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RESUMO

Este trabalho deteve-se no estudo das relacdes hipertextuais que se estabelecem em duas
diferentes insténcias. a formada pelas conexdes que 0s recursos eletronicos viabilizam,
dessa forma criando uma grande rede virtual, e a relacdo palimpséstica, marca do texto
literério, que permite sgja ele lido em multiplas directes e que nele se leiam os sinais com
gue dialoga com outros textos. O avanco tecnol6gico vem determinando o relacionamento
entre os seres humanos e destes com suas formas de cultura e, em consequéncia, propoe
um novo procedimento na divulgacdo do conhecimento ja adquirido. O interesse pelo
tema, fator que direcionou a escolha da linha de pesquisa e de discussdo que aqui se
apresenta, decorre da percepcao de que os recursos ora disponivels devem ser usados em
beneficio da consciéncia critica e da aproximacdo dos individuos, em oposicdo a
uniformizacdo e ao império da ilusdo sobre a percepcdo do mundo real, muitas vezes
decorrente da falta de dominio desse aparato por significativa parcela da sociedade.
Objetivou-se, a partir desse entendimento, construir uma proposta de leitura em rede que
possibilitasse a integracdo dos dois hipertextos na rede virtual. Sd0 os limites dessa
confluéncia que se quer averiguar. A0 mesmo tempo, pretende-se contribuir para as
relacdes de ensino/aprendizagem e criar condigcdes para o prazer da leitura. Para alcancar
esse intento, estabel eceram-se contatos com procedimentos em uso no ensino de leituraem
sala de aula. Os resultados apresentados séo, pois, extraidos ndo sO da pesquisa tedrico-
empirica, mas também da pesquisa documental e da observacdo. Desenvolveu-se, além
disso, uma analise dos recursos capazes de contribuir para o ensino de leitura disponiveis

narede virtual, considerado o texto em seus aspectos textuais, contextuais e intertextuais.



RESUME

Ce travail comprend |'étude des relations hypertextuelles qui sétablissent en deux
différentes instances: celle formée par les connexions que les ressources €électroniques
rendent viables, en créant ainsi un grand réseau virtuel, et la relation palimpsestique, une
marqgue du texte littéraire, qui permet qu'il soit lu en multiples directions et qu'on y lise les
signes de son dialogue avec les autres textes. Le progrés technologique se montre
déterminant en ce qui concerne les rapports entre les étres humains et entre ceux-ci et leurs
formes de culture, en proposant un nouveau procedé dans la divulgation de la connaissance
déa acquise. L'intérét pour le théme, facteur décisif dans le choix de la présente ligne de
recherche et discussion, découle de la conscience que les ressources disponibles
maintenant doivent étre utilisées au profit de la conscience critique et de |'approximation
des individus, en opposition a l'uniformisation et a I'empire de I'illusion sur la perception
du monde réel, plusieurs fois le résultat du manque de contrdle de cet apparat chez une
parcelle importante de la société. L'objectif, a partir de cette conscience, a été celui de
construire une proposition de lecture en réseau, permettant l'intégration de deux
hypertextes sur le réseau virtuel. Ce sont les limites de cette confluence que I'on veut
analyser. Parallelement, nous prétendons contribuer aux rapports
d'enseignement/apprentissage et créer des conditions pour le plaisir de la lecture. Pour
atteindre cet objectif, on a éabli des contacts avec des procédés utilises dans
I'enseignement de la lecture en salle de classe. Les résultats présentés sont, donc, extraits
non seulement de la recherche théorique-empirique, mais aussi de la recherche
documentaire et de I'observation. En plus, on a développé une analyse des ressources,
disponibles sur le réseau virtuel, capables de contribuer a I'enseignement de la lecture, en

prenant en considération le texte dans ses aspects textuels, contextuels et intertextuels.
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1 O TEXTO ENTRE A PAGINA IMPRESSA E A PAGINA VIRTUAL

De que forma podem os recursos da grande rede de informética ser empregados
como instrumentos auxiliares num trabal ho interativo de ensino-aprendizagem?

E essa pergunta que se intenta responder ao estabelecer um mergulho no estudo
do texto e desenvolver uma proposta de interconexdes gque possibilitem o encontro com o
prazer daleitura.

Propor e desenvolver um projeto capaz de contribuir para 0 ensino de leitura,
analisado o0 texto em seus aspectos textuais, contextuais e intertextuais, com 0S recursos
disponiveis na rede virtual, delineiase, em consegiéncia, como 0 objetivo central a
justificar este estudo. Para embasar as inter-relacdes que a elaboracdo dessa proposta esta a
exigir, impde-se ainda:

1. discutir a hipertextualidade enquanto caracteristica dafala e do texto escrito;

2. buscar compreender as relacbes com outros espagos/tempos educativos na
formagdo de conhecimentos, notadamente no desenvolvimento do exercicio da
leitura;

3. conhecer métodos de ensino e trabalhos com o texto desenvolvidos no dia-a-dia das
salas de aula, tendo como suporte tanto a pagina impressa como o hipertexto
eletronico.

E o encontro de dois hipertextos — o texto literario, com a hipertextualidade que o
caracteriza, e 0 hipertexto virtual — que se da na rede €eletronica, e sdo 0s seus limites,
guando se apresenta um trabalho de leitura e um olhar nos procedimentos da organizacéo
textual, que se quer averiguar. Configura-se a possibilidade de aproximélos e fazer dessa
aproximagdo um instrumento gque proporcione ao navegador o prazer da leitura e da busca
do conhecimento.

O hipertexto virtual apresenta-se como interessante desafio. Espaco privilegiado
de divulgacdo e troca de informagdes, €, simultaneamente, visto como recurso que se
oferece a novas praticas de aquisicdo do conhecimento e espaco de liberdade. Permite ao
navegador, por suas caracteristicas, varios modos de desenvolver seu desgjo de criagdo.
Assim, impde-se como possibilidade tecnoldgica a auxiliar na multiplicacéo de canais de
comunicagdo e no estabelecimento de uma rede de trocas a envolver diferentes tempos e
lugares. Considerando-se 0 emprego da palavra impregnada de intertextualidade, o que a

torna, por sua natureza, também multiplicadora de encontros, nada mais instigante do que
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promover esses encontros em ligages construidas em rede com o auxilio dos recursos que o

aparato tecnol 6gico oferece.

Conhecida € a reacdo das pessoas que se reuniram a convite dos irméos Lumiére
no Salon du Grand Café, em Paris, a 28 de dezembro de 1895. No momento em que foram
exibidas, pelaprimeiravez, as cenas de 4 chegada do trem a estagdo, 0S presentes reagiram
apavorados, como se estivessem sendo vitimas de alucinagdes, e se deixaram tomar pelo
terror. O panico impediu areflexdo, afantasia superou arealidade.

A evolugdo permanente dos recursos tecnologicos inverteu o teorema: hoje a
realidade supera a fantasia. O advento de uma sociedade que convive com o0 pessimismo de
uns, a demagogia de outros, a busca incessante, as rupturas continuadas, o aprofundamento
dos contrastes sociais e econdmicos, 0 estilhacamento de todas as verdades — uma
sociedade que optou pelo provisorio, pelo fugaz, pela novidade passageira, uma sociedade
do pOstudo e do imediato — trouxe também consigo os modernos sistemas de difuséo da
arte e os novos aparatos de divulgacdo do conhecimento, criando um processo ndo so de
ruptura, mas de retomada, de novas buscas que sucedem ao encolhimento, realidade essa
gue se multiplica e metamorfoseia, apontando em novas direcoes.

As tecnologias de informagédo e de comunicacdo adquiriram especial significado
nessa sociedade de multiplicidades, transformando-se em ponto de apoio para 0
pensamento cientifico. O aparato que ora se oferece, produto e produtor de uma nova
modalidade de pensamento, permite que se faca readlidade o sonho de Malarmé. A
tecnologia cria condigdes para que se construa e ofereca a humanidade uma rede de
acumulacdo e divulgacdo de conhecimentos até aqui impensavel. E ndo sO se coloca ao
alcance de um numero cada vez maior de pessoas. multiplica-se em novas possibilidades
de acesso ao conhecimento, desdobra-se em teias construidas de acordo com os anseios e
buscas individuais.

Efetivamente, o avanco tecnoldgico determina uma nova forma de as pessoas se
relacionarem, tanto na sociedade quanto nos contatos interpessoais, enquanto desencadeia
novos procedimentos na divulgacdo do conhecimento ja adquirido. O interesse maior pelo
tema decorre, no entanto, da consciéncia de que 0s mesmos recursos que podem possibilitar
um processo de aproximagdo entre os individuos podem também isol&los, a mesma
tecnologia que se coloca a servico do homem pode neutralizalo como ser pensante, capaz
de estabelecer distingbes e emitir julgamentos, 0 mesmo mecanismo que revela o multiplo
pode impor a uniformizacéo e o império da ilusdo sobre a percepcdo do mundo real. Muito
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ja se fala do agravamento da distancia de oportunidades entre as classes sociais como
decorréncia do emprego desses recursos nos processos de aprendizagem. E competéncia dos
gue se dedicam ao papel de educar e informar assumir o compromisso de eliminar essas
diferencas.

O hipertexto virtual, assentado nos meios eletronicos que lhe déo sustentacéo,
surge, neste momento, Ndo apenas como elemento capaz de gerar a surpresa ou prestar-se a
interesses mercadol6gicos — para os quais tem-se revelado espaco privilegiado. Importa
gue suas linhas de fuga sirvam aqueles que perseguem a expansdo e o intercambio do
conhecimento. A nova concepcao de construcéo do saber que se impde com arede virtual
propde a cada um esbocar seu préprio mapa, construir suas hierarquias, priorizar suas
urgéncias, multiplicar suas possibilidades, ndo se deixar conduzir. Dessa forma, garante a
eficiéncia que se pretende direcionada em beneficio da democratizacdo da cultura.

A liberdade de investigacdo sobrepde-se a fascinagdo dos esquemas pré-
estabelecidos. A soma de achados permite a cada um néo apenas focar sua atencédo no
objetivo imediato, mas enriquecer seu dominio tedrico percorrendo 0s novos caminhos que
se lhe apresentam.

A construcdo da fala, como a dos textos escritos, faz-se de forma dialogizada. A
lingua vai construindo seus significados num processo de permanente articulacdo com o
ambiente, 0 momento histérico, o grupo social, a natureza do contato estabelecido. Ndo ha
neutralidade: ha trocas e enriquecimento permanentes. Leve-se em conta, além disso, que
um texto sO vem a se realizar como coisa acabada por intermédio de seu leitor, com cuja
cumplicidade e capacidade de inferéncia conta o autor em sua producdo. Com 0s
conhecimentos do leitor, advindos de leituras anteriores, do contexto imediato, do
conhecimento generalizado no senso comum — vista a linguagem como interagdo social —
configurase verdadeiramente o texto. Observem-se 0s pressupostos e implicitos presentes
no discurso, no contexto imediato ou até mesmo preexistentes ao ato comunicativo. E essa
hipertextualidade, marca de origem do texto falado ou escrito, 0 sinal que o aproxima do
hipertexto virtual. Este, como aguele, de ligacdo em ligacdo, vai desenhando seu proprio
caminho, estabelecendo um significado novo ao conhecimento retomado.

A aproximacao entre o hipertexto virtual e a hipertextualidade de que se reveste a
palavra faz do aparato que essa extensa rede eletrénica coloca a disposi¢éo do usuério um
instrumento adequado aos processos de |eitura e de interpretacéo de textos.

Por outro lado, sabendo-se que a curiosidade de cada um, os conhecimentos
anteriores e 0s interesses, imediatos ou ndo, marcam as inter-relagcbes que 0s assuntos
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despertam durante o processo de investigacdo, pode-se afirmar que o rizoma virtual esta a
oferecer a possibilidade de tomada de caminhos que venham a atender aos diferentes
anseios. Faz-se, pois, da rede telematica 0 apoio material ideal para o processo de ensino-
aprendizagem em que se pense em resguardar as diferencas individuais e possibilitar
diferentes escolhas.

A segmentacdo das informagdes, recurso que permite a selecdo de assuntos e a
escolha das trgjetorias a serem perseguidas na formacéo do todo que cada usuario pode ou
desga acancar, ndo deve, contudo, confundir-se com a exclusdo de informacoes
significativas e a colagem aeatéria, 0 que, seguramente, levaria a construcdo de um
Frankenstein assustador, inGtil para a construcdo do conhecimento e estranho, ndo s ao
olhar investigativo, mas a S mesmo, pois ndo se reconheceria em lugar nenhum. N&o se
pode, porém, de forma ingénua, aderir a0 simplismo de colocar todas as informagdes num
mesmo plano de significagdo e considerar que o conhecimento se produz num processo
magico de descoberta. Conhecimento é construcéo, acumulacéo.

E preciso vencer 0 medo demonstrado por tantos com relagdo ao emprego dos
meios virtuais de comunicagdo, ab mesmo tempo em que € Preciso percorrer posicoes,
desbloguear preconceitos, com a garantia permanente de que a filtragem preconizada por
Umberto Eco estabeleceré a qualidade dos caminhos propostos e com a seguranca de que
as rotas estabelecidas ndo se encaminham em direcéo ao caos e a0 esfacelamento do

conhecimento armazenado.

Compete & Universidade produzir e distribuir conhecimento. A sociedade, & mercé
de interesses que ndo a priorizam, precisa encontrar Nos meios académicos uma voz que a
represente, uma agéo que desencadeie seu resgate. O presente estudo propde-se contribuir
para estimular o aluno-aprendiz a utilizar os meios eetrénicos em beneficio de seu
aprendizado e, dessa forma, diminuir o distanciamento social que a sociedade moderna tem
multiplicado.

N&o se tem a pretensdo de dar conta da teoria do texto e do hipertexto, tampouco
de classificar os tedricos que vém dedicando-se a discussdes sobre o tema do hipertexto
virtual. Para apontar algumas das discussdes havidas a respeito da difusdo dos meios
eletronicos nas relagdes humanas na atualidade, faz-se um recorte que se quer abrangente e

significativo, com a consciéncia, no entanto, de que muitas obras e autores deixam de ser

1 artigo divulgado em http://www.liberation.fr/multi/actu/semaine0001 02/spec000107.html .
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enfocados. Esta dissertacdo busca criar um espago para demonstrar as possibilidades de uso
de novas tecnologias informacionais nos procedimentos de leitura, com o estabelecimento
de conexdes que destaquem as relacdes intertextuals e apresentem sugestoes de ligagdes
capazes de contribuir com a sodalizagéo do conhecimento. Superando a sensagao de que as
novidades ja foram esgotadas, ou de que o hipertexto virtual ndo se presta ao fazer
pedagdgico, por meio de uma abordagem consciente e objetiva, este trabalho foi elaborado
com a pretensdo de, ao seu final, apresentar um projeto de ensino para 0 exercicio de leitura
e conhecimento dos processos de producdo textual, reveladas as formas de referenciacéo e 0
dialogismo que caracteriza o0 texto escrito. A aproximacéo das duas linguagens coloca 0s
recursos do aparato a servigo das possibilidades do hipertexto literdrio. Mais que isso:
desgase que as relagdes apontadas e propostas venham contribuir para o processo de
aprendizagem e o exercicio daleitura.

Contrariamente a0 direcionamento em ordem seqiencial e cronolégica que
costuma acompanhar 0s projetos de ensino, 0 projeto que se propde oferece a0 uUsuario a
possibilidade de ser 0 senhor de suas decisdes, o criador de sua prépria leitura, e de utilizar
a rede virtual em beneficio do encontro com o texto literario, também desmistificado e
enriquecido em inter-relacOes abrangentes. Diferentes informagdes objetivam dar a suas
alternativas um ponto de apoio e desencadear interesse e curiosidade.

O trabalho de leitura realizado em sala de aula constitui-se especial espaco de
estudo, consideradas suas especificidades, sgjam elas decorrentes da faixa etaria dos alunos,
das relacdes aluno-professor, dos diferentes focos de interesse ou do distanciamento entre a
escola e 0 mundo novo que acena para os possiveis leitores (ou aprendizes) com suas cores
e luzes num chamado a que ndo podem resistir. Conhecer 0s resultados dos experimentos
gue ja lograram éxito com a introdugdo da informética no ensino, ndo apenas como objeto
facilitador da pesguisa, mas como aparato do proprio processo de construcdo do
conhecimento, surge como desafio e estimulo. Desafio, pelo mergulho num terreno ainda
pouco testado e divulgado; estimulo, pela possibilidade de encontro com novas aventuras.

Sobre o trabalho aqui relatado, é preciso que se apontem alguns procedimentos. A
informética vem, pouco a pouco, impondo ao cenario mundial sua terminologia especifica.
A rede virtual que nela se sustenta estabel ece expressoes, icones, construgdes que Ihe sdo
proprias e que se tornam instrumento de comunicagao entre 0s usuérios das mais diversas
nacionalidades. A diluicdo espaco-tempora € sua caracteristica basica, a aproximar todos

os lugares e tempos no nao-lugar e no tempo algum. Natural, conseguentemente, 0
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surgimento de uma linguagem que se faga comum a esse espago-tempo virtual. No texto
aqui apresentado, faz-se uso de tradugdes das citagOes, aparecendo os textos originais em
forma de referéncias, com o objetivo de fidelidade aos autores, sempre que se tornou
possivel 0 acesso a essas publicagdes. Nao é o caso, porém, da adocdo pura e simples de
expressdes estrangeiras na construcdo textual. Optou-se, pois, no caso de existirem
correlatas em portugués, por adotalas, em lugar dos termos empregados usualmente em
lingua estrangeira.

Assim, emprega-se a expressao sitios, em vez de sites. Também se usa ligagoes,
substituindo links. As palavras sitios e ligagoes aparecem durante todo o trabalho apenas
com os significados agqui apontados.

Cabe, também, um posicionamento com relacdo aos termos Internet,
Informatica, Cibernética e Ciberespaco 2 Empregam-se os termos com base nas
seguintes interpretacoes:

Internet € uma criagdo tecnocientifica, decorrente do advento da cibernética;
esta, por suavez, resultado da colocagéo dainformatica em rede;

Informatica deriva da utilizagdo do computador como uma maquina complexa,
capaz de registrar diferentes informagdes, memorizéalas, transportalas e, mesmo,
modificélas;

Ciberespaco € visto agui como a amplitude de alcance da cibernética, como o
espaco virtual atingido pelalnternet e tecido pela rede informatica, os computadores em
rede (ConsideracOes sobre o termo ciberespaco, ver anexo 1.).

A rede telematica surge com a rede de informagdes que se constréi com o uso
dos computadores e da telecomunicacéo.

A expressao hipertexto prende-se a diferenciados usos:

1. Hipertexto caracterizase como todo texto derivado de um texto anterior, por
transformac&o ou por imitagdo — a hipertextualidade revela-se como marca universal da
literatura. Em toda obra literéria, de algumaforma, da-se a evocagéo de alguma outra obra
literéria (GENETTE, 1992 )°;

2. 0 aparato material eletronico; e

3. 0 processo enquanto arquitetura que propicia a leitura hipertextual. (SANTOS) A

2 Termo criado pelo escritor William Gibson, no livio Neuromancer, em 1984, tendo sido adotado,
posteriormente, pelos usudrios da Internet, para designar a rede hipertextual.

3 GENETTE, Gerard. Palimpsestes. Paris. Seuil, 1992, p.14 e 16.

4 Para Alckmar Luiz dos Santos, “[...] a tradicdo literaria ocidental sempre acolheu a possibilidade de
desenvolver textos liter&rios a partir de um incremento do aleatério, do casua e do iterativo”. Salienta,
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Hipertexto e hipertextual tém, como se V& seu emprego associado tanto as
relagdes de um texto com outro(s), como ao percurso desenhado pelo navegador virtual,
podendo, ainda, referir-se a rede virtual de informacdes e ao proprio sistema da rede
informatizada. O contexto verbal em que os termos s&o utilizados neste trabalho deixa
claro o sentido de que se revestem em cada situagao.

Segundo o dicionario MICHAELIS, (1998, p.1.166 e p.1.190):

Interacio é “1. a agdo reciproca de dois ou mais corpos uns sobre
os outros; 2. atualizacdo da influéncia reciproca de organismos
inter-relacionados; 3. acdo reciproca entre 0 usuario e um
equipamento (computador, televisor etc.); Sociol. acOes e relagtes
entre 0s membros de um grupo ou entre grupos de uma
sociedade’;

Iteragdo € 0 “ato deiterar ou repetir”.

Com base na acepcdo numero 3 do termo interagdo [ac80 reciproca entre o
usuario e um equipamento, no caso, 0 computador], parece haver-se estabelecido a
confusdo ou a sobreposicao dos significados. Embora, para aguns, a atividade frente aum
computador desenvolvase de forma unicamente iterativa, para outros, a possibilidade de
retomada e de mudanca de percepcéo a cada retomada, 0 que vem a estabel ecer, toda vez,
uma nova leitura do texto-objeto, caracteriza a interacdo [a influéncia da méquina sobre o
homem; a acdo deste sobre ela evidenciando-se nessa mudanca de olhar, na diferente
leitura dai decorrente]. A prépria escolha das ligagBes a serem estabelecidas seria ja uma
forma de interacdo, ao transformar as possibilidades disponibilizadas em escol has pessoais,
arranjadas segundo essas escolhas. E nessa acepcdo de possibilidade de escolha que os
termos interacdo e interatividade sGo empregados no decorrer deste trabal ho.

Os termos iteraco e iteratividade sdo mantidos com o sentido de repeticdo acima
apontado.

Os procedimentos metodol 6gicos adotados para o estabelecimento do tema e dos
objetivos deste trabalho servem também de suporte para a pesquisa e a elaboracdo do texto
dissertativo. Caracterizam-se eles como teorico-empiricos, pois, a partir de um quadro
tedrico, buscase na pesguisa de campo elementos empiricos que possibilitem fornecer
contribuicbes para a elaboracdo da proposta de leitura em rede. Pela natureza do estudo e

destacando o papel da rede telemética e suas potencialidades, o aparato material eletrbnico e 0 processo
enguanto arquitetura que propicia a leitura hipertextual, a importancia do hipertexto ao possibilitar “a
simultaneidade da producdo e da circulagdo do hipertexto”. Em Novidade e antiguidade do paradigma
hipertextual, http://www.cce.ufsc.br/~nupill/hiper/textualidade.html .
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em funcdo da conducdo metodol 6gica que se da a pesquisa, em face de suas caracteristicas,
privilegiaase 0 cardter qualitativo. Consequentemente, adotam-se procedimentos com
estrutura especifica desse tipo de investigacdo e apresentacéo dos resultados. A pesquisa
gualitativa aponta para um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado, ou sga,
trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragoes, crencas, valores e atitudes, o
gue corresponde a um espago mais profundo das relacdes, dos processos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizacdo de variaveis (HAGUETTE, 1992; MINAYO, 1993;
GODOQY, 1995).

O conhecimento, de acordo com 0s pressupostos da pesguisa qualitativa, “néo se
reduz a um rol de dados isolados, conectados por uma teoria explicativa; nela o sujeito
observador € parte integrante do processo de conhecimento e interpreta os fenbmenos
[vistos como uma rede de fatores interconectados], atribuindo-lhes um significado”
(CHIZZOTTI, 1998, p.79). Nao sb a pesquisa tedrico-empirica da suporte as escolhas agui
expostas e discutidas, mas também a pesquisa documental e a observacdo. Extraem-se,
nese processo, inferéncias sobre a temética em discussdo, quando se analisam formas de,
com os recursos disponivels na rede virtual, desenvolver estratégias/instrumentos capazes
de contribuir para o ensino de leitura, considerado o texto em seus aspectos textuais,
contextuais e intertextuais. A opcao pela abordagem qualitativa faz-se, além disso, pela
natureza e complexidade do tema escolhido, considerada a abrangéncia do estudo e o tipo
de observagdes, informacles e andlises necessarias para cumprir oS objetivos propostos
(RICHARDSON, 1989; CHIZZOTTI, 1991).

Prioriza-se, no decorrer do trabalho, o contato com situages capazes de fornecer
subsidios ao assunto investigado (os procedimentos de leitura e a possivel contribuicdo do
aparato virtual ao aprofundamento da leitura), a observacdo e a andlise dos aspectos
observados e a compreensdo dos fatos a partir da perspectiva dos participantes dos relatos e
experimentos. Em resumo, valorizam-se os focos de interesse encontrados nos contatos que
fornecem as informagdes necessarias ao avanco das questfes.

Os cuidados concentram-se, no primeiro momento, na pesquisa dos estudiosos da
teoria do hipertexto virtual e da hipertextualidade textual. O segundo cuidado € desenvolver
o trabalho investigativo junto aos que realizam o ensino de leitura e aos que se valem do
hipertexto virtual: mergulhar na pagina impressa e descobrir os caminhos da leitura; depois,
acompanhar 0s experimentos no espaco virtual. Com o objetivo de saber como se realiza o
trabalho com o texto no cotidiano escolar, procura-se analisar os procedimentos de
diferentes trabal hos voltados para 0 ensino de leitura. Para isso, direciona-se ainvestigacéo
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a professores que atuam em escol as publicas e particul ares da comunidade. Com o propdésito
de melhor conhecer as possibilidades de aproveitamento dos recursos virtuais para a
divulgacéo do conhecimento, acompanham-se projetos de ensino oferecidos na rede virtual.
Necessario se faz, entdo, observar a pratica ja existente, suas propostas, seus resultados, as
limitagcdes sentidas, os obstacul os vencidos.

Depois de um primeiro olhar no livro didético — suas propostas sdo observadas e
comparadas; suas escolhas acompanhadas e relacionadas —, voltam-se as atengdes para 0s
recursos comumente explorados para aproximar o aluno da péagina literaria, para isso
consulta-se o professor e seus procedimentos. O contato se faz, no primeiro momento, em
forma de conversa descompromissada com um numero nao-definido de professores que
trabalham em sala de aula com aunos de diferentes niveis de ensino. Nos depoimentos
orais desses professores, surgem relatos e variadas contribuicbes. Dentre elas, dase
destague a alguns depoimentos de docentes que se dispuseram a relatar suas préticas por
escrito. Essas préticas foram desenvolvidas em escolas que apresentam diversidades
ideolégicas, de linhas filosoficas e de nivels de ensino; localizadas em contrastantes
regides do estado de Santa Catarina.

Incluem-se, também, dois métodos de ensino de leitura e produgdo textua
experienciados em sala de aula: o primeiro deles, aplicado em um Colégio de Aplicacéo,
em criancas dos primeiros anos de escolaridade; o segundo, desenvolvido com aunos de
cursos de graduacéo. No estudo desses depoimentos, destacam-se 0s aspectos considerados
pelos professores como incentivadores dos processos de leitura e a possivel contribui¢éo
do trabalho de leitura na producéo de textos.

Acompanhase, a0 mesmo tempo, um trabalho desenvolvido de forma
experimental, com o auxilio da informatica em sala de aula, destinado a alunos de nivel
meédio de uma escola da rede publica. Esse projeto tem seus resultados apresentados e
avaliados na dissertagdo de mestrado de seu idealizador.

Tendo como objetivo central a discussdo do texto e das relagdes textuais somadas
a proposta de uso dos recursos eletrénicos na elaboracdo e na aplicacdo de projetos de
ensino, seguem-se os resultados de um curso ministrado a um grupo de professores das
redes municipal e estadual de ensino: uma parte do curso destinada a discussdo do texto e
do hipertexto virtual; a outra, ao desenvolvimento de sitios el etronicos sob a orientacéo dos
ministrantes. Os trabalhos resultantes da proposta desenvolvida séo agqui apresentados, e a

possibilidade de sua aplicabilidade no cotidiano escolar, analisada.



18

Procura-se, com base nos relatos e na observacdo das experiéncias ja realizadas e
também nos conhecimentos advindos dos dominios pratico e tedrico, desenvolver uma
proposta de ensino de leitura apoiada nos recursos da rede virtual, proposta esta que
constitui o verdadeiro desafio que este trabalho se propds vencer.

A elaboragéo do projeto de ensino de leituraimpos a gumas escol has e deci sdes:

A primeira delas diz respeito a necessidade de definicdo do publico a que se
destina a proposta. Determinou-se que deveria atingir alunos ou leitores de nivel médio-
superior interessados no assunto. Definiu-se, ainda, que a estruturacdo da proposta, em
forma de tela, far-se-ia em um grau crescente de dificuldade, partindo de simples
esclarecimentos e conceitos, para, sempre que possivel, remeter a leituras de maior
complexidade e, finamente, a sitios de acesso aberto com possibilidade de
aprofundamento dos assuntos.

Revelou-se, por outro lado, a necessidade de delimitacdo de um suporte tedrico
para os contetdos, referéncias e selegdo dos assuntos constantes da proposta. Os enfoques
mais especificos tentaram privilegiar a objetividade, numa preparacdo para 0
aprofundamento do assunto, estabelecendo-se, entdo, ligagdes com sitios abertos. As obras
utilizadas na elaboracéo da proposta, quer como suporte tedrico, quer como fonte de textos,
sd0 apresentadas em bibliografia especifica dela constante.

Segundo os estudiosos da metodologia cientifica, entre eles, KAPLAN, 1975;
KAUFFMAN, 1977; FERRARI, 1982; RUDIO, 1986; TIVINOS, 1987; RICHARDON,
1989; MINAY O, 1993, tanto a andlise quantitativa quanto a qualitativa tém como objetivo
geral organizar, sintetizar e fornecer estrutura aos dados da pesquisa. No caso da Ultima,
uma diferenca importante se apresenta, a saber, a coleta de dados e sua andlise feitas
simultaneamente. Vale aqui lembrar ALVES (1996), segundo o qual a andlise dos dados
requer de quem se dedica a pesquisa criatividade, capacidade imaginativa e humildade para
dar o0 salto do conhecido para o desconhecido. Faz-se a tentativa.

A prépria complexidade impde limites ao trabalho que aqui se apresenta: parte-se
de um recorte, com destaque para certos textos de alguns tedricos do hipertexto virtua e
algumas abordagens sobre a intertextualidade dos textos literérios, sem aprofundar as
guestdes referentes a teoria da narrativa ou a teoria da leitura; tangenciam-se as discussoes
da Linguistica, sem abordélas, privilegia-se o0 direcionamento das leituras para a

construcdo de uma proposta de fundo pedagdgico. Esse objetivo, motivador da dissertacéo,
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€, a0 mesmo tempo, aspecto que impde os cortes, condiciona enfoques, estabelece a
orientagdo. E o olhar do professor a conduzir ainvestigac3o.

Os limites que circunscrevem este estudo estdo associados também ao fato de ele
abordar aleitura hipertextual dos textos literarios com um olhar pedagdgico. S0 os modos
possiveis de alcancar o leitor/navegador no cotidiano escolar ou em sua busca pessoal de
informagBes que direciona a escolha dos textos tedricos que deram embasamento a
pesquisa e literarios, que vieram a compor a proposta de leitura. Os anéis que se abrem
nessa proposta querem funcionar como portas para possiveis ligacdes, ndo com o objetivo
de conduzir os pensamentos, mas a servico da busca do conhecimento. Por outro lado, o
sitio para ensino de leitura dela resultante necessita de um espaco de avaliacdo, o que sera
possivel apenas num segundo momento, em que Se possa experienciar um trabalho com
alunos, em sala de aula regular, ou acompanhar a evolucéo das leituras de um grupo
estabel ecido.
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2 HIPERTEXTO, UM NOVO APARATO

Facil é imaginar o espanto do homem primitivo, preso a um mundo que
desconhecia, ao olhar o firmamento, seguir o rastro de uma estrela cadente e mergulhar no
brilho das constel acBes. espaco de atragdo e medo, assombro e fascinio. Impulso de fuga e
também desgjo de entrega. Um abismo de luzes e promessas abria-se no infinito. Para
poder dominalo, era preciso explicar o universo. E surgiram os deuses, as crencas, as
religiGes. Desenvolveu-se 0 pensamento humano em direcéo a descoberta e a ciéncia.

O homem contemporaneo vé-se tragado por um novo fascinio, igualmente abissal
e prenhe de promessas. 0 espaco criado pelos meios eletrénicos de comunicacdo, a galéxia
construida pelo rizoma hipertextual.” Procura, entdo, dominalo, para alcancar novas
explicagbes. A rapidez com que, no hipertexto virtual, os centros de interesse se alternam
lanca o usuério numa espiral que pode tanto estabelecer uma rota de conhecimentos como
confusdo e perda de identidade.

Livro de areia em que nenhuma péagina € a primeira, nenhuma € a ultima, as
representacbes virtuails permitem que se estabeleca a mesma reacdo de surpresa
demonstrada pelo vendedor de biblias: “Se o espaco € infinito, estamos em qualquer parte

"°0 tempo ciclico,

do espaco. Se o tempo € infinito, estamos em qualquer parte do tempo.
sazonal, fecundo, que se perdeu aprisionado em jornadas de trabalho e cotas de producéo,
agora se liberta num sem-tempo que funde passado, presente e futuro.’

Deslocadas as referéncias sobre as quais foram concebidas as formas de
aquisicdo, acumulo e transferéncia do saber humano, vencida atimidez inicial, desenvolve-
se um sentimento de amplitude, dentro do qual desponta a convicgéo de que, nesse infinito,

cabem todos os homens, que terdo, finalmente, acesso, de forma igualitaria, a todo o

5 Paralelo empregado por Deleuze e Guattari para caracterizar o hipertexto. In: DELEUZE, Gilles &
GUATTARI, Félix. Introduction: rhizome. In: Mille plateaux. Paris: Les Editions de Minuit, 1980.

6" — S e espacio esinfinito estamos en cualquier punto del espacio. Si el tiempo es infinito estamos en
cualquier punto del tiempo.” BORGES, Jorge Luis. El libro de Arena. In: Obras completas. Emecé Editores,
1989, p. 69.

7 Alckmar Luiz dos Santos faz contrastar o percurso da histéria humana que contrapde um passado a um
futuro com a “temporalidade homogénea’ do ciberespaco: “A essas duas temporalidades, opde-se, assim, 0
eterno presente da contemporaneidade telemética, que ndo aposta mais no passado mitico, nem, tampouco, no
determinismo futurista das ciéncias modernas e positivistas. Trata-se de um tempo espacializado, absoluto,
marcando todo territorio e, mais, toda possibilidade de des- e de reterritoriaizag@0.” SANTOS, Alckmar Luiz
dos. O saber internético. Site do NUPILL, publicacgo eletronica: http://www.cce.ufsc.br/~nupill .
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conhecimento, sendo necess&rio para isso, apenas, que lhes sgjam dados 0s recursos
técnicos e materiais que 0s aproximem da rede hipertextual.

As possibilidades abertas com o0 emprego da Internet, somadas as muitas
potencialidades que a rede midiética apresenta, despertam posi¢des polarizadas entre os
gue, numa antevisdo de catastrofe, sO prevéem sujeicdo e dependéncia, e 0s que se
entregam com entusiasmo aos Novos campos de investigacdo e criagdo estética e técnico-
cientifica. Para melhor analisar os recursos que se oferecem ao homem contemporaneo,
sem correr o risco de uma adesdo ingénua e ndo-comprometida com as relagcdes humanas e
a busca do conhecimento, alguns pontos devem ser observados.

A concepcédo de um coletivo pensante e de uma tecnodemocracia S&o proposi ¢coes
defendidas por Pierre Lévy, que acredita que “[...] quanto melhor compreendermos ‘a
esséncia da técnica’, mais se tornara claro que ha espaco para uma tecnodemocracia, que
um amplo espaco permanece aberto & critica e & intervencao, aqui e agora’.? O dominio
popular, visto como 0 mais largo uso dessas tecnologias por todas as classes sociais, com a
informatizagdo dos servicos, a introducéo de computadores nas escolas, a criagdo de uma
rede telemética, conduz, segundo ele, a um processo progressivo de instauragdo de uma
tecnodemocracia. Apresenta a informética como campo aberto que abre caminho para a
redistribuicdo das imagens de representacdo do saber e possibilidade de escapar do
determinismo tecnoldgico einstalar o coletivo pensante.

Cabe agui um questionamento sobre o significado de tecnodemocracia e de
coletivo pensante. Considere-se que ndo é suficiente ampliar junto as massas 0 emprego
das tecnologias, nem assegurar 0 acesso de todas as classes sociais aos aparelhos de
computacao ou a Internet, para garantir-lhes simultaneamente, 0 acesso ao conhecimento e
0 desenvolvimento do pensamento critico. A Internet, tomada por milhares de listas de
discussdo, salas de conversacdo, sitios e enderecos, aceita, com igual indiferenca, ou se
assim se preferir, igua acolhida, a propaganda mercadoldgica, a perversdo, a doutrinacao,
a arte, a filosofia. A mesma rapidez capaz de conferir a ela status de eficiéncia é
responsavel pela divulgacdo de teorias — sem se fazer acompanhar de questionamentos
sobre sua origem ou seus fundamentos —, de novas verdades — falsas ou verdadeiras. Assim
como pode reunir a espécie humana na busca da paz, pode justificar a guerra. O coletivo,
gue desde sempre se deixou conduzir e que, como se fossem suas, repete as opinides

defendidas pelos jornais populares e 0s cacoetes dos personagens da televisdo, pode tornar-

8 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era da informética. Rio de
Janeiro: Editora 34, 1993, p.195.
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se pensante de acordo com interesses politicos, religiosos ou econdémicos — ou todos juntos
—, Num processo acritico e uniformizado.

Inegavel é constatar-se que 0 emprego das tecnologias intelectuais carrega
consigo, de forma clara ou diluida, um programa politico-social, um projeto cultural. Por
outro lado, exige que se proceda a uma revisao da filosofia politica e a um repensar da
filosofia do conhecimento. Resta saber em que direcdo se encaminha esse projeto cultural e
gual o suporte ideol 6gico dessa filosofia politica.

Acdes governamentais junto as escolas vém sendo adotadas, com o objetivo de
aparelh&las com computadores e tornar o alunado apto a operacionalizélos. A falta de
dominio dos recursos que a informética e a rede virtual possibilitam é hoje encarada como
uma nova forma de anafabetismo. E, em um pais como o Brasil, que vé uma parte
consideravel de sua populacdo distante do saber ler, fala-se agora também em analfabeto
virtual. Uma nova forma de discriminacéo se estabelece no campo da educagdo. José Luis
Jobim, enfoca, a0 lado dessa constatagcdo, um outro questionamento: gque pressupostos
legitimam o dominio da informatica como necessidade universal? Que agenda politica vai
definir o que é importante ler ou acessar?

A inexisténcia de politicas publicas preocupadas com o dominio simultaneo da
tecnologia e dos caminhos de acesso ao conhecimento por grande parte da populagdo pode
aprofundar os desniveis sociais e isolar os individuos. Tornar os individuos apenas
competentes operadores ndo significa dotélos, a0 mesmo tempo, de senso critico nem os
capacita a antever armadilhas e processos redutores da percepcéo. Em entrevista publicada
no Libération e reproduzida na Folha de S&o Paulo, ECO, para a pergunta que Ihe foi feita

sobre os frutos da mesticagem cultural ocasionada pela Internet, responde:

Existe o risco de um universo orwelliano, fundado sobre trés classes, que
ndo sdo mas marxistas: a classe dos que interagem ativamente com a
rede, os que recebem e emitem mensagens, a pequena burguesia dos
utilizadores passivos (o funcion&io de uma linha aérea que usa a tela
para descobrir os horarios dos vos), e a classe proletaria que s6 vera
televisdo ° (ECO, 2000, p.8).

Aspecto constantemente defendido pelos entusiastas do hipertexto virtual sdo
também as vantagens de o usuario poder optar pelas ligacbes que vierem a lhe interessar e

compor sua propria rede de navegacdo. Essa liberdade oferecida ao navegador virtual, a

9 JOBIM, José Luis. A produgio textual e a leitura: entre o livro e 0 computador? Artigo ainda néo
publicado, janeiro 2002.
10 ECO, Umberto. Folha de Sao Paulo, Caderno 1, p.8, segundafeira, 10 de janeiro de 2000.
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garantir-lhe a possibilidade de ndo sb tecer seu proprio trajeto de leitura, mas também de
percorrer sempre novos caminhos e de jamais se repetir merece um olhar mais acurado. O
excesso de informagdes em rede, sem que haja a possibilidade de, num primeiro contato,
avadialas e avaliza-las, pode neutralizar as possiveis vantagens dessa liberdade para o
navegador desavisado. Capaz de assegurar maior grau de liberdade e de produtividade, a
mesma acumulagdo pode também desencadear acomodacdo e submissdo. Umberto Eco
assegura: “[...] o excesso de informagdo pode transformar-se em puro siléncio” M Também
aliberdade é relativa, pois embora a escolha sgjaindividual, ela sb pode fazer-se sobre um
determinado nimero de opcdes apresentadas e postas em linha, o que revela um projeto
anterior a nortear a elaboracdo do programa — intencdo subjacente, sem duvida, em
qualquer programa que se apresente a um possivel “consumidor”, sgja em um suporte de
papel, em telas de pinturas, TV, video ou cinema, mas que também direciona os possiveis
caminhos oferecidos para uma leitura em rede. O que ndo se pode € creditar neutralidade a
maguina e esquecer que, assim como o0s operadores, 0s programadores sdo seres humanos
comprometidos com agum projeto. Jacques Fontanille vé a utilizacdo de recursos
eletrénicos como estratégia coadjuvante, procedimento de exploracdo, nova possibilidade
de leitura, assisténcia e interatividade na construgdo da significagdo de um texto.
Acrescenta, porém:

[...] o computador diminui nossa margem de liberdade em relacdo ao
texto, a0 mesmo tempo em que aumenta nossa capacidade de
manipulacdo: ele diminui nossa margem de liberdade porque o auxilio
supde uma leitura anterior, uma leitura por antecipacao, [...], que supde
gue um ponto de vista foi adotado sobre 0 texto e que esse ponto de vista
foi enunciado por meio de um certo nimero de procedimentos de gjuda.

A seguir apresenta a ressalva de que cabe ao leitor estabelecer uma construcdo
capaz de transcender o suporte material do texto.

Alckmar Luiz dos Santos insiste em que é preciso que se aprenda a utilizar os
novos “ paradigmas de circulagdo dos objetos culturais’:

[...] o que estou propondo é discutir a necessidade e as estratégias de
utilizacdo de ferramentas informatizadas no armazenamento, na
manipulagdo e naleitura de textos.[...] temos que mapear os procedimentos
informatizados e os processos teleméticos disponivels, antes de utilizalos
de formaintensiva e extensiva. 2

11 ECO, Umberto. Entrevista concedida a Tania Melai. Veja Vida Digital. Sdo Paulo: Abril, dezembro 2000,
p.14.

12 SANTOS, Alckmar Luiz dos. O saber internético. http://www.cce.ufsc.br/~nupill/hiper/saber.html, 30 de
dezembro de 2001, 16 horas.
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Por outro lado, a acumulacéo de sitios, de ligacOes e de espacos interativos
provoca risco de degradac&o do gosto e do saber coletivo, como consequiéncia dos sistemas
de modelizacdo. Apresenta-se a Internet como instrumento capaz de concretizar um
processo de uniformizacdo do pensamento, de bloqueio da percepcdo e nivelagcdo das
consciéncias, de legitimacdo dos guetos — que ela mesmo gjudaria a criar e manter —, de
exacerbacdo do individualismo. Despreparado para as cartografias complexas apontadas
pelos universos de virtualidade, o navegador desavisado deixa-se seduzir pela liberdade do
acaso ou pelo canto da sereia. E preciso ouvir o alerta de Umberto Eco: “Sem filtragem,
corre-se 0 risco de anarquia do saber.” 2

A esse acumulo de informagdes acessadas de forma aleatéria que simplesmente
desfilam na tela do computador e ndo sdo capazes de formar “um esboco de racionalidade
pontual”*, Alckmar Luiz dos Santos chama de hiperinflacdo informativa e sugere que
“antes de colocar em movimento um saber dentro do ciberespago, [...], € preciso fazer o
reconhecimento desse espaco e estabelecer como podemos, a partir de suas condi¢des de
contorno e de nossas contingéncias, construir algo como um percurso cognitivo”

Argumentando a respeito da impossibilidade de o ciberespaco “impor processos
de producéo de significaces’ ou fazer-se “artifice solitério de novas textualidades’, sugere
gue seja ele despido “dessa aparente capacidade de autonomia ou de espontaneidade’ que
Ilhe é atribuida. O conhecimento que possa vir a ser construido na rede telemética sO
adquire essa categoria como produto de um trabalho racional de aproximacdo e de
significacdo. E o conhecimento que se da em rede e somente ele pode comunicar &
multiplicidade telemética um sentido plural. A interconectividade possibilitada ao texto no
ciberespaco permite a construcdo daquilo que Alckmar caracteriza como “saber
internético”. 1

Em entrevista a Florestan Fernandes Filho, Pierre Lévy defende a construcéo de

um espago de conhecimento com 0 emprego dos recursos hipertextuais virtuais. Considera

13 “ Sans filtrage, il y a risque d'anarchie du savair. [...] C'est, je crois, le probléme essentiel des années a
venir. Le commerce mondialisé, d'un c6té, vous propose ses "parcours’, et diverses "institutions', qui sont
sous le masques autant de "partis' voire de "sectes’, vous proposent les leurs...Mon conseil, pour |'an 2000:
Filtrez, filtrez, il en restera toujours quelque chose” Article dans Libération Multimédia
http://www.liberation.fr/multi/actu/semaine000102/spec000107.html .

14 SANTOS, Alckmar Luiz dos. O saber internético. http://www.cce.ufsc.br/~nupill/hiper/saber.html, 20 de
janeiro de 2002, 16h15min.

15Idem.

16 “O saber internético [...] ndo deve ser confundido com pressa, como também n&o pode ser confundido
com totalidade ou infinitude: ele deve ser capaz de gerar diferentes velocidades e sincronias, a partir das
diversas pessoas envolvidas e apostando, sobretudo, numa atitude em que sd0 0s instrumentos informaticos
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ele o futuro da configuracdo de tecnologias intelectuais como o resultado da abertura de
campos de possibilidades a certas formas de cultura. Elas viabilizam longas cadeias
intercruzadas de interpretactes, condicionando a formacdo do grande hipertexto. Considera
gue a rede virtual se oferece como espaco aberto a divulgacdo do saber e defende o
emprego da I nternet para que a humanidade atinja o * hiperconhecimento coletivo”. *’

A disponibilizagdo do conhecimento em rede exige do internauta uma presenca
arguta e consciente. Abordando o problema do conteido, em sua discussdo sobre literatura
e estética, BAKHTIN afirma que “somente em sua sistematizacdo concreta, ou sgja, ho
relacionamento e na orientacdo direta para a unidade da cultura, o fendbmeno [...] adquire
significacdo, sentido [...]". 18 Assegura que, fora de sua participacéo na unidade da cultura,
0 ponto de vista criador aparece como simples capricho ou arbitrio. Nao parece que esse
relacionamento esteja hoje ultrapassado e deva ser desconsiderado em favor de uma
colagem aleatdria e desprovida de contetido. Passivel de ser construida com os recursos
virtuais, uma colagem descompromissada em nada contribuiria para o alargamento do
espaco do saber.

Também Philippe Perrenoud (2000), discutindo as competéncias prioritarias a
sociedade contemporanea para a viabilizagdo da aquisicio e transferéncia de
conhecimentos, nelas inclui a utilizagéo darede virtual:

Formar para as novas tecnologias é formar o julgamento, o senso critico,
0 pensamento hipotético e dedutivo, as faculdades de observagdo e de
pesquisa, aimaginacdo, a capacidade de memorizar e classificar, aleitura
e a andlise de textos e de imagens, a representacdo de redes, de
procedimentos e de estratégias de comuni cacao.

Por outro lado, alerta para o perigo de 0 mesmo movimento capaz de facilitar a
diferenciacdo e a individualizacdo de percursos ser responsavel pelo aumento das
diferencas redutoras do individuo. “A ‘ciberdemocratizagdo’ é menos provavel do que o

argumento inverso, que veria os mais favorecidos gpropriarem-se das NTIC® para

gue se pdem a nossa disposi¢cao e ndo nds que nos colocamos a disposicdo deles.” SANTOS, Alckmar Luiz
dos. O saber internético. http://www.cce.ufsc.br/~nupill/hiper/saber.html, 20 de janeiro de 2002, 16h15min
17 LEVY, Pierre. Entrevista concedida a Florestan Fernandes Filho. TVSESC/SENAC — Cand 15, 9 de
junho de 2001, 21 horas.

18 BAKHTIN, Mikhail. O problema do conteudo. In: Questdes de literatura e estética: a teoria do
romance. Sao Paulo: UNESP/Hucitec, 1988, p. 29.

19 PERRENOUD, Philippe. Dez novas competéncias para ensinar. Trad. Patricia Chittoni Ramos. Porto
Alegre: Artes Médicas Sul, 2000, p.128.

20 Novas Tecnologias da Informagdo e da Comunicagdo. In: PERRENOUD, Philippe. Dez novas
competéncias para ensinar. Trad. Patricia Chittoni Ramos. Porto Alegre: Artes Médicas Sul, 2000.
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aumentar seus privilégios...”?! afirma, em discordancia com a teoria que acredita no
surgimento de uma tecnodemocraciatecida por Pierre Lévy.

A aparente democratizacéo de acesso ao saber acumulado pela espécie humana
advinda com o emprego dos recursos tecnol 6gicos e hipertextuais esconde, paralelamente,
um paradoxo: a possibilidade de empobrecimento da percepcéo e da capacidade de
julgamento. Ao lado do desdobramento tedrico, a acumulacdo possibilita, pela fata de
referenciais, rupturas nas representaces do conhecimento e no direito do individuo a
singularidade. Revestida de intensa apreensdo com a possibilidade de desaparecimento do
mundo real e sua substituicdo pelo irreal é a posicdo de BAUDRILLARD. Analisando o

emprego do que ele chama de signos enlouquecidos, afirma:

A passagem dos signos que dissimulam alguma coisa aos signos que
dissimulam que ndo ha nada, marcam a viragem decisiva. Os primeiros
referem-se a uma teologia da verdade e do segredo (de que faz ainda
parte a ideologia). Os segundos inauguram a era dos simulacros e da
simulagdo, onde j& ndo existe Deus para reconhecer 0s seus, onde ja ndo
existe Juizo Final para separar o falso do verdadeiro, o real da sua
ressurreicdo artificial, pois tudo esta ja antecipadamente morto e
ressuscitado.

Embora revele um acentuado pessimismo, € interessante pensar-se na inversao
por ele denunciada. A substituicdo dos signos encobre a desintegracéo do mundo concreto.
A adocéo irrefletida do simulacro institui a negacdo do real e, consegientemente, a
impossibilidade de buscar-se 0 mundo possivel invocado por Umberto Eco.

Paul Virilio compartilha com BAUDRILLARD a posicdo de observador
alarmado com a possibilidade de desintegracéo do tecido social. Em entrevista a Philippe
Petit, registra seu aerta:

A radioatividade é elemento constitutivo da matéria que pode também
destrui-la pela fissdo. A interatividade é da mesma natureza. Ela pode
provocar uma unido da sociedade, mas guarda, em potencial, a
possibilidade de dissolvéa e desintegrala, isso em escala mundial. Nés
estamos frente a um fendbmeno original: a emergéncia do acidente dos
acidentes. *

21 PERRENOUD, Philippe. Dez novas competéncias para ensinar. Trad. Patricia Chittoni Ramos. Porto
Alegre: Artes Médicas Sul, 2000, p.136.

22 BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulacio. Lisboa: Rel6gio d’ Agua, 1991, p.14.

23 “La radioactivité est un élement constitutif de la matiére qui peut aussi la détruire par la fission.
L’interactivité est de méme nature. Elle peut provoquer une union de la societé, mais elle renferme, en
puissance, la possibilité de la dissoudre et de la désintégrer, ceci &’ echelle mondiale. Nous sommes face &
un phénoméne originel: I’emergence de I’ accident des accidents.” VIRILIO, Paul. Cybermonde, la politique
du pire: entretien avec Philippe Petit. Paris: Textuel, 1996, p.88.
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Essa mesma preocupacdo com a possibilidade de destruicdo e catastrofe,
VIRILIO retoma em declaragdes a revista virtual Trépico, quando assegura que “o virtual
¢ uma atopia”. A auséncia de relacdo territorial, a falta de relacdo fisica (territorial,
geogréfica, geopolitica e também em relagdo ao corpo humano) esconde o perigo maior.
Esclarece que, diferentemente da utopia que idealiza um lugar de unidade, a atopia “é um
ndo-lugar, um ndo-corpo”, € dai 0 seu risco para a humanidade. Levanta ainda a
possibilidade de, por meio da cibernética, vir a estabelecer-se uma tirania tecnocientifica
com meios para controlar simultaneamente “o corpo humano, o corpo social e o planeta”.
Considerando também a unidade de tempo e de espaco de interacdo proprios da
cibernética, aponta para os riscos de um acidente alcancar todos ao mesmo tempo, o que
surgiria como um fato novo na histéria da humanidade. Ressalta a fragilidade a que a
Internet expbe seus usuérios, inviabilizando qualquer movimento de defesa. Rebate o
argumento que defende o cibermundo como o espaco da liberdade, considerada esta como
aausénciade leis, situacdo que, afirma, ao se tornar realidade, possibilitaria ainstalacéo de
um controle social terrivel. Tendo como foco a eliminagéo das distancias — a inexisténcia
dos espacos fisico e temporal entre as pessoas, em conseqiiéncia da compressao temporal
trazida pela cibernética —, apresenta como decorréncia dessa supressao a impossibilidade
de manter-se um espaco para a sociabilidade. 24

A posicéo de Pierre Lévy (1993, p.114), em contrapartida, é entusi astica também
com relacdo a “reabsorcdo de um espaco-tempo socia viscoso, de forte inércia, em
proveito de uma reorganizacdo permanente e em tempo real dos agenciamentos
sociotécnicos”.” Define a adog&o das redes de informética como a instauracdo de um
tempo pontual, resultado de uma implosdo cronoldgica que deixou para trés o tempo
circular da oralidade priméria e o tempo linear das sociedades histéricas. Naquelas, afirma
LEVY, o futuro parecia imovel; com o novo tempo marcado pela informética, parece
chegar muito depressa. 1sso porque “ele é avelocidade”.

Alckmar Luiz dos Santos aerta para o perigo de se considerar a rede do
hipertexto virtual como instrumento capaz de conduzir a humanidade a um estégio

idealizado de cultura, estabelecendo-se um novo Positivismo apoiado nos noés hipertextuais

24 VIRILIO, Paul. Virilio, o oraculo. Entrevista a Juremir Machado. Disponivel na internet em:
http://www.uol.com.br/tropico/palavra 10 170 1.shl, 17/10/2001, 14h15min.

25 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era da informética. Rio de
Janeiro: Editora 34, 1993, p. 114.

26 Idem, ibidem, p. 113-114.
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€ nos mapas que vao sendo construidos pelos navegantes-internautas, vistos como escada
permanentemente ascendente. Em A4 cibercultura como culpa, observa:

[...] creio ndo se tratar de mera coincidéncia o fato de se retomar aqui 0
esguema triplice de Augusto Comte. A evolugdo que este propde para as
ciéncias e 0 espirito humano (passando sucessivamente pelas fases
teol6gica, metafisica e positiva) ndo deixa de corresponder ao que Pierre
Lévy postula como progresso da cultura (dividida em oralidade, escritae
cibercultura). %

A grande biblioteca virtual disponibilizada pela Internet reline um sem-nUmero de
textos que se oferecem ao navegador. Neles se encontram incontéveis possibilidades que
ndo se cumprem pelo simples fato de existirem. Reinventar o mundo possivel, utilizar os
instrumentos virtuais numa politica voltada para o homem, determina o papel do
intelectual (digase aqui, do intelectual/educador), ndo como enunciador, mas como
transgressor de um determinado estégio uniformizador de cultura, superando, dessa forma,
atentacdo de entregar-se a crenca ingénua em uma evolucao técnica e cientificairrefreavel
e permanentemente ascendente.

2.1 O TEXTO E SEU LEITOR

A integracdo de variados elementos — imagens, palavras, sons — na rede, traz ao
texto uma dimensdo de multimidia, potencializando as possibilidades de conexdes e
transformando o papel do leitor, agora criador de seu proprio texto dentro de um sem-
nimero de escolhas e combinagdes possivels. Os textos ndo se realizam mais apenas com
palavras. Sons e imagens em movimento podem surgir em suas inter-rel agbes. No mundo
do hipertexto, realiza-se o plurilinglismo de BAKHTIN, potencializado em uma sinfonia
construida em inumerévis caminhos tracados por incontaveis escrileitores?® Essa sinfonia

torna-se presenca, ndo se revelamais apenas como alusdo ou como referénciainsinuada.

27 SANTOS, Alckmar Luiz dos. 4 cibercultura como culpa. Revista Brasil de Literatura -
http://members.tripod.com/~Ifilipe . A mesma preocupacdo Alckmar Luiz dos Santos registra em Entre
sedimentagdo e dinamismo ou o texto eletronico e a oralidade, discutidos a luz de alguns comentarios de
Pierre Lévy (http://www.cce.ufsc.br/~nupill/hiper/composUFMG.html) e em Uma escada de Jacoé no
ciberespago (MAIS, Folha de S&o Paulo, junho, 1998).

28 Segundo Alain Vuillemin, a expressao “escrileitura’ é um neologismo “fabriqué en portugais en 1992 par
Pedro Barbosa dans une thése sur la création littéraire et I’ ordinateur, dont une partie a été publiée en 1996
(voir BARBOSA Pedro: A Ciberliteratura. Criacdo Literaria e computador, Lisboa, Ed. Cosmos,1996)". La
lecture interactive et 1"ecrilecture”. In: VUILLEMIN, Alain e LENOBLE, Michel (org.). Littérature
informatique lecture: de la lecture assistée par ordinateur a la lecture interactive. Limoges, Fr.. PULIM,
1999. Ilana Snyder reconceitua as nogdes de leitura e escritura, redefine os conceitos de autor e leitor, rompe
com 0s cénones e da visibilidade & imagem do escrileitor — o leitor que segue seu proprio trajeto de leitura,
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Um cuidado especial, porém, deve ser tomado. A aparente oposi¢ao entre o texto
impresso e as imagens virtuais é apresentada como embate a ser vencido ou pelo livro em
sua forma tradicional ou pela apresentacéo do texto por vias hipertextuais. Acendem-se as
opinides (quando se ndo as criam), sustenta-se um debate que ndo se pode amesquinhar

como vazio, mas que cobra um olhar e uma andlise a partir de outro viés.?®

Alguns pontos direcionam esse ol har:
1. A utilizacdo histérica de diferentes aparatos no registro do conhecimento e na
construcdo da sensibilidade humana (a estabelecer valores, consolidar sistemas, préticas
politicas e sociais, determinar permanéncias e exclusdes, e também a possibilidade de
provocar rupturas e desencadear a transformacéo);
2. A novidade do espaco hipertextual aindan&o inteiramente absorvida;
3. A necessidade de superacéo do estégio de fascinio e consequiente mergulho consciente

na estruturagéo de uma rede de conhecimento.

Considerem-se, ainda, a hipertextualidade do texto literario e as especificidades
da construcéo textual.

Sem precisar render-se ao aplauso incondicional, ao pessimismo desesperancado
ou a aceitacdo conformada, poder-se-iaretracar a historia que engendrou o saber humano e
0S aparatos que trouxeram até aqui a memoria desse conhecimento. Basta lembrar os
institutos (em seu duplo significado, de quem institui e daquilo que é ingtituido), as
ingtituicdes que se fizeram repositarias da cultura, guardando-a, filtrando-a, produzindo
caminhos de enunciagdo. A sobrevivéncia de valores e saberes sO se fez possivel envolta
no aparato que atravessou 0s seculos. Dos présocréticos e todas as memorias da
Antiguidade — preservados pelas entidades monacais — aos mais recentes pensadores que
vieram fecundar a modernidade, foram todos mantidos na subjetivacdo da sociedade

ocidental por um conjunto de procedimentos, de cadeias exprvas.30

constréi sua propria rede intertextual, em Hypertext. The electronic labyrinth. New York: New York
University Press, 1997.

29“A passagem de textos originalmente destinados ao suporte impresso para 0 meio eletrénico envolve uma
série de elementos que dizem respeito ndo apenas a produgdo e a circulagdo de textos. Ela se produz num
espaco hibrido de circulagéo de objetos culturais— implicando um didlogo entre 0 meio telematico e o meio
impresso — e esta ligada, afinal de contas, a estruturagdo de um saber que, na falta de melhor designacéo,
podemos chamar internético...” SANTOS, Alckmar Luiz dos. O saber internético. Site do NUPILL,
publicacéo eletrénica: http://www.cce.ufsc.br/~nupill doc.

30 “O conjunto ‘maquinistico’ da comunicacdo da midia € um mundo de transformac&o e de constituicao,
como todos 0s outros mundos ‘ maguinisticos em que se encontra inserida a vida do ser humano.” NEGRI,
Antoénio. Infinitude da comunicacdo/finitude do desgjo. In: PARENTE, André (org.). Imagem maquina: a
era das tecnologias do virtual. 3.ed. S&o Paulo: Editora 34, 1999, p.174.




30

As atuais maguinas informacionais e comunicacionais nada mais sdo do que
processos superdesenvol vidos daqueles mesmos procedimentos. Assim como os homens, a
sociedade funciona por construcdo, o pensamento de hoje abarca o pensamento de ontem.**

“Cada época teve seus simulacros” >

A escrita determinou um caminho aberto a ser seguido pela espécie humana. A
memoria registrada agora ndo é mas aquela necessaria ao individuo enquanto sujeito de si
mesmo ou membro de uma comunidade. E muito mais ampla. Afasta-se da identidade
pessoa e coletiva e cresce como um corpus disponivel, independente dos sujeitos que a
comunicam. Nessa rede intertextual que vai tecendo em sua trajetéria, a palavra escrita
garante também a preservacdo do pensamento e o abre a mil possibilidades.

A partir de GUTENBERG, o desenvolvimento da tecnologia vem servindo de
suporte e de instrumento que possibilita o registro e a difusdo das idéias. A palavra
impressa, a0 mesmo tempo em que estabelecia um rearranjo na propria elaboracdo e
distribuicdo espacial do texto (dividido a partir de entdo em paginas, capitulos, livros),
permitiu que aliteratura e a arte em geral acangassem um publico maior.

O avanco da tecnologia da informética, a par do espanto que desperta pela
rapidez com que se transforma, vé seu emprego constituir-se razdo de controvérsias. Assim
como o prelo deu voz aos tempos modernos, a Internet leva a palavra dos tempos pos-
modernos. Cria-se uma polifonia que soma vozes humanas, ruidos de maguinas, sons de
sintese. Nao sem susto, porém. O abandono da pagina concreta, da ordenacdo visivel das
paginas, dalinearidade; a possibilidade de multiplas associacdes; a margem de iniciativa; a
singularidade das interpretacbes permitidas a partir das associacdes disponiveis, tudo se
transforma em um grande questionamento. “Ao ritmo regular da pdgina se sucede o
movimento perpétuo de dobramento e desdobramento de um texto caleidoscdpico”. >

Com o emprego de textos lancados em programas na rede, criase um jogo de
comunicacdo, em gue o sentido emerge da construgdo do contexto, das novas inter-rel agoes
propostas. Os agentes desse jogo sdo individuos que tecem sua prépria rede, seu proprio
hipertexto, a partir das possibilidades apresentadas e de tantas mais por eles mesmos

propostas.

31 Sobre arelagdo do pensamento com o tempo, Merleau-Ponty afirma: “O pensamento n&o abre brechas no
tempo, continua a esteira dos pensamentos precedentes [...]” e desenvolve a idéia do funcionamento por
construcdo. MERLEAU-PONTY, Maurice. Signos. Prefacio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991, p. 13 €14.
32 WEISSBERG, Jean-Louis. Red e virtua. In: PARENTE, André (org.). Imagem maquina: a era das
tecnologias do virtua. 3.ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1999, p.117.

33LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era dainformética. 1.ed.Rio de
Janeiro: Editora 34, 1993, p.41.
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Tomando os termos leitor e texto no sentido mais amplo possivel,
diremos que o objetivo de todo texto é o de provocar em seu leitor um

certo estado de excitaco da grande rede heterogénea de sua memoria, ou
entdo orientar sua aten¢do para uma certa zona de seu mundo interior, ou

ainda disparar a projecéo de um espetaculo multimidia na tela de sua
imaginaco.

Dentro do pensamento determinista que condiciona o raciocinio damaior parte do
mundo ocidental, parece instaurar-se o caos. Na redefinicéo da representacéo, confundem-
se rea e virtual, objeto e imagem, conhecimento e programago. E preciso que se
acompanhem, porém, as correlagbes que caracterizam o caminho da percepcéo e do
entendimento humanos.® O conhecimento, assim como a arte, nd se constréi em linha
reta, mas por correlagdes, desdobramentos, associagdes palimpsasticas.®®

A agquisicdo do conhecimento exige interesse, atencdo, inventividade,
concentragdo e organizagdo mental. Segmentos descontinuados de leitura podem revelar
para o leitor o conhecimento novo. O caminho para essa revelacéo, no entanto, implicaum
relacionamento consciente do sujeito com o mundo que o cerca, com o saber internalizado,
com as formas mesmas de aquisicdo do saber. As opcOes abertas ao leitor, dentro de um
programa interativo, permitem que ele ndo apenas elabore sua prépria leitura, mas também
possa “construir” o material de que pretende fazer uso ou a forma artistica que sua
liberdade inventiva vier adeterminar. “ Fica desse modo aberta a via para uma verdadeira

. . 37
arte variacional’”.

34LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era da informéatica. 1.ed.Rio de
Janeiro: Editora 34, 1993, p. 24.

35 JLaplanche e J.B.Pontalis afirmam: “Uma ‘idéia que ocorre’ ao individuo, aparentemente de forma
isolada, € sempre um elemento que na realidade remete, conscientemente ou ndo, para outros elementos.
Descobrem-se assim séries associativas que Freud designa com diversos termos figurados: linha (Linie), fio
(Faden), encadeamento (Verkettung), comboio (Zug) etc. Estas linhas tecem verdadeiras redes, que
compreendem ‘pontos nodais (Knotenpunkten) onde muitas delas se cruzam.” Acrescentam ainda que as
associacles ndo sdo regidas por leis gerais, mas que correspondem a cada individuo e sdo proprias de cada
um. LAPLANCHE J. e B.PONTALIS J. Vocabulario da psicanalise (Direcdo de Daniel Lagache). Sao
Paulo: Martins Fontes, 10 ed., 1988, p.69-70. Ndo se trata aqui de justificar a intertextualidade pelas leis da
psicandlise, mas de registrar que 0 mecanismo que leva a estabelecer associagdes e fazélo segundo suas
préprias vivéncias é caracteristica do ser humano, reconhecida pela ciéncia e por ela aproveitada no processo
de investigag&o do psiquismo.

36 Umberto Eco, em A poética da obra aberta, apresenta as obras de arte desdobrando-as em trés niveis:
“1) as obras ‘abertas’ enquanto em movimento se caracterizam pelo convite a fazer a obra com o autor; 2)
num nivel mais amplo (como género da espécie ‘obra em movimento') existem aquelas obras que, ja
completadas fisicamente, permanecem contudo ‘abertas’ a uma germinacdo continua de relagfes internas que
o fruidor deve descobrir e escolher no ato da percepcdo da totalidade dos estimulos; 3) cada obra de arte,
ainda que produzida em conformidade com uma explicita ou implicita poética da necessidade, é
substancialmente aberta a uma série virtualmente infinita de leituras possivels, cada uma das quais leva a
obra a reviver, segundo uma perspectiva, um gosto, uma execucdo pessoa.” In: Obra aberta. S30 Paulo:
Perspectiva, 4 ed., 1986, p.63/64.

37 BARBOSA, Pedro. A renovacgio do experimentalismo literario na literatura gerada por computador.
In Ciberkiosk, n.2, maio de 1998, http://alf.ci.uc.pt/ciberkiosk.
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Com a exploracdo de formas novas de leitura oferecidas por programas
informatizados que ultrapassam o imagindvel — inspecdo do léxico, utilizacdo de
programacOes para andlise sintética, estilistica, comparacdes estatisticas e linguisticas —
abrem-se perspectivas para uma leitura experimental. Essa modalidade de leitura cria
possibilidades inUmeras de separacdo, reagrupamento, reestruturacéo, abalando a nocgéo
tradicional de corpus, em seu sentido técnico e metodol6gico. Uma relacdo inédita entre
leitura e escrita € criada em decorréncia da interacdo permitida pelo suporte eletroni co.®
Mais que o suporte tecnoldgico, em constante desenvolvimento e acelerada substituicao,
interessa o ciberespaco por ele construido e as mdiltiplas interfaces viabilizadas com seu
emprego.®

O novo contexto da leitura desenvolvida na rede internética, por suas multiplas
possibilidades, leva necessariamente a percepcdo e a gestdo de numerosos e antes
desconhecidos produtos dessa leitura em mosaico. Fécil € perceber-se o quanto oportunos
esclarecimentos, acréscimos e inter-relagdes acrescentam nesse processo de leitura que
busca e se completa em novos textos. A tela que vem a ser formada pelo texto inicial
enriquecido por um sem-numero de possibilidades que se oferecem a escolha do leitor-
navegador seguramente |he apresenta um universo muito mais amplo do que aguele que ele
encontraria no contato com um Unico texto.

Destaca-se como fator que vem facilitar atroca de experiéncias e a divulgagdo do
conhecimento a possibilidade funcional de, por meio das “tecnologias da inteligéncia’,
contatos a distancia serem mantidos. O ser humano e sua cultura abrem-se para o universo.

Fred Forest, em sua andlise da arte contemporénea, afirma:. “As tecnologias eletrénicas

38 “La possibilité d’associer au texte des traces de réaction de lecture sous forme écrite (annotations,
soulignements, attachement de commentaires, renvois automatiques, tec.) et I’utilisation de divers éditeurs
(graphiques, hypertextuels, etc.) crée en effet un continuum entre lecture et écriture, tant au plan du travail
individuel que collectif ou partagé.” VIRBEL Jacques e MAIGNIEN Yannick. Le livre électronique et le
concept de “station de lecture assistée par ordinateur”. In: VUILLEMIN, Alain e LENOBLE, Michel (org.).
Littérature informatique lecture: de lalecture assistée par ordinateur ala lecture interactive. Limoges, Fr.:
PULIM, 1994, p. 32.

39 O aparato tecnol dgico torna se executor das relagfes estabel ecidas pela mente humana e possibilidade de
concretizag8o antes ndo visualizada de aproximagoes textuais. Segundo Rubem Alves, a mente se apropria
dos recursos da tecnologia, na manifestacdo de suas associagfes. “O corpo humano, muito mais inteligente
gue os computadores, é capaz de usar muitos disquetes a0 mesmo tempo. Ele passa de um programa a outro
sem pedir licenca e sem pensar. Simplesmente pula, salta. Inteligéncia é isso: a capacidade de pular de um
programa para outro, de dancar muitas dangas ao mesmo tempo.” ALVES, Rubem. O que é cientifico (VI).
In: Entre a ciéncia e a sapiéncia: o dilema da educag&o. 4 ed. S8o Paulo: Edi¢Bes Loyola, 1999, p.112.
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detém a possibilidade funcional de agir como um dispositivo de contato a distancia, ou
seja, de modificar fundamentalmente as formas de presenga.” 40

Para Ilana Snyder, a criacdo de ligacdes entre o texto e diferentes nicleos de
informagéo resulta em interagdo dialdgica. No mundo do hipertexto, cada significado ou
informacéo é entendida como parte de um todo maior. Realiza-se uma constante interacéo
de significados, cada um dos quais revestido de potencialidade de novas ligacOes e
condicionamentos. Os recursos hipertextuais podem ser empregados para dar destague as
referéncias intratextuais, da mesma forma que as relacfes intertextuais. Ao contrario do
texto impresso, que leva seu leitor a imaginalo como um todo organico, desligado das
restantes producgdes textuais, o hipertexto permite a visualizagdo daintertextualidade. o

Alain Vuillemin e Michel Lenoble (1999) lancam seu olhar para a producéo
textual construida para se realizar no ciberespaco. Voltados para os textos ficcionais e a
organizagcdo diegética, sdo cautelosos. o0 hipertexo ficcional poderd transformar os
esguemas culturais que guiam a leitura de ficcdo. N&o havera mais a estruturacéo voltada
parao fim ultimo, o objetivo assinalado na construcéo datrama, a direcdo que encaminha o
percurso, 0 desenvolvimento linear da intriga; para substitui-los, uma infinidade de
bifurcagdes possivels, uma construcdo em planos de profundidade, um caleidoscopio de
cenas e de motivos. A construcdo diegética transforma-se numa indefinicéo de possiveis
narrativas, em lugar de uma cadeia estruturada em diregdo a seu fim. Apresenta-se 0 risco,
sob o0 ponto de vista semidtico, de valorizacdo inadequada de motivos e programas
estereotipados.*?> Considerese, ainda, que a perda da leitura linear acarreta
simultaneamente a perda da possibilidade de refazer caminhos, a perda do texto revisto,
reencontrado; dificulta o encontro das memorias retomadas.

A diluicBo da construgcdo diegética, transformada num leque indefinido de
possibilidades, indiscutivelmente representa um dos maiores desafios a execucéo do texto
ficcional em rede. A esquematizagdo e 0s programas estereotipados ndo sdo, no entanto,
recursos surgidos com o meio virtual. Sinal indiscutivel de empobrecimento na construcao

da trama, j& vém sendo utilizados com proveito por muitos autores de best sellers € na

40 “Les technologies életroniques ont la possibilité fonctionnelle d agir comme un dispositif de contact a
distance, c'est a dire de modifier fondamentalement les modes de présence.” FOREST, Fred. Pour un art
actuel: I'art al’heure d' Internet. Paris: L' Harmattan, 1998, p.86.

41 "Reading in hypertext is a different experience from beginning at ‘the beginning’ and going through to
‘the end’. Instead, readers begin at a point of their own choosing from a potentially large number of
possibilities.” SNYDER, llana. Hypertext: the eletronic labyrinth. New York: New York University Press,
1997.

42 VUILLEMIN, Alain e LENOBLE, Michel (org.). Littérature informatique lecture: de lalecture assistée
par ordinateur alalecture interactive. Limoges, Fr.: PULIM, 1999.
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composi¢cdo de musicas de sucesso facil. Sobre a reconfiguracdo da narrativa tecida para
leitura no meio hipertextual, LANDOW desenvolve interessante abordagem, ressaltando
gue o problema sempre lembrado de que toda narrativa organiza-se em torno de um
comeco, um desenvolvimento e um fim dilui-se se for lembrado que determinado inicio se
encaixa em determinada narrativa e que, escolhido outro desenrolar diegético, outra pode
ser aparte introdutéria e diferente o desfecho. 3

Para Gilles Quinsat (1998), a parcelizagio do saber possibilitada pelo
desmembramento do texto inicial acarreta o abandono da nocéo de discurso canénico, de
corpus autorizado, da prépria no¢go de obra, que se torna objeto virtual e se faz “pura
citagdo projetada no espago hipertextual”. “o procedimento que permite colar qualquer
segmento a qualquer outro produz um texto generalizado € imaterial. Ante a possibilidade
de predominancia do efémero nesse saber sem exclusdes, lembra QUINSAT que a
dimensdo historiografica coloca o conhecimento em relagdo a um momento dado, a um
‘estado’ do saber. Os textos, desligados desse fundo cultura e literario que desvela a
memoria coletiva e o conjunto das obras de um dado periodo, adquirem uma plasticidade
sem limites, transformam-se em textos anénimos e descontextualizados. Chega-se, assim, a
um autor dessubstancializado, a um saber sem linhas de fronteiras, td vasto quanto
evanescente. Embora a comunidade inédita formada por esses tantos pontos de
singularidade possa, sem duvida, acolher as diferencas, as falas das minorias que
dificilmente se fariam palavras, resta o risco de que 0 movimento incessante adquira tal
grau de intensidade que se transforme apenas em ruido.* A aproximagio do texto e seu
leitor permite a producéo de um texto (uma leitura) individualizado. A preocupagdo
demonstrada por QUINSAT ¢ a possibilidade oferecida pelo texto eletrdnico de construcéo
de uma utopia do imediato, de descontextualizagéo da produgéo.

43 LANDOW, George P. Reconfiguring narrative. In: Hypertext: the convergence of contemporary critical
theory and technology. 3 ed. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press, 1993, p.109.

44 QUINSAT, Gilles. De la mappemonde au web, vers un texte sans “qualités’? In: Critique. Paris: Les
Editions de Minuit, Janvier-Février, Tome L1V, no. 608-609. A aproximac&o do texto e seu leitor permite a
producdo de um texto (uma leitura) individualizado. A preocupacdo demonstrada pelo autor € a possibilidade
oferecida pelo texto eletrdnico de construcdo de uma utopia do imediato, de descontextualizacdo da
producdo. A respeito da produtividade textual, convém que se leia Alckmar Luiz dos Santos, em
Textualidade literaria e hipertexto informatizado: “[...] nenhuma teoria do texto que se preze jamais
emprestou a0 texto uma imagem de linearidade estrita, de producao monolitica e univoca de significactes. E
todo o esforgo tedrico das Ultimas décadas apontou desde cedo para esse constante ultrapassamento da leitura
pelo texto (como aponta BARTHES arespeito da obra de Proust, cujo prazer de leitura estaria no fato de que,
a cada retomada, deixamos de ler sempre linhas diferentes.)”
http://www.cce.ufsc.br/~nupill/hiper/textualidade.html.

45 QUINSAT, Gilles. De la mappemonde au web, vers un texte sans “qualités’? In: Critique. Paris: Les
Editions de Minuit, Janvier-Février, Tome L1V, no. 608-609 , p. 987-991, 1998.
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A respeito da produtividade textual, convém lembrar que nenhum texto apresenta
linearidade estrita, uniformidade de significagdes. Mesmo no texto impresso, mdltiplas
associacles se estabelecem a partir do universo do conhecimento do leitor e das muitas
janelas que se abrem para outras criagdes a partir do texto basico.

Retomando MOULTHROP e KAPLAN, SNYDER afirma: “o hipertexto é
promiscuo” . Nas condic¢des de producdo eletrénica, o texto € sempre mutavel, aleitura ndo
se da de forma sequiencia e continua, mas descontinua, ndo-linear e associativa, do mesmo
modo em que se realiza o pensamento.*® Também LANDOW discute demoradamente a
diluicdo das hierarquias textuais. Destaca a hova configuracdo do texto provocada pelo
hipertexto virtual, capaz ndo s de redefinir o comego e o fim de uma criacéo textual, mas
também de alterar suas margens, seus sinais paratextuais.*’

George Landow afirma que, com o uso do hipertexto virtual, os criticos literarios
encontram um novo laboratério, que se soma as bibliotecas e textos escritos, para nele
testar suas teorias. Lembrando Roland Barthes e Michel Foucault, que propunham o texto
como um sistema de referéncias com outros textos, apresenta as ligagdes eletronicas como
a possibilidade de aproximar informacdes verbais e ndo-verbai s® A propria arte, alias,
prestase a conexdes, exige-as até, nelas se completa. Observe-se que as construcdes
textuais em que se harmonizam diferentes recursos que fogem da linearidade do texto, hoje
possiveis gracas ao meio eletrbnico, jA se apresentavam nos projetos dos poetas
concretistas e modernistas. lumma Maria Simon e Vinicius Dantas, ao discutirem O chdo
concreto da poesia concreta, afirmam. “Esse movimento de invencdo e construcéo
poéticas pensou na comunicagdo eficiente e no ato daleitura, incorporou a sensibilidade do
leitor moderno ao trabalho da criac8o, utilizando os mais modernos recursos e técnicas
visuais.”* Parece ser esse 0 universo literdrio que desde sempre buscam os poetas. De
forma metafdrica e sugestiva, Mario Quintana propde o entrelacamento do poema com

outras formas de criagéo:

46 SNYDER, llana. Hypertext: the eletronic labyrinth. New York: New Y ork University Press, 1997.

47 “Hypertext linking situates the present text at the center of the textual universe, thus creating a new kind
of hierarchy, in which the power of the center dominates that of the infinite periphery. But because in
hypertext that center is always a transient, de-centerable virtual center — one created, in other words, only by
one’ s act of reading that particular text — it never tyrannizes other aspects of the network in the way aprinted
text does.” LANDOW, George P. Reconfiguring the text. In: Hypertext: the convergence of contemporary
critical theory and technology. 3 ed. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press, 1993, p.66.
48 LANDOW, George P. Hypertext: the convergence of contemporary critical theory and technology. 3 ed.
Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press, 1993, p.3-4.

49 SIMON, lumma Maria e DANTAS, Vinicius. Poesia concreta. S&0 Paulo: Abril Educagdo, Série
Literatura Comentada, 1982, p.7.
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Os livros de poemas devem ter margens largas e muitas paginas em
branco e suficientes claros nas paginas impressas, para que as criangas
possam enché-los de desenhos — gatos, homens, avides, casas, chaminés,
arvores, luas, pontes, automoveis, cachorros, cavalos, bois, trangas,
estrelas— que passardo também a fazer parte dos poemas...”

Pedro Barbosa (1998) volta seus olhos para a producdo artistica e aponta o
surgimento de uma nova corrente a atrair parasi todas as modalidades de arte, até mesmo o
cinema, corrente essa possibilitada pelo advento dos universos de virtualidade: as novas
tecnologias transformam as configuracbes do imaginério, permitem novas formas de
criatividade e de expressao, criam 0 ambiente para a realizacdo da vocagdo natural da arte.

Na Ciberliteratura, 0 computador funciona como ‘maguina aberta’, ou
sgja, uma maquina em gue a informagéo de entrada ou input € diferente
da informagéo de saida ou output (por oposicéo as ‘ méquinas fechadas,
como é o caso de um gravador &udio ou video, onde a informagdo de
entrada € igual a informacdo de saida). O computador no seu todo
(hardware mais software) equivale a uma ‘maquina semidtica’ criadora
de informagdo nova, o que conduz a uma alteracdo profunda em todo o
circuito comunicacional da literatura no que concerne a criagdo, ao
suporte e a circulacgo da mensagem. >*

A informagdo nova a que se refere Pedro Barbosa apresenta-se como o resultado
de um percurso individualizado, trilhado a partir das possibilidades de ruptura e adicéo
surgidas com a utilizag&o darede virtual. Nela, as aproximagoes se fazem desconsiderando
hierarquias, e, assim, dissolve-se a ho¢do de superioridade intelectual entre um e outro
texto. Como em tudo o0 mais que se refere a um entusiasmo irrefredvel em relagdo ao
hipertexto virtual, também aqui € preciso acautelar-se com 0s excessos. Essa dissolucéo
pode nivelar textos verdadeiramente significativos a textos que nada acrescentam e ocultar
nessa nivelagdo a preguica intelectual de muitos.

DELEUZE e GUATTARI, em Mille plateaux, desenvolvem um paralelo entre o
livro e a arvore-raiz, em que destacam a arvore ou a raiz como emblema do mundo e do
livro classico, lembrando, também, que a mesma imagem foi utilizada por CHOMSKY em
sua arvore sintagmatica. Contrastando com essa imagem bi-univoca, apresentam aidéia do
multiplo, simbolizada pelo rizoma, que apresenta em si mesmo imagens totalmente
diferentes umas das outras, a partir de sua extensdo superficia ramificada em muitas
direces até a formacéo de bulbos e tubérculos. Lembram os autores que, assim como o

rizoma, as linhas das relagbes textuais estabelecem ligagbes as mais diversas, criando

50 QUINTANA, M&io. Da paginagdo. In: Prosa e verso. Porto Alegre: Globo, 1978, p.23.
51 BARBOSA, Pedro. A renovacgio do experimentalismo literario na literatura gerada por computador.
In Ciberkiosk, no. 2, maio de 1998, http://alf.ci.uc.pt/ciberkiosk.
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cadeias sobre biologia, economia, politica..., aproximando estatutos e signos diferentes uns
dos outros. A formagdo de linhas rizométicas estabelece a segmentacéo e a organizacao,

mas cria também linhas de desterritorializacdo, pelas quais o rizoma se estende sem cessar.
52

A discussdo sobre as redes rizométicas deve ser permeada pela conviccdo de que
nenhuma outra producdo cultural humana, mais que a construcéo do texto literério, traz em
s a marca da hipertextualidade. Alckmar Luiz dos Santos elenca as caracteristicas tidas
como especificas e mais comumente relacionadas a leitura efetuada no hipertexto virtual.
Estabelecendo um paralelo entre essa forma de leitura e aspectos que envolvem a leitura
critica do texto literério em diferentes suportes, comprova que o que se da no meio virtual
€ um processo acelerado dos mesmos procedimentos, aplicado a uma base material
fundamentalmente diversa da do texto impresso. Assim, lembra que: 1) a constatacdo da
efemeridade do texto ja se fazia presente no conceito de palimpsesto desenvolvido por
GENETTE, 2) a auséncia de limites é constante na interpretacdo dos textos (biblicos ou
poéticos), os quais se prestam a um amplo “horizonte de sentidos possiveis’, sempre
provisorios; 3) o desenvolvimento de ligagdes multilineares, a partir de imprevisiveis nos e
redes, possibilita realizar no hipertexto a “construcéo das significagdes’ no “horizonte dos
possiveis’. Sobre a fragmentacdo das leituras sucessivas, Alckmar retoma DERRIDA, para
guem a centralidade € uma funcdo — “e esta funcdo € absolutamente indispensavel”.
Acrescenta que a centralidade da leitura “n&o implica uma perspectiva Unica e redutora’. A
possibilidade de passar-se da parte ao todo é caracteristica do texto literario, do qua a
interpretacdo da parte pode remeter ao todo. Sobre a presenca de grande quantidade de
textos ndo-verbais passiveis de estabelecer associagdes com o texto literario no hipertexto
virtual, remete as formas tradicionais da poesia que secularmente se valem desse recurso
formal .

Mesmo reconhecidas as peculiaridades do hipertexto construido com 0s recursos
virtuais, para que possa aprofundar o estudo das relagdes textuals, a 0pgéo que se apresenta

ao pesguisador € a manutencdo do aparato tedrico que procura explicar a realizacéo do

52 DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. Introduction: rhizome. In: Mille plateaux. Paris; Les Editions
de Minuit, 1980, p. 11/16.

53 SANTOS, Alckmar Luiz dos. Teoria do texto e hipertexto informatizado. In. Textualidade literaria e
hipertexto informatizado. Comunicacdo apresentada nos Anais do V Encontro Nacional da ABRALIC.
http://www.cce.uf sc.br/~nupill/hiper.html , 23 de janeiro de 2002, 15h35min.
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texto. “O espaco de producdo textual, uma vez hipertextualizado, se desdobra
incessantemente e nos da acesso concreto a uma multiplicidade do possivel.”>*

O texto escrito, ao registrar e resguardar as tradicdes orais, ja em seu nascedouro,
apontava em multiplas diregdes, num jogo de aproximagdes presentes sempre nas
narrativas literérias, encontradas nos poemas épicos desde a lliada e a Odisséia, acentuadas
no nacionalismo dos romanticos e dos primeiros modernistas e repetidas no Ulisses de
Joyce. Vegase 0 universo que se comunica com o leitor a partir das paginas de Guimaraes
Rosa.*®

A quebra da seguéncia linear facilitada pela leitura nos meios virtuais é sempre
mencionada como consegiiéncia da colocacdo dos textos em rede. Lembre-se, no entanto,
gue a construcdo textual linear, cronoldgica, pontuada, vem sendo rompida com mais
freqliéncia do que mantida. Também aqui as conquistas do mundo eletrénico apenas deram
maior visibilidade a uma pratica que vem acompanhando a criacdo liter&ria. A estrutura
trabalhada por Machado de Assis em Memorias postumas de Brdas Cubas, por exemplo,
liberta o leitor do elemento surpresa final e |he abre a possibilidade da fruicdo do texto
enquanto construcdo. Por outro lado, o flashback, arquitetura composiciona que aproxima
situagdes e dilui espacos temporais, € recurso textual de hd muito explorado na producéo
literéria

As relacOes transtextuais estéo a evidenciar que o texto literario ndo se esgota em
s mesmo: pluraliza seu espacgo nos paratextos, multiplicase em interfaces,; projeta-se em
outros textos; perpetua-se na critica; estabelece tipologias; repete-se em alusdes, plagios,
parédias e citagﬁens.‘r’6 A intertextualidade confirmada na literatura pelos temas retomados,
eternizando e dando nova feicdo aos mitos e as emocdes humanas, comprova que os textos
se completam e seinter-relacionam.

Em BAKHTIN encontra-se 0 conceito de dialogismo que se manifesta no espaco
da enunciacdo: “Todas as palavras e formas que povoam a linguagem sdo vozes sociais e

historicas, que lhe ddo determinadas significagoes concretas e que se organizam no

romance em um sistema estilistico harmonioso/...]”. Para €le, a lingua se harmoniza em

54 SANTOS, Alckmar Luiz dos. Teoria do texto e hipertexto informatizado. In: Textualidade literaria e
hipertexto informatizadoe. Comunicag@o apresentada nos Anais do V Encontro Nacional da ABRALIC.
http://www.cce.uf sc.br/~nupill/hiper.html , 23 de janeiro de 2002, 15h35min.

55 Gaétan PICON, inicia seu texto sobre a estética da literatura O escritor e sua sombra (S80 Paulo: Editora
Nacional e Editora da USP, 1969, p.13) afirmando: “A obra de arte — e, de modo particular, a obra literéria—
ndo se nos impde apenas como um objeto de fruicdo ou de conhecimento; oferece-se ela ao espirito como
objeto de interrogacdo, de pesquisa, de perplexidade.”

56 Destacam-se aqui 0s tipos de relacdes transtextuais desenvolvidos por Gérard Genette em Palimpsestes
(Paris: Seuil, 1992, p. 8-12).
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conjuntos, pois Ndo € um sistema abstrato de normas, mas sim uma opinido plurilingiie
concreta sobre o mundo. >’

Analisando os procedimentos de criacdo da linguagem no romance, BAKHTIN,
aém dos didlogos puros, aponta a inter-relagcdo dialogizada € a hibridiza¢do —
considerada como amalgama de duas linguagens e uma das modalidades mais
significativas no processo de transformagdo das linguagens, seu objeto, a representagéo
literaria da linguagem — Ambas fundem dois enunciados potenciais. Destaque recebe a
hibridizacdo dialogizada, apontada como um sistema de fusdo que busca esclarecer uma
linguagem com a agjuda de outra linguagem e, dessa forma, construir uma imagem viva

desta outra linguagem.

Quanto mais ampla e profundamente se aplicar no romance o
procedimento da hibridizagdo, com varias linguagens, e ndo apenas uma,
tanto mais objetiva se torna a prépria lingua que representa e que aclara e
gue se transforma, afinal, em uma das imagens da linguagem do
romance.*®

Destaca, ainda, BAKHTIN, a estilizacdo como a forma mais caracteristica de
dialogizacdo interna, salientando que a consciéncia linglistica que ilumina a recriacéo
estabelece para o estilo recriado uma importancia e uma significagdo novas. A linguagem
estilizada aparece com ressonancias particulares. alguns elementos séo destacados, outros
deixados na sombra. Acrescenta a variagao e a parddia como outras formas de trabalhar o
material linguistico. Caracteriza a variagdo como o procedimento que “introduz livremente
um material de outrem nos temas contempordneos [...], poe a prova a lingua estilizada,
colocando-a em situac¢ées novas e impossiveis para ela”.*® Apresenta a parddia como uma
construcdo dialégica muito especial em que o discurso que representa estabelece uma
relacdo de desmascaramento em relacdo ao discurso representado. Entre a estilizacéo e a
parddia, encontram-se as mais variadas formas de linguagens determinadas por inter-
relagdes, desgjos verbais e discursivos que se revelam nos enunciados.

O didlogo das linguagens ndo € somente o didlogo das forcas sociais na
estatica de suas coexisténcias, mas € também o didlogo dos tempos, das
épocas, dos dias, daquilo que morre, vive, nasce; agui a coexisténcia e a
evolucdo se fundem conjuntamente na unidade concreta e indissolivel de
uma diversidade contraditériae de linguagens diversas.®®

57 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética: a teoria do romance. Sdo Paulo: HUCITEC,
1988, p. 100-106.

58 Idem ibidem, p.159.

59 Idem, ibidem, p. 160.

60 Idem, ibidem, p. 161.
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Jilia Kristeva apresenta 0 texto poético como objeto de escritura-leitura. O
processo de leitura realiza-se como ato de colher, de tomar, de reconhecer tragos. Ler passa
a ser uma participac@o agressiva, ativa, de apropriacdo. A escritura, entdo, tornase a
producdo, a industria dessa leitura que se cumprird. Um livro remete a outros livros, aos
guais, num procedimento de somatéria, permite uma nova forma de ser, ao elaborar sua
propria significacao:

A linguagem poética aparece como um didlogo de textos: toda seqiiéncia
se faz em relacBo a uma outra proveniente de um outro corpus, de
maneira que toda sequéncia estd duplamente orientada: para o ato de

reminiscéncia (evocacdo de umaoutra escritura) e parao ato de intimacéo
(atransformag&o dessa escritura).

KRISTEVA apresenta 0 campo da linguagem como espago que se orienta em trés
direcdes: 0 sujeito da escritura, 0 destinatario e os textos externos (0s outros textos em
relacdo ao texto objeto da escritura). Embora estabel eca essas trés dimensdes, KRISTEVA
aproxima no mesmo sentido horizontal da elaboragéo textual o sujeito da escritura e seu
destinatario; o eixo vertical € 0 espaco onde a palavra, o texto, realiza seu encontro com
outros textos, onde o texto se orienta em direcdo ao corpus literario, onde se da o
cruzamento das palavras. *

Retomando BAKHTIN, KRISTEVA afirma que, para se tornarem dialdgicas, as
palavras precisam encontrar outra esfera de existéncia: precisam tornar-se discurso.

Assim, o dialogismo bakhtiniano designha a escritura ao mesmo tempo
como subjetividade e comunicatividade ou, melhor dizendo, como
intertextualidade; face a esse dialogismo, a nogcdo de “pessoa-sujeito da
escritura’ comeca a se esfumar, para ceder lugar a uma outra, a da
“ ambivaléncia da escritura’. ®

Vegam-se o0s palimpsestos, 0s objetos transtextuais percorridos por Gérard
Genette. Ele ocupase, em especiad, da relacdo textua por ele batizada de
hipertextualidade. A hipertextualidade encontra-se presente ao aproximar-se um texto B

(hipertexto) de um texto anterior — texto A — (hipotexto). A relagdo ai estabelecida difere

61 “Le language poétique apparait comme un dialogue de textes: toute séquence se fait par rapport a une
autre provenant d’'un autre corpus, de sorte que toute séquence est doublement orientée: vers I'acte de la
reminiscence (évocation d'une autre écriture) et vers I'acte de la sommation (la transformation de cette
écriture).” KRISTEVA, Julia. Semeiotike: recherches pour une sémanalyse. Paris. Colecdo Points-Essal,
Editions du Seuil, 1978, p.120/121.

62 ldem, ibidem, p. 84.

63“Ains le dialogisme bakhtinien désigne I’ écriture a la fois comme subjectivité et comme communicativité
ou, pour mieux dire, comme intertextualité; face a ce dialogisme, la notion de ‘ personne-suject de I’ écriture’
commence a s estomper pour céder la place a une autre, celle de ‘I'ambivalence d' écriture’.” Idem, ibidem,
p. 88.
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darelacdo de comentério e faz-se por transformacéo simples ou por transformacao indireta.
Considerando a Odisséia como 0 hipotexto da Eneida e do Ulisses, GENETTE vé a
construcdo de Joyce como uma transformacéo simples e a elaboracdo de Virgilio como
uma transformagdo indireta de Homero. As consideragfes tedricas que desenvolve
apontam para as muitas formas de estabel ecer a hipertextualidade, as operacfes que fazem
derivar de um texto anterior um outro texto travestido. ** A passagem de um texto a outros
— esséncia da hipertextualidade — faz-se, no mais das vezes, em forma de assmilacéo e/ou
transformacéo.

Vitor Manuel de Aguiar e Silva enfatiza “intertextualidade como a interacg¢do
semiotica de um texto com outro(s) texto(s)”. Caracteriza, pois, como intertexto “o texto
ou o COrpus de textos com os quais um determinado texto mantém aquele tipo de
interac¢do » 8

E acrescenta:

Em termos de ontologia e cronologia, o intertexto € um texto (ou um
corpus de textos) que existe antes e debaixo de um determinado texto e
gue, em amplitude e modalidades varias, pode-se ler, decifrar, sob a
superficie de estrutura deste Ultimo. Assim se justifica a designacéo de
subtexto utilizada por diversos autores como equivalente & de intertexto.®

Analisando a ficcdo e a metaficcdo histérica pésmodernas, Linda Hutcheon
destaca a intertextualidade — as tramas inter-relacionadas de forma complexa— e lembra a
parddia como transgressdo autorizada, destinada ndo sO a recuperar a memoria, a historia,
frente as distorcBes e ao esquecimento, mas também a questionar a autoridade de qual quer
ato de escrita. A intertextualidade ai se manifesta como rede em continua expansao,
fazendo a escrita funcionar por meio de outras escritas.

Em muitos casos, o termo intertextualidade pode perfeitamente ser muito
limitado para descrever esse processo; talvez interdiscursividade seja um
termo mais preciso para as formas coletivas de discurso das quais 0 pos-
moderno se alimenta parodicamente: a literatura, as artes visuais, a

64 GENETTE, Gérard. Palimpsestes. Paris: Seuil, 1992, p. 12-15. Em Introduction a I’architexte (Paris:
Seuil, s.d.), Genette coloca dentro do dominio tedrico as muitas formas de aproximacdo de textos: “Mais il
est de fait que pour I'instant le text (ne) m’intéresse (que) par sa transcendance textuelle, savoir tout ce qui le
met en relation, manifeste ou secréte, avec d' autres textes. J apelle cela de transtextudité, et 'y englobe
I"intertextualité au sens strict (et classique , depuis Julia Kristeva), ' est-adire la présence littérale (plus ou
moins litéralle, intégrale ou non) d’un texte dans un autre [...] Jy mets aussi, sous le terme, qui S impose (sur
le modéle langage/métalangage), de métatextualité, la relation transtuelle qui unit un commentaire au texte
gu’il commente: tous les critiques littéraires, depuis des siecles, produisent du métatexte sans le savoir.” p.
87.

65AGUIAR e SILVA, Vitor Manuel. Teoria da literatura. 8.ed. Coimbra: Almedina, 1988, p.625.

66 |dem, ibidem, p.626.
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historia, a biografia, a teoria, a psicanadlise, a sociologia — a lista poderia
continuar.”’

Cabe ao leitor, despertado ja pelas configuraces desenhadas pelos muitos textos
contatados, estabelecer as possiveis conexfes e projetar no novo texto os reflexos e as
reflexdes que toda leitura individualizada desencadeia. Os procedimentos de leitura ndo se
limitam a percorrer a pagina. Eles estabelecem para o leitor diferentes e por vezes
complexos direcionamentos, associagdes, interligagdes com o mundo do texto e também
com manifestacbes em outras linguagens como a pintura, 0 cinema, a arquitetura.
Abordando as estraégias do texto, em O ato da leitura, Wolfgang Iser afirma que “ elas
também devem criar relagoes entre o contexto de referéncia do repertorio por elas

organizado e o leitor do texto, que deve atualizar o sistema de equivaléncia”. ®

2.2 O LEITOR E OS MAPAS

O hipertexto ndo apenas convida os leitores a participacdo na construcdo do texto,
mas os forca a fazélo. Escritor e leitor aprendem a viver um novo papel, o de
colaboradores que acrescentam novas rel acbes-significantes aos elementos do texto.

O texto se reorganiza de diferentes formas, segundo a escolha do leitor. Este
tornase parte do texto, o ato de leitura torna-se correspondéncia. O hipertexto leva seus
escrileitores a quebrar a antiga nog&o de autor e texto, substituindo-a pela de textos plurais
e autores plurais.”

Ilana Snyder reforca a nocdo de que a aparente fragmentacéo textual produzida
com o emprego do hipertexto virtual permite ao leitor o abandono da linearidade e o
encontro com as lexias propostas por BARTHES. Porque o hipertexto redefine o que
constitui as margens de um texto, nogdes como dentro e fora ndo perduram, e 0s conceitos
sobre textualidade se transformam.

O abandono da linearidade — tantas vezes confundido com o direito a uma
colagem aeatria e, por isso mesmo, esvaziada de sentido — ndo significa o abandono da
construgdo consciente. Romper com as margens do texto pode, e deve, significar o
encontro com novas possibilidades de leitura, com o alargamento do espaco textual num

67 HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo: histéria, teoria, ficcdo. Trad. Ricardo Cruz. Rio de
Janeiro: Imago Ed., 1991, p. 169-170.

68 | SER, Wolfgang. Trad. Johannes Kretschmer. O ato da leitura,vol.1. So Paulo: Editora 34, 1996, p. 159.
69 SNYDER, llana. Hypertext: the eletronic labyrinth. New Y ork: New Y ork University Press, 1997.
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sem-numero de novas diregdes, com a superacao das limitacfes pessoais e 0 ingresso numa
diferente participacéo na constru¢éo do mundo do conhecimento.

Umberto Eco, referindo-se ao leitor-modelo, acentua que “um texto é uma cadeia
de artificios de expressdao que devem ser atualizados pelo destinatario” e caracteriza esse
destinatario como operador capaz de colocar sua competéncia gramatical no
reconhecimento “das fungoes reciprocas dos termos no contexto da frase” . Frente ao texto,
“entremeado de espacos brancos, de intersticios a serem preenchidos”, cabe ao leitor a
iniciativa da interpretacéo estética, condicdo indispensavel a confirmar sua capacidade de
comunicacdo e “sua potencialidade significativa”. Considerando que “a competéncia do
destinatario ndo é necessariamente a do emitente” € que 0 autor, apds gerar sua obra,
deixa-a abandonada a seu destino “como uma mensagem em uma garrafa”, ECO
acrescenta que ao autor resta a possibilidade de prever um leitor-modelo, capaz de um
conjunto de competéncias que 0 levem a movimentar-se na interpretacdo da mesma forma
com que ele (autor) movimentou-se na geracdo do texto. Para tornar realizavel sua
intencdo, valer-se-4 o autor de estratégias “de que fazem parte as previsoes dos
movimentos dos outros”, ingtituindo sua competéncia. O autor, pois, constroi seu leitor por
meio de uma estratégia textual .”

Wolfgang Iser aponta para a “interagdo central entre a estrutura da obra e seu
receptor” e lembra a teoria fenomenoldgica, para a qual o estudo de uma obra literéria ndo
pode ater-se apenas aos processos de organizacdo do texto, mas deve estender-se a sua
forma de apreensdo. Considera que a obra literaria deve ser percebida sob dois enfoques,
gue chama de pdlo artistico e polo estético. “O pdlo artistico designa o texto criado pelo
autor, e o estético, a concretiza¢do produzida pelo leitor.” Dai que a obra em s mesma
ndo se identifica com um ou outro desses enfoques, pois, de um lado, ultrapassa o texto, e,
por outro lado, depende das condigdes do leitor para se realizar. Por essarazéo, consideraa
obra literaria como revestida de um cardter virtual que lhe confere a dindmica que a
caracteriza. O texto, em conseguéncia, sO vem a revelar-se a partir da consciéncia
receptora de seu leitor.

Essa relacdo do texto com seu leitor € apresentada por Umberto Eco, em Lector

in fabula, como 0 processo de atualizacdo do texto pelo destinatério: “Uma expressdo

70 ECO, Umberto. Lector in fabula: a cooperacdo interpretativa nos textos narrativos. S&o Paulo:
Perspectiva, 1986, p.35-43.

71 ISER, Wolfgang. Trad. Johannes Kretschmer. O ato da leitura,vol.1. S30 Paulo: Editora 34, 1996, p.50-
51.
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permanece puro flatus vocis enquanto ndo for correlacionada, com referéncia a um
determinado codigo, ao seu conteudo convencionado.” G

Sobre a constituicao do texto, acrescenta | SER a necessidade de um olhar sobre a
funcdo que suas estruturas exercem ao afetar o leitor e com ele estabelecer interagdo. A
primazia deslocase, entdo, do texto e também de seu leitor, para situar-se na relacéo
estabelecida. Esquecer tal aspecto equivale a reduzir a obra a seus componentes ou a
recepcdo as reacoes afetivas de seu leitor. |soladamente, os componentes constitutivos de
um texto tornam-se centrais apenas quando a mensagem executa um trajeto unidirecional
do transmissor para o leitor, 0 que ndo € o caso dos textos literarios. Nestes, ainteracéo, de
natureza complexa, realizase na medida em que os elementos componentes afetam o
leitor. Impde-se o duplo: a estrutura verbal [a composicéo do texto] e o aspecto afetivo [a
recepcdo e atribuicdo de significados por parte do leitor]. “O aspecto verbal dirige a
reagdo e impede sua arbitrariedade; o aspecto afetivo ¢ o cumprimento do que é
preestruturado verbalmente pelo texto.” ™

Assinalando que o efeito estético afasta-se daquilo que era anteriormente a ele
significado, ISER caracteriza0 como um evento ndo-idéntico aquilo que ja existia e
acrescenta que, ao aproximélo do conhecido e do familiar, na tentativa de categoriza-1o,
faz-se com que o efeito estético desapareca. “ Dai segue que devemos substituir a velha
pergunta sobre o que significa esse poema, esse drama, esse romance pela pergunta sobre
0 que sucede com o leitor quando com sua leitura da vida aos textos ficcionais.” A esse
respeito acrescente-se Umberto Eco: “ Todo texto quer que alguém o ajude a funcionar”. ™

Na apresentacdo das concepcdes de leitor e de leitor implicito, Wolfgang |ser
ressalta que a cooperagao existente e necessaria entre o autor e seu leitor esbarram nos
vérios tipos de leitor que os criticos vém construindo ou admitindo em suas formulacoes.
Desses vérios tipos, destaca dois, para depois rechac&los. o leitor ideal e o leitor
contemporaneo. Entrelaca a nogdo de leitor contemporaneo com a histéria da recepcao,
esta vista como uma historia social do gosto do leitor. A0 Se interessar pela avaliagéo dos
leitores de uma determinada época, vai a critica literdria estabelecendo pontos de
referéncia para analisar a literatura a luz do codigo cultural daguela época. Os testemunhos
dos leitores responsaveis por essa reconstrucéo histérica diminuem de importancia quando
se distanciam no tempo: testemunhos redigidos em séculos anteriores confundem-se com

72 ECO, Umberto. Lector in fabula. S30 Paulo: Editora Perspectiva, 1979, p. 35.
73 1dem, ibidem, p.51.
74 1dem, ibidem, p.53.
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textos de orientagdo ao leitor, caso em que se sobrepdem e misturam-se texto e leitor.
Retomando a discussdo em torno da possibilidade de se encontrar o leitor ideal, argumenta
que “o leitor ideal representa uma impossibilidade estrutural de comunicag:do”76.
Esclarece que ideal seria o leitor que alcangasse as intengbes do autor, que, com ele,
compartilhasse 0 mesmo codigo, caso em gque a comunicacdo se tornaria de todo supérflua.
Poder-se-ia considerar 0 autor como seu leitor ideal, fato que é desmentido pelos proprios
autores, que, quando chamados afalar de seus textos perdem-se em exposi ¢oes de técnicas,
intencOes, estratégias, ferramentas. Sobre a sugestdo de que o leitor ideal possa esgotar
todas as possibilidades de um texto, lembra que os varios sentidos de um texto chegam a
ser alcancados apenas em momentos sucessivos, ndo sO em leituras mais acuradas, mas
considerada também a atualizagdo historica das leituras. “a meta ndo é produzir

" " Ao se considerar que o leitor ideal deva

sincronicamente todas as formas de sentido
dar conta da totalidade de possibilidades de um texto, estése também considerando o texto
como coisa consumida nessa totalidade, o que seria a destruicéo do texto. Facil é concluir-
se que o leitor ideal ndo passa de ficgdo, necessaria a que se preencham as lacunas na
andlise de efeito e nos estudos de recepcao da literatura.

Voltase ISER, a partir dai, para uma visdo tedrica apoiada em diferentes tipos de
leitor: o arquileitor de RIFFATERRE, o leitor informado de FISH, o leitor intencionado de
WOLFF. O arquileitor concebido por RIFFATERRE é um coletivo de varios leitores, que
reline a densidade e elimina a variagdo decorrente do repertdrio subjetivo desses leitores, a
partir de cujas reagdes sdo comprovados os fatos estilisticos. “ Como conceito coletivo que
reune leitores de competéncias diferentes, esse leitor serve a apreensdo empirica do

" ™8 A soma dos olhares de muitos leitores, embora sujeita a

potencial de efeitos do texto.
erros decorrentes da diversidade de competéncias necessé&rias a percepcdo dos contrastes
intratextuais, possibilita a objetivacdo do fato linglistico, visto que o fato linguistico sO
pode ser percebido e atualizado por um sujeito. O leitor informado de FISH descreve os
processos pelos quais atualiza os textos. E uma concepcéo didética que tem por objetivo
aumentar a competéncia do leitor. Dele se exigem profundos conhecimentos em
linguagem, semantica, literatura e também capacidade de controlar suas reagdes durante o
processo de leitura. O leitor intencionado de WOLFF é a imagem de leitor desenvolvida

pelo autor. O leitor aqui € um ideal com que o autor convive em sua obra. A ele sedirigeo

75 ECO, Umberto. Lector in fabula. S30 Paulo: Editora Perspectiva, 1979, p. 37.
76 1 SER, Wolfgang. Trad. Johannes Kretschmer. O ato da leitura, vol.1. S50 Paulo: Editora 34, 1996, p. 65.
77 ldem, ibidem, p. 66.
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autor em exortacles e explicagdes, aparece ora como aguele que o autor tenta
compreender, ora como detentor de valores de que o autor se aproxima. O leitor
intencionado desvela aspectos historicos do publico visado pelo autor.

Destacando as diferentes intengdes cognitivas que caracterizam aqueles model os
deleitor, ISER reafirma aimportanciado leitor para o estudioso dateoria do texto literério,
considerando que “o leitor se converte na referéncia de sistema dos textos”. O leitor a que
Iser se refere € visto por ele como leitor implicito. Adverte que “a concepgdo do leitor
implicito ndo é abstragdo de um leitor real, mas condiciona sim uma tensdo que se cumpre
no leitor real quando ele assume o papel’ . ”

Para Umberto Eco, “gerar um texto significa executar uma estratégia de que
fazem parte as previsées dos movimentos dos outros”. ® Esse movimento se realiza nas
escolhas que vao determin&lo, de tal sorte que “prever o proprio Leitor-Modelo ndo
significa somente ‘esperar’ que exista, mas significa também mover o texto de modo a
construi-lo”. &

Tomando as nogdes de autor e leitor-modelo como estratégias textuais, ECO
resume: “O Leitor-Modelo constitui um conjunto de condigoes de éxito, textualmente
estabelecidas, que devem ser satisfeitas para que um texto seja plenamente atualizado no
seu contetido potencial.” ®

Sobre a possibilidade de o leitor-modelo realizar as intencdes do autor empirico,
ECO enfatiza a hecessidade de uma cooperagdo textual entre duas estratégias discursivas
€ Ndo entre dois sujeitos individuais, cooperacdo em que o leitor-modelo, para transformar-
se em leitor empirico, “tem o dever de recuperar, com a maxima aproximagdo possivel, os
codigos do emitente’ 8

Considerados esses aspectos, evidenciase o papel do leitor, ndo como um

receptor passivo capaz de deixar-se tomar pelo texto de outrem, mas como alguém que se

78 Idem, ibidem, p. 67.

791SER, Wolfgang. Trad. Johannes Kretschmer. O ato da leitura,vol.1. S50 Paulo: Editora 34, 1996, p. 63-
73.

80 Curioso é notar-se como a figura do leitor-implicito esta presente na obra de Machado de Assis. Num
movimento que parece estar a todo momento lembrando seu leitor de que o que se |he apresenta se trata de
ficcdo, interrompe a narrativa e dialoga com esse provavel leitor. Um dos ‘didlogos mais interessantes
encontra-se no capitulo LXXI de Memérias Péstumas de Bras Cubas em que apresenta a seu leitor o estilo
de sua narrativa e mostra a inadequacdo de um leitor que ndo saiba acompanhar os procedimentos dessa
representacao literéria

81 ECO, Umberto Lector in fabula: a cooperacdo interpretativa nos textos narrativos. S&o Paulo:
Perspectiva, 1986, p. 40.

82 ECO, Umberto Lector in fabula: a cooperagdo interpretativa nos textos narrativos. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1986, p. 45.



47

incumbe da tarefa de realizacéo do texto, ao mesmo tempo em que Ihe direciona um olhar
gue Ihe confere novas e diferentes possibilidades.

LANDOW lembra que o hipertexto cria um ativo e muitas vezes invasivo leitor,
j& que quem |&, participa dessa leitura com novas escrituras ao estabelecer suas proprias
ligaghes. Desaparece a possibilidade de manter-se o texto original do autor como texto
principal, ja que principal tornase a organizagdo adotada por agquele leitor, naquela
situagao especial de leitura, com suas escol has e conexdes. 8 Alckmar Luiz dos Santos, por
suavez, questiona a efetivacdo dessa abertura para o leitor-criador de novos textos:

Isso é algo que muitos de nés temos repetido a exaustdo. Mas eu tenho
me perguntado até que ponto isso tem acontecido realmente, quer dizer,
até que ponto temos “lido” hipertextos que nos permitem exercer essa
escrileitura. 1sso ocorre, certamente, nos geradores de textos de Pedro
Barbosa, mas ndo sei até que ponto ocorre no gue, por exemplo, eu e
Gilbertto temos feito. Isso ndo indica apenas uma certa miopia da
(hiper)criticaliteréria, mas uma falta de ousadia dos (hiper)escritores. ®

Segundo Ilana Snyder, embora sujeito as determinacbes marcadas pelo construtor
do texto em seu desenho original, o grau de liberdade auferido pelo operador na construcéo
de seu hipertexto faz dele mais que um explorador que descobre o que Ihe foi permitido
encontrar: coloca-0 no papel de co-criador, com igual dade de participacgo criativa.®

Diferente do papel do escrileitor do hipertexto virtual é a relagdo da obra artistica
com seu autor-criador e com aguele que ingressa como criador naquilo que “vé, ouve e

pronuncia’, como acentua Mikhail Bakhtin:

[...] aforma é a expressdo da relagdo axiol6gica ativa do autor-criador e
do individuo que percebe (co-criador daforma) com o contetido; todos os
momentos da obra, nos quais podemos sentir a nossa presenca, a hossa
atividade relacionada axiologicamente com o contelido, e que sdo
superados na sua materididade por essa atividade, devem ser
relacionados com a forma.®’

83 ECO, Umberto Lector in fabula: a cooperacdo interpretativa nos textos narrativos. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1986, p. 46-47.

84 “In hypertext, the main text is that which one is presently reading. So one has a double revaluation: with
the dissolution of this hierarchy, any attached text gains an importance it might not have had before.”
LANDOW, George P. Reconfiguring the text. In: Hypertext: the convergence of contemporary critical
theory and technology. 3 ed. Baltimore, Maryland: The JohnsHopkins University Press, 1993, p.68.

85 SANTOS, Alckmar Luiz dos. Notas do autor. Para conhecer os poemas dele e de Gilbertto a que Alckmar
se refere consulte http://www.cce.uf sc.br/~nupill/poemas.html.

86 “Essa concepcdo do texto como duplo escritura-leitura é enfatizada em vérios estudos dos representantes
do grupo Tel Quel. Para ele, ler aparece como um ato de escritura, e escrever revelase como um ato de
leitura, de tal sorte que ler e escrever ndo sdo0 sendo momentos simulténeos de uma mesma producéo. Assim,
a leitura deve ser considerada como escritura que transforma o texto e permite ler um outro texto, de tal
forma que a superficie do texto torna-se o produto de um espaco de n dimensdes.” FERREIRA, Edda Arzlia.
O texto literario: a pratica dainterpretacdo. Floriandpolis: Edufsc, Lunardelli, 1983, p.21.
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A importancia conferida por BAKHTIN a forma resulta da convicgdo de que a
forma “tomada abstratamente, ndo satisfaz a S mesma, mas torna auto-suficiente o
conteido formado” . Segundo €ele, criase uma “unidade concreta’ entre a carne e 0 espirito
da palavra, a forma “completamente orientada para o conteldo”. Todas as unidades
composicionais voltadas para a forma devem estar “impregnadas do sentimento ético
cognitivo”, “de tensdo e de englobamento formador”. O sentimento de escolha “envolve
sua autonomia cognitiva e ética’. Vése, pois, que a palavra no texto literario ndo
desvinculaaforma do contetido, pelo contrério, busca a “plenitude darealizacso”. &

A leitura hipertextual que os meios de comunicagdo eletronicos estéo a possibilitar
exige mais que nunca a sensibilidade, a argucia e o conhecimento que s6 um leitor bem
preparado pode alcancar, para, dessa forma, aproximar-se da unidade que ndo abandona o
contetido. Acrescente-se que, para que ndo se perca em possibilidades e possa oferecer o
gozo prometido por BARTHES, exige-se, também, do escritor que se aventurar a perder-
se/encontrar-se no ciberespaco a maestria de construir esse espaco de fruicéo e deixar os
indicativos que permitirdo a seu leitor percorrer muitos caminhos. &

Apresentando a possibilidade de dois regimes de leitura, um que se prende as

articulagdes da anedota, ao enredo, e outro que cola o leitor ao texto com ardor e
arrebatamento, BARTHES destaca a possibilidade de fruicdo nessa segunda forma de
leitura, para a qual estdo vocacionados os textos modernos — produzidos no volume das
linguagens, na sequiéncia de enunciados, na enunciacdo. Escrever com prazer ndo da ao
autor a seguranca de que serd lido com prazer. E preciso que va em busca dessa imagem de
leitor, desse leitor potencial, criando condicBes para engolfélo, arrasté-lo, sem saber onde
ele esta. Cria-se um jogo, abrem-se as portas das possibilidades para o encontro, o0 gozo (a
“jouissance”); O escritor cria no texto 0 gozo antecipatorio passivel de encontrar 0 desejo
do leitor. O instrumento que vai usar para esse encontro € a escritura, a ciéncia das fruicoes

dalinguagem.

87 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética: a teoria do romance. Sdo Paulo: HUCITEC, 1988,
p.59.

88 Idem, ibidem, p. 59-65

89 “At its heart resides the Minotaur, who offers us two possibilities: ‘defeat and death, or victory and
freedom’. Like ‘navigation’, the metaphor of the labyrinth provokes contrasting responses in hypertext users.
If it is perceived as an intricate structure of intercommunicating pathways — through which it is difficult but
not impossible to find one’'s way without a clue, then the metaphor may evince hopes of conquest and
encourage the belief that to find one’s way through a maze involves challenges, adventure and excitement. If,
however, the labyrinth is taken to be an obscure and even tortuous arrangement, then the metaphor may
suggest that to find one's way through it is impossible, and can result only in confusion, frustration and
ultimate defeat.” SNYDER, llana. Hypertext: the eletronic labyrinth. New York: New York University
Press, 1997.
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A “volonté de jouissance’ encontra-se ja presente no texto que atrai o leitor para o
abismo do prazer. Essa, a distingdo entre texto de prazer e texto de frui¢éo (de gozo), capaz
de abalar as certezas mais profundas do leitor, a consisténcia de seu gosto e de suas
preferéncias, de seus valores, de suas lembrancas. O texto de fruigdo coloca o leitor em
estado de ruptura e desconforto, abalando mesmo sua relagdo com a linguagem. “O prazer
do texto (aqui no sentido de fruicdo) é o momento em que meu corpo vai seguir suas
proprias idéias — porque meu corpo ndo tem as mesmas idéias que eu.” %

Aparar as minUcias, redescobrir os intersticios, perceber onde ele excede a procura,
onde transborda, é papel do leitor, mais especificamente do leitor capaz de um
posicionamento que o leve aum juizo Unico, pessoal, e intransferivel. o

O trabalho do leitor frente & hipertextualidade informatizada adquire matizes ainda
mais significantes. A dinamizacéo imposta a leitura multiplica, ao lado da diversidade de
percursos, 0 comprometimento do leitor com o autor do texto ou dos textos que ele, leitor,
val aproximar na construcdo do espaco textual. As correlacdes intertextuais tornam-se mais
evidentes com as aproximactes tornadas possiveis no hipertexto virtual. A interacdo que o
leitor dindmico imprime a sua leitura nesse universo, deslocando provisoriamente 0s
centros, ndo se torna concretizagdo do possivel sem o estabel ecimento de uma organizacéo
textual e também espacial, coerente, mesmo que provisoria. Essa postura responsavel do
leitor para com o autor e para com o0 texto, na intervencdo que o primeiro realiza em seu
processo de leitura, porém, ndo se evidencia apenas no emprego do hipertexto virtual, mas
€ determinante em todo percurso do leitor em sua relacdo com o texto, sgja na folha
impressa, seja no campo virtual.

O verdadeiro encontro com o texto e suas possibilidades no campo virtual, no
entanto, ndo abre espaco para um leitor passivo frente a um hipertexto que se desdobra e
multiplica de forma autdbnoma, como muitas vezes se faz crer. A automacao € caracteristica
do aparato, ndo dos textos em rede nem do processo de leitura, que exigem do leitor, no
universo virtual talvez mais ainda que no mundo do papel impresso, a capacidade de
colocar-se a disposicao do texto de forma dindmica e participativa.

De todo modo, no paradigma hipertextual, sobressai uma novidade: a
explicitacdo de uma escrita coletiva. Os limites ja precarios entre

90“Le plaisir du texte, ¢'est ce moment ol mon corps va suivre ses propres idées —car mon corps n'a pas les
mémes idées que moi.” BARTHES, Roland. Le plaisir du texte. Paris: Seuil, 1973, p. 30.

91 “Os caminhos do virtual ndo sio mais vias régias, sdo circuitos que ligam nos. O virtual ndo se deduz do
real por elevacdo, é extraido dele por continuidade e torna a inscrever sua marca nos segmentos ja tragados.
N&o se trata de um ponto de chegada, mas de um caminho.” WEISSBERG, Jean-louis. Real e virtua. In:
PARENTE, André (org.). Imagem maquina: a era das tecnologias do virtual. 3.ed. S0 Paulo: Editora 34,
1999, p. 120.
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diferentes leitores que concorrem para uma leitura dial égica de um mesmo
texto (separados por quilémetros e, mais freglientemente, por anos ou
décadas) sdo anda mais apagados. Ainda mais porgue o hipertexto exige
uma reconstruc&o incessante disso que chamamos de mesmo texto.

Em que medida o emprego dos meios eletronicos disponiveis em rede podem
contribuir para a descoberta dos intersticios que guardam a fruicdo do texto e para a
formagdo desse juizo pessoal eintransferivel € debate que hdmuito se desenrola.

Michel Bernard considera ultrapassada a discussdo sobre as vantagens de a
Literaturavir a adotar as novas tecnologias de comunicagdo. Lembra que os computadores
somam ja meio século de existéncia, periodo em gque vém sendo usados na composi¢ao de
textos, nas pesquisas, nos correios eletronicos. Acrescenta que as ferramentas
informatizadas néo passam de objetos utilitarios, se bem que com caracteristicas muito
particulares. Dentre as vantagens de emprego dos recursos teleméticos, registra: custo,
trabalho em grupo, rapidez, exatiddo; ressalta o resgate de diferentes formas de discurso
esguecidas pela visdo atual, reducionista, de Literatura, que tem imposto o dominio
exclusivo do texto, da letra, levando o interessado a ler pecas de teatro desligadas da
representacdo, a ler poemas sem vocalizalos e a abandonar as ilustracdes as publicacdes
infantis. A construcdo textual estrelada e a contribuicdo de diferentes elementos integrados
permitem uma reabilitacdo de outras formas de expressdo, levando o publico a outras
formas de leitura. %

Um questionamento que parece insinuar-se na fala dos tedricos das tecnologias
eletronicas diz respeito as possiveis conseqiéncias de empobrecimento criativo, resultado
da passividade obediente a sugestéo das ligacfes e ao risco de esvaziamento da consciéncia
critica. O mesmo hipertexto, entretanto, num processo de subversdo, pode ser utilizado

para a abertura, 0 encontro com 0 outro, a participacdo no processo de construcéo do
conhecimento, o respeito as individualidades, libertas para o tracado de suas descobertas,
seus recortes, suas escolhas. Uma amplitude de horizontes assegura maior liberdade e
produtividade, proporciona rapidez a troca da reflexdo tedrica. As mais diversas
experiéncias, de forma conflituosa e incerta, desdobram-se, assim, no campo das novas

tecnologias. “E preciso ser exigente com o computador, como com todas as outras

92 SANTOS, Alckmar Luiz dos. Novidade e antiguidade do paradigma hipertextual. In: Textualidade
literaria e hipertexto informatizado. Comunicacdo apresentada nos Anais do V Encontro Naciona da
ABRALIC. http://www.cce.ufsc.br/~nupill/hiper.html , 23 de janeiro de 2002, 15h35min.

93 BERNARD, Michel. De nouvelles bases. In: Introduction aux études littéraires assistées par
ordinateur. Colecfo Ecritures Electroniques. Paris: Presses Universitaires de France, 1999, p.8/17.
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tecnologias, e resistir as sereias da modernidade, para obter mais e melhor do que aquilo
que nés j& sabemos fazer sem ele.”

Ao penetrar na teia rizomatica, necessario se faz que o usuario detenha informacoes
€ mecanismos que o levem a novas possibilidades de leitura, de interagdo com o texto, de
percepcdo dos caminhos de fruicdo. A ninguém aproveita 0 emprego de processos,
instrumentos, aparatos, velocidade de processamentos estabelecidos por proposicoes
guiadas por interesses ideol6gicos ou mercadoldgicos. Lembre-se que a biblioteca virtual
gue hoje se constrdi no ciberespaco apenas adquire sentido ao se tornar palavra
hipertextual na construgdo do conhecimento humano. Fora disso, qual nave abandonada,
projetase no vazio, como a hiblioteca de Babel retratada por BORGES: “Tavez me
enganem a velhice e o temor, porém suspeito que a espécie humana — a Unica — esta por
extinguir-se e que a Biblioteca perdurara iluminada, solitaria, infinita, perfeitamente
imével, armada de volumes preciosos, in(til, incorruptivel, secreta.” *

O aprofundamento no conhecimento das multiplas conexdes viabilizadas pelas
tecnologias intelectuais possibilita a construgdo de redes de interfaces para a criagéo
literaria e para o estudo de textos. Diferentemente de uma entrega conduzida pelo fascinio,
aproducdo do saber “internético”, usando a expressdo criada por Alckmar Luiz dos Santos,
faz-se pela consciéncia de que o aparato tecnoldgico se oferece como instrumento de
aprendizagem e recurso afacilitar atroca da producéo intelectual.

De posse desses novos recursos capazes de oferecer a0 homem contemporaneo a
imensa rede de conhecimentos somados na construcdo de sua historia, perseguindo o
objetivo maior de tornalo senhor de seu proprio desenvolvimento e, como Riobaldo %
conscientes de que o homem € um permanente aprendiz, é preciso que os educadores
encontrem a melhor maneira de fazer desse aparato uma forma de didlogo incessante.

94 “Il faut étre exigeant avec |’ ordinateur, comme avec tout autre technique, et résister aux sirénes de la
modernité, pour obtenir plus et mieux que ce que nous savons déa faire sans lui.” FONTANILLE, Jacques.
Préface. In: VUILLEMIN, Alain e LENOBLE, Michel (org.). Littérature informatique lecture: de la
lecture assistée par ordinateur alalecture interactive. Limoges, Fr.: PULIM, 1994, p. VIII.

95 “Quiza me engafien la vejez y e temor, pero sospecho que la especie humana — la Unica — esta por
extinguirse y que la Biblioteca perdurara: iluminada, solitaria, infinita, perfectamente inmdévil, armada de
volUmenes preciosos, indtil, incorruptible, secreta.” BORGES, Jorge Luis. La Biblioteca de Babel. In: Obras
completas. Ficciones, p.470/1.

96 “O senhor... Mire vgja: 0 mais importante e bonito, do mundo, € isto: que as pessoas nNdo estdo sempre
iguais, ainda ndo foram terminadas — mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade
maior.” ROSA, Jodo Guimardes. Grande sertio: veredas. 13 ed. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio,
1979, p. 20. Encontra-se em Ler, pensar e escrever, de Gabriel Perissé, a seguinte informacdo: “Na
biblioteca particular de Jodo Guimaraes Rosa, encontrou-se [NOTA: Cf. Suzi Frankl Sperber, Caos e cosmos.
Leituras de Guimardes Rosa. S80 Paulo, Duas Cidades, 1976.] um exemplar de Devoirs, escrito pelo
pensador francés Antoine D. Sertillanges, com vérios trechos sublinhados. Eis um deles: “O ser que
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Esse projeto, que se pretende democratizante, infletido em dire¢do a construg¢do do
conhecimento, oObriga a desmistificar, conhecer e empregar “as tecnologias da
inteligéneia’. E preocupacdo que concerne as competéncias intelectuais um plangjamento e
uma operacionalizagdo centrada nas aprendizagens, ndo apenas possibilitadas, mas
decorrentes do emprego dos recursos multimidia em que se possa lutar contra o fracasso e
a exclusdo social. “[...] deslocar a énfase do objeto (o computador, o programa, este ou

aquele médulo técnico) para o projeto (o ambiente cognitivo, a rede de relagdes humanas

que se quer instituir)”. ¥’

recebemos ao nascer ndo € definitivo; é embrionario, plastico”. Ora, lendo o romance Grande sertdo: veredas,
vamos deparar com esta mesma idéa, ficcionalizada, retraduzida, reformulada.”

97 LEVY, Pierre. As tecnologias da inteligéncia: o futuro do pensamento na era dainformética. 1 ed. Rio de
Janeiro: Editora 34, 1993, p.54.
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3 PALAVRA-REVELACAO

O trabalho de leitura pressupde uma profunda cumplicidade com a palavra
Apenas quem se deixa tomar por aguilo gue as palavras revelam e escondem, denunciam e
escamoteiam pode sentir um texto em suas muitas possibilidades. O universo dalinguagem
reflete o desenvolvimento e o estar no mundo da criatura humana. A palavra subtrai o
pensamento de um mundo interior ndo revelado, para lancalo no mundo exterior, capaz de
estabel ecer a comunicagdo e desenvolver-se em significados.

Como se da esse trabalho cognitivo? Segundo MERLEAU-PONTY, “hoje, como
outrora, a filosofia comecga pelo: que € pensar?’. O emaranhado dos pensamentos invadem-
Se uns aos outros, funcionando “por construgdo”, desenhando uma rede de sincronias. Mas
€ preciso que se va aém e se encontre “o outro”, 0 circuito com o outro “na milagrosa
multiplicacdo do sensivel’. Estabelece-se 0 milagre, e delineia-se a busca desse encontro,
visto que o mundo sensivel pertence atodos. A palavra surge dessa “onda de comunicagdo
muda” , transformando-se num codigo para o pensamento. %

[..] a propria idéia de um enunciado completo é inconsistente: ndo é
porque ele é em si completo que o compreendemos, é porque ja
compreendemos que o dizemos completo ou suficiente. Ademais ndo existe
pensamento gque seja completamente pensamento e ndo solicite a palavras o
meio de estar presente a si mesmo. Pensamento e palavra contam um com
0 outro. Substituem-se continuamente um ao outro. Revezam-se,
estimulam-se reciprocamente. Todo pensamento vem das palavras e volta
para elas, toda pal avra nasceu nos pensamentos e acaba neles, *

Destaca MERLEAU-PONTY que a expressao do pensamento, no momento da
emissdo ou da recepcdo da palavra, acontece como palavra operante, resultado do
pensamento vivo gque encontra sua forma de expresséo. Apresentando a irrup¢do do mundo
sensivel que aproxima o campo da histéria com o campo da linguagem, consideraque “/...J
as coisas encontram-se ditas e encontram-se pensadas como que por uma Palavra e por um
Pensar que ndo possuimos, que nos possuem.” %

Palavra e pensamento sdo ordens que se desdobram e enviam ramificacfes uma a

outra. Ha um “pensamento inarticulado” € um “pensamento realizado” — “a sua revelia,

rodeado de palavras” *** E a possibilidade de dizer o pensamento, a possibilidade de fazer

98 MERLEAU-PONTY, Maurice. Op.cit., p. 13 a23.

99 MERLEAU-PONTY, Maurice. Op.cit., p.17.

100 MERLEAU-PONTY, Maurice. Prefacio. In: Signos. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991, p.19 e 20.
101 MERLEAU-PONTY, Maurice. Op.cit., p.18.
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cruzaremse e recobrirem-se palavra e pensamento que readliza 0 que era apenas
inquietacdo. A palavra ndo fala arespeito dos pensamentos; fala-os, transforma em publico
0 que era secreto.

Discutindo o prodigio que define a linguagem, MERLEAU-PONTY afirma que
ele reside no fato de a lingua preceder-se a Sl mesma e ensinar-se a s mesma naqueles que
vém a aprendé-la. Apresenta os progressos no dominio da lingua como resultantes de uma
articulacéo interna. A lingua, em seu processo de transformagdo, por acréscimo ou
aubstituicdo, faz apenas realizar um movimento ja pregnante face a uma necessidade
sentida ou uma tendéncia presente na cultura. Sdo as palavras que dao sentido a linguagem
e é esse sentido que faz com que o pensamento se demore na linguagem e com gue ndo
obre espaco para um pensamento que ndo esteja preso em sua vibragdo. A linguagem é
“mostracéo”. Depois de transformar as coisas existentes em sentido, torna-se um universo
aabrigar aquilo a que deu sentido. **

No entanto os linglistas Ingedore Villaga Koch e Luiz Anténio Marcuschi
alertam:

[..] alingua € heterogénea, opaca, histérica, varidvel e socialmente
constituida, ndo servindo como mero instrumento de espelhamento da
realidade. Em conseqliéncia, sera essencial postular o principio de
indeterminacdo em todos os niveis. A lingua ndo é o limite da realidade,
nem o inverso. Lingua é trabalho cognitivo e atividade social que supde
negociacdo. N&o pode ser identificada com instrumentos prontos para
usos diversos’®

Também para Michail Bakhtin a palavra é reveladora. Ao analisar o discurso na
poesia e no romance, salienta o papel dalinguapenetrada de inten¢ées, como resultado das
forcas sociais estratificadoras. A atencdo de BAKHTIN converge para o processo de
dominio e apropriacdo da lingua: “A4 palavra da lingua é uma palavra semi-alheia. Ela s6
se torna propria quando o falante a povoa com sua inten¢do, com seu acento, quando a
domina através do discurso, tornando-a familiar com a sua orienta¢do semdntica e
expressiva.” *** Essa lingua, justamente por ser povoada de intencdes, ndo se da como um
meio neutro que possa ser simplesmente apropriado. Ela se manifesta como “socialmente

tensa’, como “uma opinido plurilinglie concreta sobre 0 mundo”. O falante que vai busca

102 MERLEAU-PONTY, Maurice. 4 linguagem indireta e as vozes do siléncio. In: Signes. S0 Paulo:
Martins Fontes, 1991, p.39-45.

103 KOCH, Ingedore Villaga e MARCUSCHI, Luiz Antbnio. Processos de referenciagdo na producdo
discursiva. D.E.L.T.A: Revista de Documentagéo de Estudos em Linguistica Tedrica e Aplicada. Sao Paulo:
EDUC, v. 14, no Especial, 1998, p.173.

104 BAKHTIN, Mikhail. O discurso na poesia e o discurso no romance. In: Questdes de literatura e
estética: ateoria do romance. Sdo Paulo: HUCITEC, 1988, p. 100.
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la encontra-a socio-ideol ogicamente viva e marcada por seu contexto ou pelos contextos
em que ja viveu. A consciéncia socio-ideoldgica, por sua vez, no processo de tornar-se
literariamente ativa, apresenta-se ja envolvida por um pluridiscurso em gue se relacionam
vérias linguagens e se manifestam as abordagens do mundo, e ndo uma sé linguagem. %

[..] a consciéncia linguistica literariamente ativa descobre uma
pluridiscursividade ainda mais multiforme e profunda, tanto na sua prépria
linguagem literéria como fora dela. Deste fato fundamental deve partir
qualquer estudo substancial sobre a vida estilistica do discurso. *®

A consciéncia da pluridiscursividade literdria ndo deve ser territério em que
apenas os tedricos do texto estabelecam seu transito. E fundamental, para que o texto se
encontre com seu leitor, que também este se atenha aos “mundos’ e “micromundos sécio-
ideol6gicos” 1%’ que a linguagem literéria revela na objetivagdo da linguagem. O leitor
formado pelo efeito cumulativo de muitas leituras tera maiores condicdes de encontrar-se
com um texto bem elaborado. A pratica da leitura na escola € um dos principais
instrumentos para a formacao desse leitor capaz. A apresentacdo do texto em sua dimensdo
congtitutiva, possibilitando a descoberta de suas relagdes dialogicas, € um dos recursos
mai s enriquecedores de que pode fazer uso o professor de Linguae Literatura. 108

Num texto se relinem diferentes vozes, variados sons. Nessa tessitura, juntam-se
harmonias recém-descobertas e outras perpetuadas em novas construcdes. Para que o0 ato
da leitura possa redizar-se em profundidade, é preciso que se dé o encontro de dois
horizontes: aquele para 0 qual aponta o texto e as possibilidades representadas pelo leitor.
N&o se dando esse momento de encontro, a fruicdo originada no texto apequenase,
tornando-se, muitas vezes, inexistente.

Segundo Julia Kristeva, o texto literario é uma escritura-réplica de um outro ou
de outros textos. Ao ler o corpus literario que Ihe é anterior, o autor inscreve em sua obra a
sociedade que vive nagueles textos e sua histéria. Dai surge a ambivaléncia: o novo

contorno formal é resultado do didlogo de dois discursos, o discurso estranho € absorvido

105 Idem, ibidem, p. 100-103.

106 Idem, ibidem, p. 103.

107 Idem, ibidem, p. 105.

108 “ L hypertexte réinvente la lecture et le lecteur, mais ce dernier doit encore apprendre a jouir de cette
liberté. Ses mécanismes habituels, ceux développés avec la pratique des textes et les multiples régies de
lecture qu’ils autorisent, n’ont plus cours. En tant que forme, I’hypertexte est tout aussi éloigné du texte que
[’écrit peut I’étre de ’oral. Il requiert un apprentissage, qui n’a pas encore été fait.” GERVAIS, Bertrand e
XANTHOS, Nicolas. L'hypertexte: une lecture sans fin. In: VUILLEMIN, Alain e LENOBLE, Michel
(org.). Introduction. In: Littérature informatique lecture: de la lecture assistée par ordinateur a la lecture
interactive. Limoges, Fr.: PULIM, 1999, p.113.
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na nova escritura. “[...] no paragrama de um texto, funcionam todos os textos do espago

lido pelo escritor.” 109

Frente a intertextualidade, que, no texto literério, delineia-se tanto no didlogo que
o plurilingliismo evidencia como no palimpsesto — simultaneamente oculto e presente —, 0
professor deparase com uma das situacfes mais promissoras para a formacdo do leitor
habilitado para a percepcao-fruicéo.

Raquel Wandelli salienta a importancia ndo so do texto em si, mas também dos
elementos que compdem o todo de uma publicacdo (dela fazendo parte, nd&o como
acessorios dispensavels, mas como elementos constitutivos) e que, dentro e fora do texto,
gpresentam-se como sinais a indicar caminhos. Analisando a estrutura do Dicionario
Kasar, reforcga:

Leitores e criticos de obras que negligenciam a paratextualidade, pouca
atencdo costumam prestar aos protocol os “ de fora’, a excecao das orelhas
e sihopses ha contracapa, que podem ajuddlos a entrar com alguma
vantagem na leitura “de dentro”. Mas para o leitor de uma obra
hipertextual, cuja ordem néo estd dada a priori, dispensar esses “sinais de
seda’ pode ser tdo improdutivo quanto para o navegador lancar-se as
indias sem blssola ou cartografias. [..] Epigrafes-epitéfios, notas
preliminares, modo de usar, adverténcias, icones-links, comentarios
finais, notas de rodapé, notas do editor, palavras em itélico, ilustracdes,
vinhetas, reproducdes, apéndices, lista de verbetes. Normamente
desprezados e subestimados pela critica, esses elementos marginais que
orientam, comentam e desdobram a narrativa, estdo tdo integrados ao
“corpo” do livro, que ndo se sabe mais onde comega 0 texto e onde
termina o paratexto. **°

A mesma opinido manifesta Robert Darnton em seu artigo O poder da
bibliotecas, em que anaisa o futuro das publicagGes e afirma que “para compreender a
histéria dos livros, € preciso estudar os préprios livros, em toda a sua materialidade [...]".
Demorando-se no enfoque da importancia do manuseio do objeto-texto, afirma que “cada
objeto impresso depende de boa dose de elementos paratextuais, incluindo layout, capa,
tipografia e o proprio papel” 1!

Desfolhados os livros, desmaterializada a pagina impressa, apagados os sinais de

seda, liberto o leitor — sem bussola e sem cartografias — para tragar seus proprios caminhos,

109 “[..] dans le paragramme d’un texte fonctionnent tous les textes de [’espace lu par
I’écrivain.” KRISTEVA, Julia. Pour une sémiologie des paragrammes. In: Recherches pour une sémanalyse
(Extraits). Paris. Colecdo Points-Essai, Editions du Seuil, 1969, p.120.

110 WANDELLI, Raguel. Na superficie do corpo: texto, paratexto e hipertexto. In: Reconstituicio do
corpo nas narrativas hipertextuais. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Curso de Pds-Graduagdo em
Literatura Brasileira, UFSC, 1° semestre 2000.

111 DARNTON, Robert. O poder das bibliotecas. Mais. Folha de Sdo Paulo, 15 de abril de 2001, p. 4 a7.
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gue possibilidades Ihe restardo? Como pode 0 mundo virtual substituir esses elementos
paratextuais ou garantir continuidade ao texto escrito, agora sem corpo?

Pierre Bachy coloca em paralelo os diferentes aspectos de que se revestem as
paginas impressas em papel e desmaterializadas no fluido eletronico. Referindo-se a estas
Ultimas, afirma que sua natureza eletronica lhes confere uma capacidade de circulacdo
inigualdvel e também novas qualidades. Com relacdo as primeiras, lembra que um livro em
papel se coloca por inteiro nas méaos do leitor, sem nenhum outro obstacul o entre o escritor
e seu leitor gque ndo sgia o dominio comum da lingua. Apresenta, por outro lado, a
possibilidade de interesses comerciais virem a determinar, pela selegdo prévia dos textos

colocados em linha, as leituras a que o usuério poderater acesso.

A desmaterializacdo, na pagina virtual, do suporte do texto escrito € aspecto a ser
considerado para a realizagdo dos processos de leitura e producéo textual. Contudo, ao
contrério de se tornarem elementos redutores, os recursos oferecidos pelo avango da
informética devem ser assimilados e disponibilizados como aparato que se soma aos
recursos até agui oferecidos pela paginaimpressa. O emprego desses Novos recursos torna
visiveis as aproximagdes textuais, amplia as possibilidades de aproximacéo de textos e dos
textos com outras linguagens e manifestacfes culturais e artisticas. Podem eles ser vistos,
também, a0 mesmo tempo, como produtores do entusiasmo da experimentacdo, e impulso
renovador do fazer pedagdgico.

LANDOW recategoriza o papel do professor, que ele chama de instrutor, e
considera que a educagdo por meio do hipertexto redefiniu o papel do instrutor ao transferir
poder e autoridade aos estudantes. Salienta a possibilidade de desenvolvimento de uma
aprendizagem multidisciplinar capaz de revelar cada disciplina sem reduzir uma ao ponto

de vista de outra.***

112 Sobre o livro eletrbnico, interessante é acompanharem-se as discussdes apresentadas na publicacdo
eletrbnica SVM, L’essentiel de la micro et des nouvelles technologies. Em sua pagina de 11 de dezembro
de 2001, sob o titulo Le livre électronique n’a pas tenu ses promesses, afirma. “ Contrairement a ce que [’on
pouvait penser a la fin des années 90, le livre életronique n’est pas encore tout a fait né. Il a méme encore
tout a prouver, malgré tous ses atouts. La fermeture de la division livres életroniques d’AOL est
caractéristique d’un secteur qui se cherche.” http://www.vnunet.fr/svm/actu/article.ntm?numero=8890
11/12/2001, 17h05min.

113 BACHY, Pierre. pierre.bachy@skynet.be . In: LITOR (lista de discussdo), berlol @twics.com 15 de
agosto de 2000, 9h27min.

114 “Hypermedia linking, whichintegrates scholarship and teaching and one discipline with others, also
permits the faculty member to introduce beginners to the way advanced students in a field think and work
while it gives beginners access to materials at a variety of levels of difficulty.” LANDOW, George P.
Reconfiguring literary education. 1n. Hypertext. the convergence of contemporary critica theory and
technology. 3 ed. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press, 1993, p.125.




58

Longe de diluir-se em meio a0 maquinario de que dispde ou de ser por ele
destruido, o0 que se espera do professor-instrutor € a capacidade de selecionar e organizar
0s materiais existentes em rede, de forma a orientar 0s provaveis percursos de seus alunos-
navegadores, permitindo-lhes aintegracao de assuntos e disciplinas e a abertura para novas
informagoes.

Gléucia da Silva Brito desenvolve um trabalho de capacitacdo do professor de
sala de aula, para lev&lo a conhecer e entender muito mais das inovagdes tecnol 0gicas.
Essa experiéncia encontra seus fundamentos na conviccéo de que

[...] ndo podemos afirmar que, quando falamos de hipertexto e etronico
(informatizado), estamos falando de uma nova categoria de textos,
totalmente inovadora. Por enquanto, 0 que temos sdo caminhos ja
percorridos dentro das diversas teorias do texto para a producéo literaria
impressa, e as caracteristicas do hipertexto informatizado apontam para
um desdobramento destas teorias.**

A apropriacao de tais recursos pelos meios de divulgacdo do conhecimento vem-
se fazendo, no entanto, simultanea ao receio de inadequacdo e perda de qualidade.

Excessos e auséncias podem demonstrar oportunismo e insinuar que o rei esta nu.

O compromisso que esta dissertacdo assumiu de empregar o hipertexto virtual em
beneficio do exercicio de leitura e de desvelamento das relacBes estabelecidas no
hipertexto literario solicita um olhar que busgque conhecer os caminhos ja trilhados, tanto
pelos que utilizam a Internet em sua busca de conhecimento como pelos que desenvolvem
trabalhos apoiados na pagina impressa em sala de aula. Toda proposta que pretenda
aceitacdo necessita cal gar-se no didlogo com o universo a que se destina e fazer-se resposta
a seus anseios. Procurou-se, a partir dessa convicgdo, conhecer mais de perto as propostas
dos livros didaticos voltados para o texto, os conteidos das listas de discusséo na Internet,
os procedimentos de sala de aula envolvendo a leitura de textos, o aproveitamento dessas
leituras em novas direcdes, a utilizagcdo dos recursos midiaticos no cotidiano escolar, os
resultados préticos dessa utilizac&o.

Voltando a atencdo para os livros didaticos, constata-se a predominancia da

116

passagem do texto ao texto como elemento central no processo de ensinar/aprender

Lingua e Literatura. Explorando a mesma temdtica, aproximando tendéncias e

115 BRITO, Glaucia da Silva. Computador, Internet, hipertexto eletronico e professor: a caminho de uma
conexdo real. Artigo para qualificacdo no Curso de Doutorado em Literatura Brasileira - UFSC, 1° semestre
de 2000.

116 Do texto ao texto € o titulo do curso prético de leitura e redacdo de Ulisses Infante, publicado pela
Editora Scipione.
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caracteristicas, revelando reescrituras, aqueles que se determinam repassar propostas para o
trabalho escolar criam espagos para novas percepcdes a partir das leituras que oportunizam
e estimulam. As aproximacles, parodias, pastiches sdo ali amplamente exploradas. O
paralelo entre o cléssico e o0 contemporéaneo, a linguagem liter&ria e a linguagem
jornalistica colocadas lado a lado desmistificam-se reciprocamente.

Foram observadas as propostas de trabalho apresentadas em livros didaticos
destinados a alunos e professores desde as classes iniciais até cursos de redacdo do ensino
superior. Convém gue se destaguem alguns aspectos que aproximam ou distinguem as
propostas avaliadas.

O manual da Colecao vitéria-régia destinado ao professor, voltado para o ensino
de Lingua Portuguesa na primeira série do Ensino Fundamental, propde uma selecdo de
textos voltada para o objetivo de abranger a maior variedade possivel de tipos de texto que
circulam socialmente. Ao mesmo tempo, procura trabalhar a compreensdo do aluno sobre o
que diz o texto, quem diz, para quem diz e por que diz. Pretendendo ampliar o trabalho
de leitura, sugere a apresentacdo ao aluno de diferentes textos relacionados ao texto
principal, apontando-lhe o didlogo entre textos e despertando seu olhar para a
intertextualidade. Seguindo-se as atividades de leitura, sdo propostas atividades de
producgo textual 1t

Em Lingua e linguagem encontram-se doze unidades apoiadas em textos de
renomados autores brasileiros de textos destinados ao publico infantil, como, Ruth Rocha,
Monteiro Lobato, Ana Maria Machado, Mauricio de Sousa e também Cecilia Meireles,
Mario Quintana, Vinicius de Moraes e muitos outros, formando um mosaico de sugestdes.
As leituras sdo exploradas em diferentes exercicios que se encerram com a producdo de
textos proposta a partir das aproximacdes sugeridas pelo texto inicial 18

A colecdo Analise, linguagem e pensamento apresenta sua proposta como
socioconstrutiva. Num olhar mais acurado no volume destinado ao professor, destacam-se
as inter-relagbes, as intertextualidades criadas com textos figurativos — desenhos,
fotografias, montagens —, trabalhos individuais e criagdes conjuntas, tendo sempre o texto-

leitura ou o texto-imagem como centro motivador. O universo que envolve a crianga vai

117 GOMES, Solange. Lingua portuguesa, 1°. Coleg3o Vitdria-Régia. So Paulo: Editora Lago.
118 ALBUQUERQUE, Eliana Garcia Farias de. Lingua e linguagem, 2. 1% ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2000.
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sendo apresentado a ela por meio de palavras, imagens, cores que Sse completam e
ampliam.™*®

Ruth Rocha e Anna Flora, com o sugestivo titulo Escrever e criar...é sé
comecar, trabalham a redacdo a partir do jogo e da literatura. Diferentemente das demais,
as propostas aqui apresentadas dizem respeito apenas ao exercicio da leitura e da producéo
textual. Ler e criar tornam-se um exercicio ludico e abrangente — sem fazer concessdes a
outros enfoques, sejam de teoria ou graméttica,120

Bem-te-li, 4, de Angiolina Braganca e Isabella Carpaneda, volta-se para nogoes
de ortografia e gramética a partir do contato inicial com textos. O diferencial aqui é o
destaque dado, por meio de alguns dados biograficos, aos autores dos fragmentos
apresentados. Além disso, as criangas sdo convocadas para novos encontros, por meio de
sugestfes de leitura das historias cujos fragmentos Ihes foram apresentados, remetendo-as
aos titulos dos originais e dando-lhes conhecimento de detalhes da trgjetoria dessas
narrativas.'*!

Com as propostas de atividades constantes em Palavra livre, Liliana lacocca
destaca atividades com provérbios, jogos e adivinhagdes. As unidades se iniciam sempre
com uma narrativa em que se mesclam elementos do cotidiano com elementos de mistério,
criando um texto que instiga e provoca o aluno. Sem abordar aspectos gramaticais, sao
estabelecidos desafios em que sons, paavras, silabas cumprem papéis de destaque nos
jogos propostos. Apresentam-se também, mesclados aos exercicios, informagdes sobre
direitos do cidadao, aspectos da cultura brasileira e da histéria da humanidade. 12

Maria Fernandes Cocco e Marco Antonio Hailer oferecem, em quatro volumes,
para aunos de quinta a oitava séries, 0 manual ALP: analise, linguagem e pensamento.
Dessa coleténea, apontam-se agui caracteristicas do volume destinado a oitava série.
Constata-se que os capitulos mesclam diferentes linguagens, textos escritos — cronicas,
textos consagrados, artigos de jornal, reescrituras — reproducdo de pinturas e de
fotografias, gravuras, desenhos, incentivos a producdo escrita e nogdes de gramética.

Informagdes sobre literatura brasileira véo-se acrescentando ao longo do livro que termina

119 COCCO, Maria Fernandes e HAILER, Marco Antonio. ALP, 2 - Anilise, linguagem e pensamento:
um trabalho de linguagem numa proposta socioconstrutivista. S&o Paulo: FTD, 1996.

120 ROCHA, Ruth e FLORA, Anna. Escrever e criar... é s6 comecar. S30 Pulo: FTD, 1993.

121 BRAGANGCA, Angiolinae CARPANEDA, Isabella. Bem-te-li. Sd0 Paulo: FTD, 1999.

122 IACOCCA, Liliana. Palavra livre. Sdo Paulo: Atica, 1996.
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com um anexo que remete a ligacdes hipertextuais e a sugestdo de leituras de varios
autoresnacionais. "

Nossa palavra, destinado a sétima série por Angela Marsiglio e Jorge Antonio
Ribeiro da Silva, apresenta textos béasicos (originais ou adaptados) de narrativas -
biografias, lendas, contos - , cronicas, poemas, enriquecidos, num segundo momento, com
entrevistas, trechos da declaragdo dos direitos humanos, artigos da Constituicdo, ensaios
criticos sobre temas de interesse nacional. Em cada capitulo, sdo trabalhados aspectos
voltados para 0 entendimento do texto basico, figuras de estilo, morfologia e sintaxe. O
trabalho sugerido € encerrado com uma proposta de criacdo de textos e um exercicio de
escrita voltado para a fixagdo da grafia. *#*

A colecdo para aunos de quinta a oitava séries A construcio da linguagem '%°
oferece, nos volumes 2 e 3, seu contelido distribuido em unidades apoiadas sempre num
texto central a0 qual sdo acrescidas nogdes de gramatica. O vocabulario aparece como
preocupacdo central, servindo de foco para grande nimero de jogos e exercicios. Os
assuntos conduzem a vérias sugestes de producdo de textos. Destacam-se nessa colegdo as
aproximagoes feitas entre diferentes textos capazes de conduzir o aluno a reflexéo sobre
determinados temas e situagdes. Os textos escritos — extraidos de obras de autores
conhecidos, mas também de artigos de jornais e revistas — s8o acompanhados de cuidadas

reproducdes de fotografias e desenhos bem-humorados.

Em Portugués: linguagens, 128 col ecdo para alunos de 5% a 8% séries, William
Roberto Ceregja e Thereza Cochar Magalhdes propdem, como atividade inicial, no manual
destinado & 5° série, toda uma discussdo, acompanhada de pesquisa, sobre a comunicagao,
remetendo o aluno a livros e revistas especializadas sobre sistemas de comunicagéo —
radio, TV, internet, radioamadores —, histéria da arte, a masica e instrumentos musicais,
filmes, videos. Os alunos sdo, a partir dessa motivagdo, conduzidos a producdo de
diferentes formas de comunicag&o escrita. Mesclando ensinamentos gramaticais com textos
curiosos, vao sendo trabalhados conceitos sobre lingua, linguagem e as variantes

123 COCCO, Maria Fernandes e HAILER, Marco Antonio. ALP: anilise, linguagem e pensamento. S30
Paulo: FTD, 2000.

124 CARVALHO, Angela Marsiglio e SILVAJorge Antonio Ribeiro da. Nossa palavra. Sdo Paulo: Atica,
1998.

125 SIQUEIRA E SIVA, Antdnio de e BERTOLIN, Rafael. A construcio da linguagem. S50 Paulo:
Instituto Brasileiro de Edicbes Pedagdgicas.

126 CEREJA, William Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar. Portugués: linguagens, 5a a 8a séries.
S&o Paulo: Atual, 1998.
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linglisticas. Também nessa colecéo chama a atencéo a variedade de textos e o cruzamento
de linguagens.

O universo das tiras de jornal, os recursos dos meios de informacao e propaganda
sdo empregados para chamar o auno as muitas propostas de Linguagem, criagio e
interacdo, de Cassia Garcia de Souza e Marcia Paganini Cavéquial?’. Interessante é a
distribuicéo dos conteiidos dentro dos capitul os. Iniciando-se com uma abertura, o capitulo
se desdobra em momento do texto (parte destinada a leitura que se pretende de descoberta);
painel do texto (informagdes e imagens elucidativas sobre o autor e sobre outros elementos
surgidos no texto apontado para leitura, indicagdo de outras obras do autor); estudo do
texto (apresentando relacOes paratextuais, discutindo elementos que levem a compreensao
do texto e a percepcdo de sua estruturd); ampliagdo de vocabulario (exercicios e
informacdes que despertem o leitor para a adequagdo vocabular); questées de linguagem
(apresentacdo de variantes linglisticas e de aspectos a serem observados na estrutura dos
textos; producdo de texto (comentérios e propostas de atividades capazes de levar o aluno a
producdo de textos); e estudo da lingua (agui entram reflexdes sobre gramética e a
organizagao dalingua).

Constata-se nessas produgdes dos anos noventa para o Ensino Fundamental, uma
proposta de leitura que, embora ndo se prenda aos textos tidos como fundadores ou
fundamentais para o conhecimento da ficcéo brasileira, também remete a textos literarios,
num movimento de resgate da literatura, tida nos anos anteriores como inadequada e
incompreensivel para o educando nessa faixa de escolaridade.

Vale a comparagdo com a conhecida colecdo Portugués, de Domicio Proenca
Filho e Maria Helena Marques, com quatro volumes dedicados ao entdo Primeiro Ciclo
(hoje 5% a 8 série do Ensino Fundamental), adotados pelos educadores dos anos sessenta e
setenta, que, a partir de textos pincados na obra de autores consagrados da literatura de
lingua portuguesa, considerados atraentes e/ou modelares, estabelecia 0s restantes
objetivos das unidades. Era, entdo, a leitura o instrumento para formar o leitor critico ou o
escrevente (écrivain). Domicio Proenca Filho, nas notas introdutérias do volume 4, volume
gue assina sozinho, assim se dirige ao esudante, leitor-implicito a que se destina seu livro:

Com éste livro, procuramos mostrar-lhe a importancia da literatura para
a sua vida, para a sua comunicagdo com 0s outros e para a cultura do
NOSso pais.

127 SOUZA, Cassia Garcia de e CAVEQUIA, Marcia Paganini. Linguagem, criaciio e interacio, 5a a 8a
séries. S&o Paulo: Saraiva, 1999.
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Através das leituras, vocé ira conhecendo varias maneiras de tornar mais

expressiva a sua comunicagéo oral e escrita. [Vol.4] 128
Todos os aspectos estilisticos e literarios, os fatos gramaticais basicos, 0s
comentarios que pretendem assinaar aspectos da linguagem vém em decorréncia da leitura
desses textos representativos, enriquecidos com textos complementares. Os volumes se
encerram, ainda, com uma coleténea de textos variados, mais uma vez privilegiando a
leitura de textos literérios na formacdo do perfil do estudante. Interessante € notar-se que
os aditores se preocuparam em conferir ao trabalho apresentado um sentido de unidade, a
comegar pelos paratextos que acentuam o interesse demonstrado pelos textos literarios na
execucao da proposta da obra. Destacam-se as capas gque apresentam trechos manuscritos e
assinados por seus autores, em fac-simile de obras reconhecidas: vol. 1: Can¢do amiga, de
Carlos Drummond de Andrade; vol. 2: Oragdo do Negrinho do Pastoreio, de Augusto
Meyer; vol. 3: O auto da Compadecida, de Ariano Suassung; vol.4: Morte e vida severina,
de Jodo Cabral de Melo Neto. Chama também a atencdo a aproximacdo de diferentes
linguagens — desenho, pintura, fotografia — que enriguecem as apresentacdes e dilatam o

significado dos textos para além da palavraimpressa. *°

As publicacbes destinadas ao Ensino Médio foram aqui observadas com um olhar
Curioso, ja que o trabalho proposto para a finalizagdo deste estudo se volta para esse nivel
de ensino. Colegdes de diferentes enfoques e diferentes décadas foram analisadas, com o
intuito de se observarem as estratégias mantidas e as ateracbes propostas em sua
metodologia.

Em Leitura, lingua e literatura, de Dino Del Pino e Gilberto Scarton,
encontram-se os capitulos subdivididos em: texto-base, estudo do texto e do vocabulério,
contetidos historico-criticos, gramética e uma parte final de atividades complementares. Os
aspectos literdrios e os contelidos linglisticos aparecem subordinados ao texto-base.
Também agui a selecdo dos textos-base se inclina a obediéncia a sequéncia historica,
percorrendo os periodos de formacéo e de manifestacéo da literatura feita no Brasil. Essa
disposi¢do atende as orientagdes dos curricul os que reservam a essa fase da escolaridade os
contatos com textos literérios e estudos sobre literatura O entrelacamento com textos que

trazem informagdes historico-criticas reforga a énfase no contelido programético. Aspecto

128 PROENCA FILHO, Domicio. Portugués. Vol. 4. Rio/Séo Paulo: LICEU.
129 PROENCA FILHO, Domicio e MARQUES, Maria Helena. Portugués. Vol. 1, 2, 3, 4. Rio/S&o Paulo:
LICEU.



64

a ressatar sdo as aproximacles intertextuais com a linguagem da fotografia, das artes
gréficas, da pintura e do cinema que fazem parte daquelas informacdes. **°

José de Nicola, em sua apresentacdo da colecdo para o0 Ensino Médio Lingua,
literatura & redacéo (Vol. 1, 2, 3), destaca a relacéo presente nos textos escolhidos para
estudo entre os “textos do passado e do presente, interligando o classico ao popular e a
literatura a outras manifestagoes artisticas”. J& a producdo de um texto é vista como “o

» BLA diversidade de insercdes estabelece

ato final de um longo processo de reflexdo
constantes didlogos intertextuais na organizacdo do material apresentado ao estudante e o
instiga a busca de novas informagdes.

Ulisses Infante, na apresentagcdo de seu curso pratico de leitura e redagdo, Do
texto ao texto, propde um corpo-a-corpo com 0 texto:

E por isso que trazemos a0 didlogo textos extraidos das mais diversas
fontes. jornais, revistas, livros didaticos, livros especializados,
publicacBes técnicas. tudo isso em permanente confronto com letras de
cancles, poemas, cronicas, tabelas estatisticas, quadrinhos... textos que
falam do nosso pais, da nossa vida, dos homens, do mundo. %2
Distantes ainda da busca da heterogenei dade que o0s tempos pos-modernos vieram
a estabelecer, manuais adotados na década de setenta para 0 que nagueles anos se
denominava Segundo Ciclo, como o0 Portugués através de textos, de Wilton Cardoso e
Celso Cunha, e outros ainda mais antigos, como o Flor do Lacio, de Cle6fano Lopes de
Oliveira, tinham como proposta despertar no aluno o interesse pelo texto bem escrito e 0
prazer no contato com os textos literérios.
Cledfano Lopes de Oliveirainicia seu prefécio enfatizando:

Este livro tem dois objetivos:

1) Procura ensinar a ler inteligentemente, de modo que o estudante
possa apreciar, em toda a plenitude, a beleza encerrada num texto e a
formaliteraria por que foi expressa;

2) procuraensinar acolhér, nessaleitura, os elementos necessarios a
estruturacdo de uma composic2o literéria. **

Partindo de fragmentos de textos de autores das literaturas brasileira e
portuguesa, estabelece um estudo do plano de composicéo e das idéias centrais desses
fragmentos. A seguir, prople textos que deverdo ser explicados pelo auno-leitor e

atividades de criag&o textual. A leitura, em qualquer das sugestdes apresentadas, destaca-se

130 DEL PINO, Dino e SCARTON, Gilberto. Leitura, lingua e literatura, Vol. 1,2,3. S0 Paulo: Saraiva,
1983.

131 NICOLA, José de. Lingua, literatura & redagio. 5ed. Sdo Paulo: Scipione, 1993, vol.1, p.3.

132 INFANTE, Ulisses. Do texto ao texto: curso prdtico de leitura e redagdo. S80 Paulo: Scipione, 1991.
133 OLIVEIRA, Cledfano Lopes de. Flor do lacio. S80 Paulo: Saraiva, 1965.
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como elemento a unir a descoberta do texto e as possibilidades de producdo de
palimpsestos. Mesmo se considerando que 0s exercicios propostos muitas vezes se fazem
em forma de redacdo imitativa, ha que se constatar a grande valorizagdo dada pelo autor a
leitura atenta e a percepcdo do texto apresentado.

Considerados os sucessivos enfoques que o0 ensino de literatura adota ao sabor
das tendéncias de diferentes posturas ideolégicas e politicas para a educacdo brasileira,
facil é perceber-se o idedrio humanista e a busca de implementacéo de uma cultura cléssica
anortear as propostas de Cledfano de Oliveira.

No primero dos livros anteriormente mencionados, CUNHA e CARDOSO
propbem, a partir de textos de leitura comentados seguidos de textos de letura
complementar, enfoques de teoria envolvendo conhecimentos de linglistica, literatura,
fonética e morfologia. A leitura aparece como um primeiro movimento a descerrar cortinas
para outros conhecimentos. Os textos basicos apresentam ao aluno-leitor nomes como José
Ameérico, Machado de Assis, Herculano, Alencar, e também olhares como os de Gladstone
Chaves de Méelo e CarolinaMichaélis de V asconcel os — um texto remetendo a outro texto e
apontando para uma discussdo capaz de apresentar ou aprofundar informacgtes sobre a
formagdo da L ingua e seu emprego. ***

Num periodo em que a escolaridade do jovem/adolescente se conferia a
responsabilidade de prepar&lo para a vida e a profissdo, estabelecia-se um programa
intenso que somava a leitura de textos literarios a toda uma gama de conhecimentos que
nessa fase ele deveria adquirir.

A colecdo de BENEMANN e CADORE, Estudo dirigido de Portugués,
volumes I, 11, 11, teve sua edicdo de 1976 observada, constatando-se que a selecdo dos
textos se faz em razéo do contelido programatico previsto para as trés séries do entéo
Segundo Grau e do atual Ensino Médio. Essa colec@o dos anos setenta se construia com
informacOes capazes de levar a producéo de textos de composi¢éo pratica ou recreativa, ao
lado de formas empregadas na redacdo oficial e comercial, visando a habilitacéo
profissional. Era o predominio da tendéncia tecnicista que entdo dominava a pedagogia

oficial. Observarse, também, aintroducdo gradual de textos bésicos capazes de conduzir a

134 CUNHA, Celso e CARDOSO, Wilton. Portugués através de textos. Belo Horizonte: Editora Bernardo
Alvares, 1970.
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uma discussdo sobre a formacdo da literatura brasileira, entrelacados esses textos a outros
com informagBes sobre temas relacionados a lingtiistica e a teoriada literatura. **

De William Roberto Cergja e Thereza Cochar Magalhdes, foram analisadas duas
produgdes para 0 Ensino Médio — Portugués: Linguagens e Gramatica Reflexiva —, com
0 intuito de detectar ndo sO os procedimentos empregados no trabalho com o texto mas
também os chamados para o ensino da gramatica. Na apresentaco da primeira delas, os

autores enfatizam:

Esta obra, Portugués: linguagens, pretende gjuda-lo na desafiante tarefa
de resgatar a cultura da lingua portuguesa, nos seus aspectos artisticos,
histéricos e sociais, e, a0 mesmo tempo, cruzéla com o mundo
contemporaneo em que vivemos, buscando relagdes e contrastes com as
diferentes linguagens em circulagdo; o cinema, a musica, o teatro, a
pintura, atevé, o quadrinho, o cartum, ainformética, etc. **°

Cruzando informacdo com textos literarios, vao sendo construidos os capitul os,
de forma a alcancar abordagens que levem a0 uso da lingua e a reflexdo sobre as
variedades linguisticas, a0 conhecimento de recursos de edtilistica, de literatura, de
géneros, tudo isso conduzindo a producdo de textos e a um chamado para o mundo da
comunicacao, com sugestdes de filmes, livros, videos que remetam ao assunto enfocado e
o ampliem. O aluno é desafiado a navegar na internet e alargar seu universo de pesquisa. E
o multiplo, as mdiltiplas linguagens evocando a lingua, completando-a, buscando sua
parceria. As tendéncias pedaglgicas progressistas somadas ao advento do mundo
midiatico, aos recursos el etrénicos, criando umanova forma de ler, aproximando diferentes
textos, confundindo géneros, criando outros.

Embora comprometida com o ensino da gramatica, a Gramatica reflexiva, dos
mesmos autores, segue a orientacdo proposta para a colecdo ja analisada. Como se Vé, é
sempre o texto o universo de que se valem o0s que se propdem trabalhar com o ensino das
estruturas linguisticas e para ele se voltam quando buscam o verdadeiro sentido desse
olhar. **

A colecdo Pitégoras, para o Ensino Médio, formada de quatro volumes que
agrupam licdes de Portugués, Geografia e Historia, apresenta em sua porcéo destinada a

lingua portuguesa o trabalho de Vilma de Sousa e Angela Maria da Silva Souto e inicia sua

135 BENEMANN, J. Milton e CADORE, Luis A. Estudo dirigido de Portugués (lingua e literatura), vol. I,
I1, 111. S&o Paulo, Atica, 1976.

136 CEREJA, William Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar. Portugués: linguagens: literatura,
producdo de textos e gramética, 3 ed. ver. e ampl. Sdo Paulo: Atual, 1999.

137 CEREJA, William Roberto e MAGALHAES, Thereza Cochar. Gramatica reflexiva: texto, semantica e
interacdo. S&o Paulo: Atual, 1999.
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caminhada discutindo os processos simbdélicos e os signos linguisticos. Todas as
proposicdes partem de textos diversificados que incluem tiras de jorna, andncios,
reportagens, ensaios, estabelecendo uma rede de informacdes e de desafios para o leitor-
aprendiz. E sempre o prazer do texto o elemento responsivel pelo interesse e pelo
conhecimento dele decorrente.**®

Intertextos, aproximagoes, recurso a diferentes linguagens textuais, esse o lugar
comum dos livros didéticos, essa a estratégia recorrente entre os livros analisados. Em
todos, o0 texto presente como elemento basico, para a leitura, para a fruicdo, para o
despertar de novos interesses e 0 encontro com novos conhecimentos. E a partir do texto de
leitura que todo o universo do livro didatico se constréi.

O Curso basico de redacio de Claudio Moreno e Paulo Coimbra Guedes
propde uma volta a redacdo. Reline instrumentos que somam a teoria da redacéo com a
graméatica da frase, objetivando a organizacdo do pensamento e o desenvolvimento da
expressao linglistica. As sequiéncias de proposicdes apresentadas, como ndo podia deixar
de ser, voltam-se para a producdo de textos, aimentadas, porém, por parégrafos ou
fragmentos de textos variados submetidos & discussio ou apreciacio do leitor-aprendiz. E o
emprego desses fragmentos que permite a visualizagdo dos aspectos abordados e a
exemplificac&o dos destaques pretendidos.

Também Jayme Barros, nos anos oitenta, se dedicava exclusivamente a discussao
de aspectos concernentes a producao de textos.** A sequiéncia de reflexdes que propde, no
entanto, apdiase permanentemente em textos selecionados para atingir 0 objetivo
proposto. Somente o texto oferece material capaz de fazer germinar um novo texto.

Nesse universo de propostas voltadas para a atividade da redacdo, destaca-se, pela
amplitude dos temas apresentados e pelas reflexdes que acompanham seu
desenvolvimento, a proposta de Luiz Marques de Souza e Sérgio Waldeck de Carvalho.

Em seu curso de leitura e producéo de textos explicitam:

A estratégia aqui adotada foi a de apresentar de formainter-relacionada a
andlise e asintese, aleitura e a producdo do texto, estabel ecendo-se uma

ponte entre a andlise, entre as leituras feitas e as propostas de producdo
de textos. "

138 SOUSA, Vilma de e SOUTO, Angela Maria da Silva. Lingua Portuguesa. Colecdo Pitégoras. Belo
Horizonte: Cultura/lEditora Universidade, 1997.

139 MORENO, Cléaudio e GUEDES, Paulo Coimbra. Curso basico de redagiio. S0 Paulo: Atica, 1995.

140 BARROS, Jayme. Encontros de redacio. S30 Paulo: Moderna, 1985.

141 SOUZA, Luiz Marques de e CARVALHO, Sérgio Waldeck de. Compreensdo e producdo de textos. 3 ed.
Petropolis: Vozes, 1995, p.8.
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O curso desenvolvido por SOUZA e CARVALHO (que os autores apresentam a
interlocutores gque ja concluiram o Ensino Médio) destina-se a todos os que pretendam
melhorar seu desempenho de leitura e escrita, ndo se reportando apenas a prética escolar.
As estratégias propostas integram diferentes contribuigdes tedricas, a0 mesmo tempo em
gue contribuem para a organizagcdo do pensamento e o desenvolvimento de técnicas de
leitura e de producéo de textos. Destacando o papel da concepgédo funciona da linguagem,
0s autores apresentam também observactes relacionadas ao contexto, ao papel dos
interlocutores e aimportancia dos intertextos.

A Pratica de redagdo para estudantes universitarios, de David Mandryk e C.
Alberto Faraco, apresenta estratégias interessantes:. dividido em quatro blocos e um
apéndice, parte, no primeiro bloco, da exploracdo de textos polémicos que objetivam, pelo
caminho da andlise, a apropriacéo de técnicas de argumentacdo e o desenvolvimento de
uma visdo critica capaz de encaminhar a compreensdo dos enfoques. Os demais blocos,
sempre apoiados em textos, oportunizam a nocdo de texto, reflexdes sobre o uso que se faz
dalingua e um olhar sobre a estrutura da oragéo na lingua portuguesa. O apéndice, apoiado
em textos que servem de exemplos e outros destinados a exercicios, traz conhecimentos
capazes de induzir a uma pontuacdo adequada na elaboragdo da redacdo e a0 correto
manejo de elementos de referenciacio. 1

Um olhar mais atento aos manuais voltados a prética da redacdo revela a intencdo
dos autores de estabelecer o confronto de textos e de opinides, possibilitando um
alargamento no horizonte em que se situam as tematicas propostas, de forma a permitir ao
leitor/aprendiz  contato com diferentes pontos de vista e opinides sobre os assuntos
tratados, levando-o a desenvolver seu proprio potencial argumentativo.

Do humanismo tradicional, passando pelos momentos de renovacéo do ensino e
pelo tecnicismo, chegando as tendéncias libertarias e critico-sociais dos contelidos,
encontrando-se frente as novas tecnologias (numa trajetéria que, por si s, valeria um
estudo critico que agui ndo cabe fazer), uma mesma preocupacdo se impde nas propostas
dos livros analisados: a apresentacéo do texto, em especial do texto literario, como forma
de despertar 0 encanto pelaleitura, como caminho para 0 conhecimento.

Poder-seig, ainda, acompanhar o viés tedrico que acompanha as propostas de
ensino de leitura e literatura constantes nesses manuais e se encontraria um interessante

guadro em que se veriam cruzar e misturar diferentes olhares, do racionalismo-positivista

142 MANDRYK, David e FARACO, C.Alberto. Pratica de redacdo para estudantes universitarios. 8 ed.
Petrépolis: VVozes, 1998.
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ao estruturalismo, passando pelo formalismo e a redescoberta do prazer da leitura. Nédo é
esse 0 objetivo. O que se quer averiguar € a presenca do texto nos livros didaticos e a
possibilidade de os recursos virtuais virem a cumprir um papel de aproximagdo entre o
texto e seu leitor.

No momento seguinte desse encontro com aleitura, procurou-se entrar no mundo
da escola, para observar de perto a trgetéria seguida comumente pelo professor ao
aproximar seu aluno da pégina textual. Estabeleceram-se, entdo, contatos com 0s
professores que atuam em sala de aula, para, com eles, buscar subsidios para um projeto de
ensino de leitura. N&o se objetivava, ainda, verificar como se fazia o trabalho de leitura no
espaco virtual, mas, sim, verificar as estratégias de aproximacdo e as inter-relagdes
estabelecidas. Os procedimentos adotados no trabalho escolar e os questionamentos
apontados por seus realizadores apresentam referenciais capazes de apontar em que medida
uma proposta de emprego da rede virtual pode vir a contribuir para o processo de ensino de
leitura.

Considerando que ndo interessa a proposta que aqui se desenvolve medir
percentuais nem levantar dados estatisticos, optou-se por analisar depoimentos de alguns
professores que se dispuseram a fornecer informagdes e relatar experiéncias por eles
estimuladas.

A contribuicdo a este estudo of erecida pelas professoras do ensino basico e médio
do Colégio Estadual Dom Vital é significativa (Anexo 3). Vencer a barreira historica do
desinteresse mostrase sua tarefa maior no trabaho com o auno. Em resposta ao
guestionamento sobre como procediam para despertar o interesse do aluno para a leitura,
apontam para a necessidade de valorizacdo da leitura ludica e critica, para, em seguida,
ressaltar que “o ato de aprender provém do encadeamento de informagéoes” (Anexo 3—1).

Apresenta 0 depoimento dois pontos norteadores para a estruturacdo do suporte
do projeto proposto: a leitura associada ao prazer (retomando BARTHES) e a consciéncia
de serem as relacdes hipertextuai s responsaveis pela expansdo do conhecimento.

Essa conceituacdo do processo de ensinar/aprender € reforgada nas consideractes
apresentadas em seguida. Detém-se elas nos aspectos da leitura que envolvem “tanto fazer
guanto responder perguntas’. “[...] enquanto lemos e relemos, formamos interpretactes

mai s abrangentes e complexas do texto”. Essa imagem de mundo que se alarga na medida
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em gque novas leituras vdo sendo feitas, num “processo de composicdo”’, é a propria
imagem da rede tecida pelas muitas leituras do leitor-criador — o escrileitor de Ilana
Snyder. “O leitor eshoga, revisa significados, desenvolve idéias, obtém novas informagoes,
levanta novas consideragdes e desenvolve novamente as idéias.” Essa leitura é vista pelo
grupo, em seu depoimento, como “instrumento de luta contraa dominacdo”. (Anexo 3 — 2).

A Optica reformadora perpassa todo o depoimento. O texto em sala de aula se
reveste de um significado duplo em que o texto do prazer é o texto da libertacéo.
Enfocando a passagem da leitura a escrita, destaque € dado ao compromisso de “capacitar
o educando a representar o mundo, apresentar e perceber a realidade de formas
multiplas, ainda que seja a partir de um mesmo repertorio cultural’ (Anexo 3 — 4).
Sdlientase aqui a possibilidade de estabelecer uma leitura diferenciada, reflexo do
contexto e das leituras anteriores de cada individuo, mas também de reconhecer o
plurivocalismo de que o texto se constréi, as vozes para as quais BAKHTIN prepara o
leitor atento. De novo, a valorizagdo do mdultiplo, o desgo de desenhar a rede de
informagOes capaz de quebrar algemas, de readlizar o mergulho no intrincado mundo de
diversidades de olhares e interpretacoes.

A “andlise de tematicas sugeridas pelas obras lidas e relacionadas com a ética, a
pluralidade cultural, o meio ambiente..., evidenciando tensdes, conflitos, adaptacoes,
acomodac0es, enfrentamento...” da continuidade a uma “interatividade intensa por meio de
grupos de discussdo e de sugestdes para os trabalhos coletivos’, mediada pelo professor,
gue se vale do estimulo do sensivel para construir 0 “momento de antecipagdo da leitura”.
(Anexo 3-5).

Esta dltima observacdo do enfoque ludico retoma a intencdo de relacionar a
leitura a fruicdo e ao jogo apontada no inicio do depoimento e reforcada com a prética de
seduzir o leitor em construgdo “com estimulos sensoriais, captando sua percep¢do por
meio de atividades que envolvam o visual, o sonoro, o plastico, o verbal, procurando
instrumentalizar os alunos para a leitura propriamente dita [...]" (Anexo 3 — 4). N&o é
abandonado, porém, o objetivo maior de “estimular prdticas que possibilitem uma leitura
critica, contextualizada, problematizadora e intertextualizada da obra literaria” (Anexo 3
—5). BARTHES e BAKHTIN diluidos na atividade pedagdgica.

Os resultados advindos dos procedimentos adotados na prética de leitura e
producdo textual vém despertando 0 “reconhecimento e a valorizagdo da diversidade
cultural brasileira e das formas de [0 educando] perceber e expressar a realidade propria

dos géneros, das etnias e das muitas regioes e grupos sociais do Pais” (Anexo 3 —6).
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Os pontos enfocados pelas professoras do Colégio Dom Vital apontam para a
leituraintertextual. O destaque dado as relagdes intertextuais, que se faz sentir durante todo
0 depoimento, evidencia a possibilidade de emprego dos recursos presentes na rede
hipertextual, no processo de ensino de leitura em sala de aula. Essa possibilidade alcanca

reforco naintencdo de

estimular a criatividade, o espirito inventivo, a afetividade, a curiosidade
pelo inusitado; que a leitura seja continuamente permeada pelo jogo, pela
interacdo entre textos, de tal forma que sgam acessiveis aos alunos
conceitos complexos como: o entendimento daidentidade e pluralidade, a
compreensao e a interpretacdo de obras de arte literarias e a correlagéo
das obras com arealidade artistica e cultural do Pais. (Anexo 3 —7).

A professora Rosane Cordeiro da Silva relata suas experiéndas com alunos de
nivel médio de escola particular (Anexo 4). Suas respostas — objetivas — revelam as
dificuldades encontradas num cotidiano em que 0 ensino precisa ser cada vez mas
eficiente, a0 mesmo tempo em que, para fazer-se, compete com outras prioridades da
escola e dos alunos, entre as quais, a preocupacao com o vestibular. O professor de Lingua
Portuguesa carrega, paralelamente, a pesada responsabilidade de conduzir o aluno aleitura,
nUM universo em que “os alunos estdo lendo e escrevendo muito pouco. [...] Além disso
tudo, tem a Internet, que apresenta resumos de praticamente todos os livros de literatura.”
(Anexo4-7).

Ao iniciar seu depoimento, a professora reforca a tese de que o interesse pela
leitura antecede a escrita, sendo vista a leitura como elemento capaz de desenvolver
condicgdes para a producdo textual (Anexo 4—1 e 3)

Acrescenta o relato de sua pratica de despertar o interesse pelo texto com a
apresentacdo de “comentdrios sobre livros lidos”. O resultado dessa demonstracdo € que
“alguns se interessam e solicitam a bibliografia” . NeSses casos, aresposta dada pelo aluno,
ao valorizar o texto apresentado, por meio da leitura espontanea, torna-se “gratificante”.
(Anexo4-1).

O registro de uma das maiores dificuldades enfrentadas em sala de aula a
impossibilitar a troca efetiva entre professor e auno — o elevado nimero de aunos — €
apontado pela professora como fator interveniente em sua proposta de “estabelecer um
dialogo [com 0s alunos| sobre os livros trabalhados, a fim de que eles ndo se tornem
apenas decodificadores”. O objetivo de “interpretar e correlacionar o que estdo lendo” €

buscado em debates que levem os alunos “a alcangar esse estagio” . (Anexo 4 —2)
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O leitor-criador de Ilana Snyder, o navegador de Pierre Lévy, o individuo capaz
de tragar novas linhas e estabelecer inter-relacOes delineado pelos entusiastas dos meios
virtuais habitam o perfil do aluno capaz de traduzir o dialogismo que a professora Rosane
procura formar com seu trabal ho.

Destagque € dado a continuidade, para que possam ser observados os resultados do
trabalho de leitura e producéo de textos em sala de aula. (Anexo 4— 6)

Do que se pode inferir da contribuicéo feita pela professora Rosane a discusséo
aqui proposta sobre o trabalho de leitura no cotidiano escolar, € licito afirmar que a
possibilidade de emprego dos meios virtuais viria contemplar seus anseios de
envolvimento do aluno com os caminhos a percorrer na descoberta do texto, no
estabelecimento de relagOes textuais e intertextuals e na organizacdo do pensamento
decorrente desse percurso. Outro aspecto em favor das atividades de leitura em rede que
viria em beneficio do trabalho da professora Rosane seria a rapidez e facilidade no
estabel ecimento das correl acbes que ela busca para alargar os horizontes de seu alunado.

O professor Jodo Nilson, do Colégio de Aplicagdo da Universidade Federal de
Santa Catarina— UFSC, apdia seu fazer pedagdgico nas “ relagoes do texto com a realidade
e/ou com a caracterizagao dos movimentos literarios aos quais ‘pertencem’ os livros”
(Anexo 5 —1). Essa contextualizacdo € a marca de seu trabalho com o texto e instrumento
de valoracdo da palavra escrita.

Considera o professor como fundamental o debate, asocializagcdo das impressoes
de leitura. Baseiase na certeza de que “ndo ha profundidade de transposi¢do sem
esclarecimento, discussdo, abertura de debate por ambas as partes (professor/aluno).”
(Anexo 5-2).

Constata um vinculo estreito entre o ato da leitura e a criagcdo textual, ja que a
discusséo e 0 envolvimento autor/leitor que o texto favorece transformam-se para o aluno
em facilitadores de sua propria producdo. Ao internalizar as palavras e seus usos, o aluno
reveste seus pensamentos, torna visivels a S mesmo suas emogoes, tornase apto a
expressar, a seu modo, suas opinides. As palavras, desveladas suas facetas, apreendidas
como dominio do leitor/criador, adquirem para ele um novo sentido, tornando-se suas, e
ele pode, a partir de entéo, delas, com seguranga, fazer uso. A relacéo pensamento/palavra,
como descreve MERLEAU PONTY, é enriquecida no debate/descoberta estabelecido em

sala de aula pelo professor com seus alunos.
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O Colégio de Aplicacdo da Universidade Federa de Santa Catarina caracteriza-se
por ser uma escola experimental. Por essa raz&o, surge como espago privilegiado para o
professor que se proponha criar diferentes mecanismos na tarefa de ensinar/aprender. A
professora Teresinha Idalina Bravo relata o trabalho de leitura e producéo de textos que
desenvolveu com seus alunos de segunda série do Ensino Fundamental e apresenta, em
relatorio dos mais interessantes, os resultados atingidos (Anexo 6).

Voltada para o processo de leitura e escrita em sala de aula e considerando o
medo de errar como fator desestimulante e bloqueador dos movimentos incentivadores do
hébito de leitura e, principaimente, do prazer por esse hébito proporcionado, Teresinha
criou alternativas capazes de romper com preconceitos inibidores. O projeto “A poesia
entrou em nossas vidas” foi desenvolvido no primeiro semestre de 2001 e teve sua
execucdo voltada para procedimentos de leitura e escrita — verso e anverso daquilo que
alguém ja denominou de processo geminado — cercada do entusiasmo tanto de sua
idealizadora como dos alunos nele envolvidos.

O primeiro movimento da professora foi refazer seu trgjeto de encanto junto aos
livros voltados para o publico infantil. Em visita as livrarias, buscou novos lancamentos e
redescobriu antigas publicacdes. Feita a selecdo dos textos, apos a leitura de muitos deles,
foram os livros apresentados aos integrantes da turma, com 0 “objetivo de contagiar os
alunos”. Distribuidos os livros entre os aunos, inicio-se um troca-troca capaz de
estimular em cada um “a profunda intimidade com o livro’, escreve a professora
Teresinha, lembrando PENNAC. (Anexo 6 — LEITURA E ESCRITA, MEMORIAS E
SIGNIFICADOS)

Novos habitos envolveram as aulas de leitura e expresséo oral: a chamada, por
exemplo, passou a ser respondida de forma ludica, os alunos relacionavam seus nomes
com o titulo do livro lido, 0 nhome do autor, o titulo da poesia selecionada (sempre de
acordo com a atividade do dia) e era assim que se fazia a resposta a chamada. O inicio da
aula ficou reservado para a discusséo da pauta do dia, acompanhada com entusiasmo por
toda aclasse.

A leitura seguida de apresentacdo oral fez-se com dois livros. Lidos em casa,
tinham trechos trazidos para a aula, de acordo com a escolha do aluno/apresentador. O
profundo contato com os textos levou os alunos a descobertas relacionadas a diferentes
aspectos do dominio dalingua escrita.

A0 mesmo tempo, eram os alunos incentivados a um trabalho com poesia. Coube
a cada um deles escolher e decorar uma poesia de um diferente poeta. Deste poeta 0 aluno
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levantou informacdes para conhecer um pouco de sua vida. Apos a memorizacdo, deu-se 0
trabalho da criago por imitacdo ao texto decorado, com a elaboracdo de textos poéticos
pelos aunos.

Todo esse material foi organizado em forma de livro, do qual a organizacéo e a
estrutura foram discutidas e definidas pelos proprios alunos sob orientacdo de Teresinha.
“A etapa seguinte ¢ a mais longa, ela se desenvolve ao longo do ano letivo. A partir da
socializag¢do dos textos poéticos, no livro e na apresentac¢do oral individual, cada aluno
vai escrevendo seu proprio texto.”

Percebe-se no relato que o processo de leitura foi sendo construido por meio do
contato ladico com os textos, com a magia que os rodeava, com o fazer conjunto, com o
partilhar as descobertas, com a entrega ao prazer que se desprende do texto. BARTHES e o
prazer do texto se anunciam nas descobertas efetivadas pelo trabalho conjunto e individual
dos meninos no projeto “A poesia entrou em nossas vidas”.

Os depoimentos dos alunos que acompanham o relatério da professora néo
deixam duvida quanto ao entusiasmo com que as atividades sdo desenvolvidas. A leitura
abriw-lhes as portas do maravilhoso. A construcéo parddica de novos textos mostrou-lhes
as muitas possibilidades de envolvimento com a palavra e seus tantos usos. Fato que
surpreende no relato da professora € a espontaneidade com que o aluno estabelece as
aproximagoes textuais. Descortinase nessa espontaneidade o caminho ja aberto para uma
leitura que faga uso dos recursos hipertextuais da rede virtual. O projeto desenvolvido
pelos alunos e sua professora encontraria Nnos recursos teleméticos o espaco ideal para sua
realizacéo.

A professora Regina Carvalho registra experiéncia iguamente estimuladora
vivida com seus alunos do nivel superior. Esse trabalho chamou-se Redagcdo para

Universitérios e foi oferecido no sitio www.ciadotexto.com.br. **

Tendo como texto inicial 0 Poema das Sete Faces, de Carlos Drummond de
Andrade, a professora leva ao aluno um questionario em que apresenta dados e propde
pontos de observacdo e pesquisa. Nessa conversalroteiro expde 0 processo de construcao
do texto, introduz aspectos da teoria da enunciacdo e aponta efeitos parddicos resultantes
de um intertexto biblico empregado pelo autor no poema (Meu Deus, por que me
abandonaste, verso 18).

143 O sitio www.ciadotexto.com.br foi tirado do ar e o todo da proposta de ensino de leitura da professora
Regina Carvalho s6 pode ser encontrado em suas apostilas.



75

A seguir, estabelece um paralelo entre esse texto e duas outras composicoes que
trabalham de forma hipertextua o mesmo tema, Com licen¢a poética, de Adélia Prado e
Até o fim, de Chico Buarque.

O estudo triangulado dos trés poemas viabiliza para o aluno umamaior percepcéo
dos tracos caracteristicos de cada um deles, enriquece a leitura pelo efeito comparativo.
Nesse estudo, a professora ressalta o estilo do autor e o tom que envolve o texto, a partir da
escolha e do arranjo das palavras.

O trabalho é direcionado por novos questionarios acompanhados de observactes
gue remetem o aluno a constatacdo das diferencas e aproximacdes textuais. A professora
Regina cobra especia atencdo aos aspectos de composicdo do texto e de variagéo
lingUistica.

Na segunda parte de seu programa de ensino de redacdo para universitarios,
voltada para um aprofundamento na discussdo das variagdes lingisticas, a professora ,
apoiadaem BAKHTIN, lembra a seu interlocutor que

[...] alinguagem é social, e s6 funciona quando é socialmente aceita e
conhecida; [...] as palavras e, por conseqiéncia, o discurso, ndo sao
neutros. Ha intengbes as mais variadas, significados os mais variados,
belezas e crueldades as mais variadas em tudo aquilo que se diz. 144

Respaldada na convicgéo de que a lingua é “expressdo de um universo cultural,
de uma forma de organizar e retratar o mundo através de palavras”, apresenta a seu aluno
diferentes universos retratados em textos criados com diferentes linguagens e diferentes
objetivos. Os contextos que reproduzem as paavras em sua diversidade linglistica
estabelecem para seu leitor a possibilidade de confirmar o plurilingliismo apontado por
BAKHTIN.

Em outro momento de seu curso de redacéo, a professora reforca que “ndo se
ensina redag¢do com regras de gramatica tradicional, mas com leitura e produg¢do de
texto” . Partindo, entdo, da leitura e interpretacéo de um texto jornalistico, propde aos que
acompanham o trabalho a criagdo de seus préprios textos.

Interessante € notar a observacdo que acompanha o encaminhamento do trabalho
a ser desenvolvido: “ Surpreendentemente, a Internet, que foi vista de inicio como inimiga
da escrita, revelou-se grande incentivadora dela, e sua influéncia pode acabar se

estendendo a outros setores da vida atual” .
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3.5 A PAGINA DESMATERIA LIZA DA

No universo hipertextud, encontram-se amplos e diversificados trabahos
direcionados a0 navegador-aprendiz e/ou ao professor-instrutor. Inegavel € a constatagdo
dos caminhos que se abrem ao internauta curioso por meio das muitas ligacdes sugeridas e
disponiveis nesses portais abertos ao conhecimento.

Um olhar mais demorado ao portal Klickeducacdo s

permite um mergulho nesse
universo e em suas possibilidades. Sao palavras de sua pagina de apresentacao:

Sua missdo € promover 0 aprimoramento do ensino, difundir informagéo
especializada e integrar entidades, pessoas e institui¢cdes que se dedicam
ou se interessam pela educacéo.

O porta Klickeducagio é fruto da crenca de que a educacdo é hoje,
reconhecidamente, uma das principais formas de consolidagdo da
cidadania.

As informagdes a que se refere essa apresentacdo sdo em diferentes ligagcOes
destinadas a alunos, pais e professores, num leque que abrange contelidos capazes de trazer
contribuicdes a aprendizes de primeira série do Ensino Basico até aterceira série do Ensino
Médio. Enfocando contelidos de Artes, Atlas, Biografias, Biologia, Ciéncias, Cultura
Brasileira, Datas Comemorativas, Educacéo Fisica, Fisica, Geografia, Histoéria do Brasil,
Histéria Geral, Inglés, Matemdtica, Portugués, Quimica e Tecnologia, reserva um espago —
o KlickOpinido — para livre expressao do navegador, uma coluna de noticias, orientacdes
sobre direitos do cidadéo e datas comemorativas. As possibilidades de aproximacgdes sdo
incontaveis e as escolhas permitem o tracado de descobertas individuais.

Portais como esse em que a pesquisa se deteve permitem vislumbrar um novo
momento para a educacdo. Necessario, porém, € que oS recursos disponiveis estejam ao
alcance das escolas, dos professores e, principamente, do aluno-pesquisador. Que a
imensa biblioteca virtual se desdobre, gratuitamente, frente aos bancos escolares
encimados por telas de computadores, ndo em substituicdo ao papel e ao ato de escrever,
mas com el es estabelecendo harmonia e complementagéo.

144 CARVALHO, Regina. Curso Redacéo para Universitarios. www.ciadotexto.com.br.

145 A proposta que apresenta pode ser conferida no endereco
http://www klick .com.br/Por I m DA/FrontDaoor/0,2 R,00.html ou
acompanhada em http://www.klickeducacao.com.br/Klick Portal/Hotsite/FrontDoor/0,5342,,00.html
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O que pensam a respeito 0s usuarios dos recursos informatizados revela-se
interessante fonte de consulta para que se conhecam os reais beneficios advindos desses
recursos.

No periodo em que este trabalho foi redigido, com a intencdo de observar de
perto 0 emprego dos recursos virtuais na troca de informacdes e o possivel crescimento
advindo desse contato, acompanharam-se diversas listas de discussdo. Ao contrério da
Vvisdo otimista apresentada por LANDOW em seu ensaio Hypertext 8 ho qual, em véarios
momentos, demonstra a crenca na convivéncia proveitosa entre os aprendizes iniciantes e
0s sujeitos detentores do conhecimento, 0 que se constatou, na quase totalidade das listas
cujas discussdes foram acompanhadas, diaadia, durante semanas, foi um debate
polarizado em que os iniciantes se mostravam timidos ou ingénuos e os detentores do
conhecimento arrogantes ou conciliadores. N&o se percebia um “encontro” ou uma “troca’.
Os acontecimentos politicos, no cenario nacional ou mundial, invadiam as discussoes que
se assemelhavam a competicdes em que 0os menos informados eram, invariavelmente, alvo
de ironias por parte dos gque se diziam mais bem-informados e, consequentemente, com
direito a palavra critica (os “criticos’ que defendiam ideologias contrarias acabavam
digladiando-se entre si). Por essa razéo, foram abandonadas as listas de discussdo em sua
guase totalidade. Em virtude da fidelidade aos assuntos que motivaram sua criagéo, da
qualidade das discussbes encetadas, da contribuicdo acrescentada ao conhecimento pelos
enfoques trazidos ao debate; pela elegancia no relacionamento entre os participantes; pelo
tom profissional mantido nas relagbes, mesmo quando as posi¢es se mostram antagonicas,

manteve-se 0 acompanhamento as listas LITOR (litor@univ-paris3.fr) e Humanist

Discusson  Group  (humanist@lists.princeton.edu), que integra o0  sitio

http://www.kcl.ac.uk/humaniti es/cch/humanist/ **.

Opinides nelas freqlentes demonstram, de forma bastante clara, o entusiasmo
com os resultados acancados no registro de textos literarios, com as possibilidades de
troca e armazenamento de dados, com a eliminacéo das distancias geograficas e temporais,

com a aproximacao dos agentes e a possibilidade de compartilhar resultados, com a criagdo

146 LANDOW, George P. Reconfiguring literary education. In: Hypertext: the convergence of
contemporary critical theory. 3 ed. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press, 1993.

147 Assim é apresentado 0 Humanist no sitio Humanities: “ Humanist is an international electronic seminar
on the application of computers to the humanities. Its primary aim is to provide a forum for discussion of
intellectual, scholarly, pedagogical, and social issues and for exchange of information among members.
Humanist is alied with the Association for Computers and the Humanities and the Association for Literary
and Linguistic Computing. It is an affiliated publication of the American Council of Learned Societies and a
publication of the Office for Humanities Communication (UK.
http://www.kcl .ac.uk/humanities/cch/humani st/
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de bibliotecas virtuais. Enderegos sdo apresentados e postos em comum, novas obras
criticas ou literarias colocadas em rede desencadeiam comentérios, apaixonados ou néo.
Salientarse, por outro lado, nessas listas, o cuidado para ndo creditar ainteligéncia artificial
um poder maior do que 0 que ela realmente apresenta, a cautela em resguardar a
profundidade e a seriedade dos estudos literérios, mas também o desgo do trabaho
conjunto. Observe-se 0 quanto de questionamento revela a mensagem seguinte:

“Subject: Histoire litteraire et informatique. Reply-to: "LITOR". Les
technologies numérique sont-elles transformé en quoi que ce soit notre
pratique de I'histoire littéraire ? Pourrait-on me signaler les ouvrages ou
articles (a I'exception des travaux d'Hubert de Phalese) prenant pour
objet un aspect de I'histoire littéraire en utilisant une méthodologie
informatique? 4

LITOR € uma lista de discussdo voltada para a interface Literatura/lnformética —
LITtérature et ORdinateur — e revela-se interessante veiculo de divulgacdo de sitios
criados com o objetivo de divulgar a literatura, em especia a literatura de lingua francesa.
Paralelamente acompanha lancamentos de obras na rede, criacdo de bibliotecas virtuais,
discussdes sobre os resultados de determinados experimentos formais executados com o
auxilio da informética. Reline opinides de criticos de diferentes paises, contribuindo, dessa
forma, para o enriquecimento dos que tém acesso a suas discussdes e apresentacoes.
Observa-se 0 papel central, atento, porém discreto, que ocupa 0 moderador, Patrick
Rebollar. Algumas mensagens revelam o cuidado que cerca os assuntos col ocados em rede.
Esta mensagem levanta a discusséo sobre 0 prazo a ser respeitado para a colocagéo de
obras de arte no dominio publico. Envolta em legislacéo especifica, a questdo autoral é um
dos pontos mais polémicos para arealizagdo da leitura narede virtual. O LITOR parece ter
encontrado solugdo para as suas publicacoes.

Message d'origine
De: LITOR <berlol @beehive.twics.com>
A : Tousles membresde LITOR

Envoyé : mardi 5 septembre 2000 19:06
Objet : Mirbeau, apparitions et disparitions

Nous appliquerons dorénavant un principe de précaution systématique (et quelque peu

stupide) dans le choix des auteurs et des textes que nous souhaitons présenter sur le site :
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ne seront sélectionnés que les auteurs réputés morts depuis 86 ans [(70 ans + 1 an = art.
L123-1) + (6 ans + xxx jours = art. L123-8) + (8 ans + xxx jours = art. L123-9)].

http://www.bmlisieux.com/
Je souligne le: "atort réputés du domaine public”...
Ah, vanité des "éventuels' héritiers!

|e modérateur.

Patrick Rebollar.

A mensagem que segue comprova a interacdo do grupo e aponta para a
possibilidade de alcance imediato e simultaneo de um grande nimero de pessoas reunidas
em torno de um mesmo interesse.

Date sent: Tue, 06 Nov 2001 15:10:32 +0100

From: Serge Bouchardon <serge.bouchardon@utc.fr>

Bonjour,

Je commence un travail de recherche sur le récit interactif et multimédia. Dans cette
perspective, je cherche des exemples de récits que je puisse utiliser comme études de cas.
Ja commenceé a travailler sur certains récits (notamment le jouissif NON-roman de Lucie
de Boutiny), mais je souhaiterais disposer d'un échantillon le plus varie possible. Si vous
avez des références (Web ou CD-Rom) de récits interactifs qui ont retenu votre attention,
je suis preneur. Je fais également appel aux auteurs présents sur cette liste. Si certains
d'entre vous ont écrit des récits exploitant certaines spécificités du support (interactivité,
technologie hypertexte, dimension multimédia...), je serais tres intéressé. Si vous étes en
cours de rédaction, et si vous étes d'accord pour me rencontrer, je serais également
fortement intéressé, dans une perspective génétique, a suivre I'évolution de votre travail.
D'autre part, je ne souhaiterais pas partir d'une définition "essentialiste" du récit interactif
et multimédia que je produirais moi-méme, mais plutdt d'une définition construite par les
"acteurs eux-mémes" (vous! ;-)). En effet, les conventions d’ écriture et de lecture de tels

récits sont en cours de constitution.

148 litor@univ-paris3.fr, From:"Henri Behar", hbehar@wanadoo.fr, Date sent: Mon, 28 Aug 2000 23:42:06
+0200.
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Je fais donc appel a votre collaboration : comment définiriez-vous un récit interactif et
multimédia ? Quelles formes, selon vous, est susceptible de prendre un récit sur un support
dynamique et multimédia ?

Dans I'attente de vos réponses...

Serge Bouchardon

A divulgacdo dos resultados do emprego dos meios eletrénicos € um cuidado
permanente, acompanhada de um olhar critico e objetivo. Observem-se as duas mensagens
seguintes, a primeira dando conta do livro eletrénico, cujo avanco é questionado e a

segunda alertando para a colocacéo em rede de um poema hipertextual.

Aux membres de Litor,

Cette bréve glanée sur la Lettre de SVM.
Cordialement.

Le modérateur :

Patrick Rebollar.

Date sent: Mon, 10 Dec 2001 15:12:05 +0900
From: LaLettre de SVM

Analyse

LE LIVRE ELECTRONIQUE NA PAS TENU SES PROMESSES
Contrairement a ce que l'on pouvait penser a la fin des annees 90,
le livre €lectronique nest pas encore tout a fat ne. Il a meme
encore tout a prouver, magre tous ses atouts. La fermeture de Ia
division livres electroniques d'AOL est caracteristique d'un

secteur qui se cherche. http://www.vnunet.fr/svm/actu/article.htm?numero=8890
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From: "Michel Bernard" <michel.bernard@univ-paris3.fr
Date sent: Mon, 31 Dec 2001 11:43:46 +0100

Voici peut-étre la derniére information de I'année 2001 (ou la premiéere de 2002, selon les
disponibilités et la... modération de notre modérateur en ces temps de réveillon) : Le

poéme hypertextuel de Pierre de La Coste, "La Ville, poéme hypertexte illustré au flash-

brou de noix" peut ére lu (vu ?) sur le site de Mdusine: http://www.melusine-

transgraphe.asso.fr/ Beau travail, illustrant pleinement les possibilités de I'hypertexte et du

multimédia littéraires. Jai seulement regretté que la lisibilité du texte ne soit pas toujours
parfaite. Pour apprécier ce type d'ouvre, je crois qu'il faut surtout éviter de cliquer trop vite
et prendre le temps de lire, en oubliant le dispositif pour se concentrer sur le texte. On
verraauss (ReaVideo) une interview de l'auteur a cette adresse::
http://www.alibitivi.com/tv.phtml %d=178

Je vous souhaite a tous une année 2002... hypertextuelle.

Michel BERNARD

Centre de recherches Hubert de Phalése Université de la Sorbonne-Nouvelle (Paris 1)
http://www.cavi.univ-paris3.fr/phal ese/hubertl.htm

O Humanist Discussion Group (humanist@lists.princeton.edu) foi criado por um

pequeno grupo de pessoas voltadas para o emprego do computador nas ciéncias humanas
em 1987. Hoje reconhecido internacionamente como um forum interdisciplinar que
discute o conhecimento humano, reline grande nimero de especialistas e criticos em torno
das discussdes tedricas envolvendo os computadores em rede, a producéo e a divulgacéo
do conhecimento. As mensagens constantes de sua lista de discussdes podem ser acessadas

com a consulta ao endereco http://www.kcl.ac.uk/humanities/cch/humanist/. Agrupadas e

distribuidas em “arquivo de 15 volumes’ as mensagens estdo reunidas, por ordem
cronol égica desde a criacdo da lista, a disposi¢céo do navegador-pesquisador ou do leitor
curioso. Interessante, por exemplo, € acompanhar-se a discussdo havida em maio de 2001

sobre semelhancas e diferencas entre nota de rodapé e ligagéo (/ink) ou a divulgacdo de
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bibliotecas digitais em outubro de 1998. O sitio Humanities funciona como uma porta para

0 universo digital.

Muitos s&o os sitios que vém sendo abertos para consulta, formando-se, aos poucos,
uma extensa biblioteca virtual a dar suporte a pesquisa e a troca de informacdes. Enderecos
voltados para 0 ensino e outros especificos das diversas ciéncias e artes, como também as
grandes livrarias virtuais, estdo a facilitar o acesso a cultura. Necessario € agora sociaiza
los, p6-los em comum no fazer didati co-pedagdgico e nos escaninhos dos investigadores.

Aqueles que tém desenvolvido propostas de ensino com 0 emprego da internet
e/lou com o auxilio da informdtica vém apresentando resultados que podem ser
apresentados como respostas satisfatérias ao movimento de inclusdo desse aparato no
ensino regular.

Destaque-se aqui o trabalho desenvolvido pelo professor Gabriel Perissé, na
Escola Virtual de Escritores 1, junto ao Projeto Literério Mosaico, sitio que se distribui
em varios enfoques, nos quais se encontra a possibilidade de leitura de textos de diferentes
autores, e a conexao com varios outros sitios de abordagem similar, com o objetivo de

10 como s

despertar 0 gosto pela leitura e o desgo de viver a aventura de escrever.
evidencia pelos chamados contidos na pégina, a particularidade do endereco é trabalhar
com o texto e com curioddades da Lingua. Ao se acompanharem as entrevistas com
Gabriel Perissé, encontra-se uma forma &gil e, acima de tudo, bem humorada de encarar o
ensnar e o0 aprender. A publicagdo semana Servico cultural LER, PENSAR E
ESCREVER oferece a leitura textos de PERISSE sobre a realidade cotidiana, a tarefa de
educar, o significado daleitura. Apresenta livros, discute posicoes, interroga fatos politicos
e sociais. Remete, ainda, a outras publicagOes virtuais, entre elas, de especia interesse, a
revissa NON REVISTA CRITICA DE OPINIAO, ARTES E IDEIAS. Indica novos
sitios de leitura, propBe a participagdo em cursos presenciais e virtuais realizados pela
Escola de Escritores.

O contato, na Escola Virtual de Escritores, faz-se de forma individualizada.
Inscrito o interessado, desenrola-se entre professor e aluno, durante um espaco de tempo de

aproximadamente dez semanas, uma troca hipertextual cuja matéria é a palavra escrita. A

149 www.escoladeescritores.org.br. Como aluna inscrita nos moldes preconizados pelo sitio, acompanhel o
curso virtual de redacdo de Gabriel Perissé durante dez semanas. O curso € voltado para a formagéo de
escritores, e apaavra, trabalhada como matéria viva a ser redescoberta.
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cada aluno virtual, € dada a orientacdo segundo as dificuldades apresentadas ou 0s anseios
revelados. Passo a passo, vai sendo construido o didogo professor-aluno e, por esse
didlogo facilitado, constroi-se 0 espaco em que se criam textos, discutem-se teorias,
sugestdes bibliogréficas, descobertas e possibilidades. O encontro personalizado torna-se
possivel com o auxilio da Internet, e, somando-se esse atendimento as sugestfes trazidas

semanamente pelo Servigo Cultural, criam-se linhas para as quais ndo ha limites de tempo

e/ou espaco.

Quando seguimos a pista da origem e da histéria de uma palavra, ou,
mais ainda, quando compreendemos a amplitude de uma palavra,
reentramos no mundo, red%cobrl mos a realidade da qual ela proveio e
que ela ainda carrega consigo. *

Ecos das palavras de MERLEAU-PONTY encontram-se no direcionamento que
PERISSE da a seu curso, no decorrer do qual ensina que a palavra recobre o pensamento e,
guando retomada, estabelece um novo contato com o pensamento que originariamente ela
revestiu. E essa a constante em seu trabalho de leitura e criagio de textos na escola de
escritores. A partir da valorizagdo da leitura, cria-se todo um jogo de significados e
transposicOes que levam a fruicdo da palavra e, dessa fruicdo, ao desgo de criar e
envolver-se com o mundo que a palavra reveste e revela. A Escola de Escritores tem-se
mostrado um espaco virtual de incentivo a criacdo e divulgacdo das iniciativas individuais

de producéo textual.

Retomando os dois enfoques que se fizeram eixo na discussao trazida até aqui —
cardter hipertextual dos textos literdrios e do préprio emprego da Lingua™ e a
possibilidade de se fazer uso dos recursos tel ematicos de forma criativa e ndo-autoritaria —,
este estudo se propds a escutar as vozes dos que utilizam tais recursos em atividades de

ensino/aprendizagem e acompanhar trabalhos ali desenvolvidos. O didlogo encetado com
0s professores em sala de aula tornase observacdo do trabalho de leitura por eles
desenvolvido com o auxilio de computadores. Se, nos depoimentos até aqui relatados, o

150 “Ler, pensar e escrever sdo trés acoes ‘triviais’ que se complementam. Quem lé pensa melhor e escreve
com mais espontaneidade. Quem pensa escreve melhor e Ié com mais profundidade. Quem escreve Ié melhor

e pensa com mais intensidade.” PERISSE, Gabriel. http://www.arteciencia.com.br/referenciall erpensar2htm
151 PERISSE, Gabriel. Ler, pensar e escrever. (p. 25) Publicaco recebida em meio eletronico. Contatos
com o autor perisse@uol.com.br .

152 “Un chainon sémidtique est comme un tubercule agglomérant des actes trés divers, linguistiques, mais
aussi perceptifa, mimiques, gestuels, cogitatifs: il n’y a pas de langue en soi, ni universalité du langage, mais
un concours de dialectes, de patois, d’argots, de langues spéciales. Il n’y a pas de locuteur-auditeur idéal,
pas plus que de communauté linguistique homogene.” DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Felix. Rhizome. In:
Mille Plateaux. Paris: Les Editions de Minuit, 1980,1v., p.14. sent: Mon, 28 Aug 2000 23:42:06 +0200.”
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emprego dos recursos virtuais se mostrava como possibilidade a enriquecer os exercicios
de leitura e o universo que a partir dai se descortina, pode-se analisar nos préximos
depoimentos os resultados alcancados por experimentos ja desenvolvidos com o auxilio
desses recursos.

A visdo otimista para os caminhos revelados para 0 ensino com 0 uso dos
recursos virtuais representados pela Internet € o impulso que motiva o professor Luiz
Carlos Neitzel. Seu trabalho pretende provar que a experimentacdo formal viabilizada
pelos elementos renovadores dos meios eletrénicos susenta uma nova formula de se fazer
0 ensino e, mais especificamente, o trabalho com o texto no ambito escolar. Com a
intencdo principal de desmistificar 0 emprego dos meios eletrénicos no trabalho com a
palavra, fazendo desses meios instrumento de presentificagdo do texto a ser explorado em
forma de leitura e de estimulo a producdo, Luiz Carlos Neitzel desenvolveu, como
dissertacéo de mestrado do Curso de Engenharia de Produgdo da UFSC, o projeto “Leitura
e producio em meio eletronico”, que pode ser visitado no sitio:

http://www.geocities.com/athens/Pantheon/2990/fil osof .html.

O projeto apdia-se naidéia vygotskiana de que todo individuo possui uma
maturacéo espontanea, tendo em vista que, para a aprendizagem ocorrer
efetivamente, ha a necessidade do respeito aos estagios de
desenvolvimento intelectual do individuo. O desenvolvimento do sujeito
ocorre como um processo em espiral, gradual e ascendente, necessitando
apenas acordar as competéncias nele adormecidas. ™

Escol hida uma turma de 32 alunos da 2° série do nivel médio do Colégio Estadual
Astrogildo Odon Aguiar, de Barra Velha, foram eles divididos em dois grupos. A esses
grupos, gque se aternavam, as sextasfeiras, num espaco de tempo que compreendia duas
horas-aula, foi dado atendimento em dois diferentes momentos. em um periodo, na sala de
aula regular, quando recebiam informagdes e participavam de discussdes sobre o contetido
regulamentar de Lingua e Literatura, e, em outro periodo, na sala de informatica, ali
aprendendo o manuseio do computador e desvendando os segredos do ciberespaco. Esse
mergulho na rede telematica dava continuidade a discusséo anteriormente desenvolvida em
sala de aula, discussdo que se fazia com 0 objetivo de despertar o prazer da leitura e
apontar a criatividade como caminho de aprendizado e de redizacdo pessoa. No
laboratério, a producéo de homepages aque eram incentivados os aunos tornou-se convite

paraa criacdo individual, a aplicacéo pratica dos contelidos e a concretizacdo do projeto.

153 NEITZEL, Luiz Carlos. Leitura e producio em meio eletrénico. Disponivel na internet em:
http://www.geociti es.com/athens/Pantheon/2990/fil osof .html .




85

Considerando as especificidades dos contelidos desenvolvidos, Luiz Carlos
Neitzel contou com a participagdo de um grupo de professores. Maria Lindamir Aguiar
Barros (professora de Lingua e Literatura do Colégio Astrogildo que cedeu espaco em suas
aulas para o desenvolvimento do projeto), Adair de Aguiar Neitzel (pesquisadora do
NUPILL e doutoranda em Literatura na UFSC) e a colaboracdo do responsavel pelo
|aboratdrio de Informética Educativa no colégio, Jeremias Bernardes **

A transferéncia do conhecimento a que se propds o autor do projeto cobrou-lhe
ndo apenas dedicacdo, mas também persisténcia e inventividade.

O colégio possui uma sala de informética equipada com 9 microcomputadores
multimidia (PC 486 com 8 a 16 MB de RAM) ndo conectados a Internet, Windows 95,
softwares para edicdo de textos e planilha eletronica e uma impressora matricial. Para a
realizacdo do projeto, foi instalado o Internet Explorer 4, juntamente com o editor de

homepages FrontPage Express (softwares esses distribuidos livremente pela Microsoft).

Apesar de o grupo de pesquisadores ter sido bem acolhido pela direcéo
do Colégio e ter-se ela colocado com boa vontade para resolver os
problemas que surgem, a falta de verba prépria para um projeto dessa
envergadura prejudica o andamento dos trabalhos. A configuracdo das
maguinas, 486, oito MB de memdria RAM, torna o trabalho muito
moroso, e uma aula de quarenta minutos por semana torna-se
insuficiente. Mé&guinas com maior capacidade de processamento
compensariam O pouco tempo que temos para trabalhar com o0s
estudantes no laborat6rio.**

No grupo, somente um aluno tinha experiéncia em navegagdo. Para transmitir
conceitos como navegacao, link, hiperlink salvou-se em disquete um site de literatura que
foi copiado para o0 winchester, possibilitando a simulacdo de uma navegacéo. No
laboratério, atuavam trés professores. Uma das professoras de Lingua e Literatura, em
forma de revezamento, permanecia em aula regular, ministrando contelidos programaticos
da grade curricular. Os aunos envolvidos no processo receberam, nos dois primeiros
encontros, nocdes basicas de MS-Word e Internet.

O conto que seria proposto como ponto de partida para as discussbes foi
escolhido pela equipe de professores e, depois de ter sido escaneado e salvo em html,

colocado em todas as méaquinas, intencionalmente sem plano de fundo. Feita a leitura na

154 Deste projeto também participei, sendo, inclusive, de minha autoria o conto Madalena, texto matriz a
partir do qual se desencadearam as discussdes e estabel eceram-se as ligacGes com os textos produzidos pelos
alunos.

155 NEITZEL, Luiz Carlos. Leitura e producio em meio eletronico. Disponivel na internet em:
http://www.geociti es.com/athens/Pantheon/2990/fil osof .html .
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tela do computador, os alunos receberam também o texto impresso, ja que a intencéo do
autor do projeto era aproximar as duas formas de leitura.
Luiz explica:

O trabalho de interpretacdo do conto foi feito paralelamente em sala de
aula. Muitos iniciaram na sala e em casa também produgdes proprias que
deram origem a poesias e contos sobre o tema do conto base. Os
encontros no laboratério restringiam-se inicialmente ao dominio dos
menus e barras de ferramentas. No segundo contato com o conto em meio
eletronico, os alunos ja abriram novas péginas e inseriram links.**®

Feita a anexagdo da biografia da autora do conto matriz, passaram os aunos a
construir novas paginas e a elaborar suas proprias biografias que seriam ligadas ao trabalho
anterior. A teia de textos construidos e/ou anexados comegava a se formar.

A0 mesmo tempo, iniciavase um contato entre os alunos e obras da literatura de
lingua portuguesa que pudessem oferecer subsidios aos alunos na construcdo de novas
paginas literarias Como a escola ndo contasse com numero suficiente de livros para
pesquisa, os professores disponibilizaram aos alunos suas bibliotecas particulares. Duas
das professoras de Lingua e Literatura apresentaram os livros (em torno de cinglienta) aos
aunos e com eles discutiram textos, leram e interpretaram poemas, ouviram e
acrescentaram sugestdes. (A andlise dos dados encontra-se no anexo 7)

Embora aparecessem dificuldades, as limitagdes foram vencidas. Os trabalhos do
projeto “Leitura e producio em meio eletronico” estenderam-se de maio a dezembro de
1999.

O dauno, para tornar-se autor, produziu e apresentou a sua produgéo, ao
montar, ele proprio, sua homepage, explorando a intertextualidade
segundo seu interesse. Foram de sua competéncia o contetido, forma,
aspecto, apresentacdo e o0 desenvolvimento do trabalho. Com seus
anseios, com suas buscas, com suas bricolagens, auxiliado pelo
professor/facilitador quando este se fazia necessario, ele pdde construir
saberes que lhe eram significativos e compartilhar destes com os seus
pares através do site que criamos para a divulgacdo do projeto. Nesse
novo ambiente, 0 aluno pode ser 0 dono de seu tempo, construtor de sua
aprendizagem, e o professor exerceu o papd de “ponte’, orientando a
busca das informacdes desejadas pelos seus alunos. >’

Movidos pelos resultados animadores do projeto de Luiz Carlos Neitzel, os

professores Maria Lindamir de A. Barros e Jeremias Bernardes, da rede publica de Santa

156 NEITZEL, Luiz Carlos. Leitura e producio em meio eletrénico.
http://www.geociti es.com/athens/Pantheon/2990/fil osof .html

157 NEITZEL, Luiz Carlos. Andlise dos dados. In: Leitura e producio em meio eletrénico
http://www.geociti es.com/athens/Pantheon/2990/fil osof .html.
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Catarina, iniciaram, ainda em 1999, o Projeto de literatura em meio eletronico, dessa
vez com aunos das 3as. séries, desvelando-lhes os muitos platds que a escrita em meio

telemético pode realizar. Os resultados al cangados ainda ndo foram divulgados.

Luiz Carlos Neitzel e Adair de Aguiar Neitzel, frente ao entusiasmo demonstrado
pelos alunos-alvo do projeto “ Leitura e produ¢iao em meio eletronico” acima descrito, e
considerando 0 processo criativo que faz do computador “maquina aberta’, no qua a
informacdo de entrada € diferente da informacéo de saida, como ensina Pedro Barbosa,
iniciaram o projeto narr@tivas destinado ao trabalho com textos e criagdo literariaem sala
de aula. O trabalho realiza a juncdo de diferentes textos — literatura, musica, fotografia —,
cores e movimentos einclui exercicios interativos com o navegador. 1%

O projeto encontra-se, ainda, em fase de elaboracdo. O que nele se destaca, no
entanto, € a utilizagdo, na composi¢cdo das paginas, de recursos el etrénicos que somam aos
textos selecionados outras linguagens, configurando umanovaformade ler.

O trabalho investigativo voltado para a relacéo do professor com o texto e sua
atuacdo em sala de aula deu-se, finalmente, com uma proposta de leitura criada e
desenvolvida com o auxilio da Internet. A possibilidade de um contato mais proximo e
concreto com o professor que atua na rede escolar apresentou-se com o convite feito pela
Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE para arealizagdo de um curso intensivo
de 40 horas, O texto nos meios eletronicos, oferecido a 22 professores das redes
municipal e estadual de ensino, de 3 a7 de dezembro de 2001 (ver, no anexo 8, o programa
desenvolvido), no qual se mesclaram discussdes sobre o texto e as relacdes hipertextuais
com nogdes bésicas de uso dos recursos eletronicos. *° Os participantes, em sua maioria,
atuam como responsaveis pelas salas de informatica em seus estabel ecimentos de origem.

No decorrer do curso, foi-lhes proporcionado um contato mais demorado com o trabalho

158 “Nado podemos nos acorrentar a imediatez, ao presente, ao sensivel, ao aqui e agora. As inovagdes
tecnoldgicas sdo resultado das agdes sociais;, 0 homem € o centro desse processo de conhecimento. As
modernas tecnologias ndo agem, simples e diretamente sobre esse tempo histérico, o0 homem néo esté inerte
nesse torvelinho. Pensar 0 mundo € pensar o0 homem que estéa mergulhado nele. Tudo o que ocorre no tempo,
gue nasce, se desenvolve e morre, pertence ao devir. O mundo revelase governado por um misturado que
exige a posologia correta das virtudes morais e intelectuais, e para tal precisamos nos manter sempre
acordados e num estado dindmico de continua descoberta.” NEITZEL, Adair de Aguiar. Leitura e produgio
em meio eletrdnico.http://www.geocities.com/Athens/Pantheon/2990/0bj etivos.html

159 O curso oferecido pela UNIVILLE no periodo de 3 a 7 de dezembro de 2001 foi atividade desenvolvida
pelo Projeto PROLER. Nele estivemos como ministrantes o professor Luiz Carlos Neitzel — responsavel
pelas informagdes acerca dos recursos hipertextuais e pela orientacdo no emprego desses recursos— e eu —
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de leitura em meio eletrénico e um intercambio capaz de despertar um novo olhar em
direcdo a0 emprego dos meios virtuais no ensino regular.

As discussbes sobre intertextualidade, que permearam todos 0s encontros,
revelaram aos professores participantes um universo ainda desconhecido para muitos e
viabilizaram a apresentacdo de textos literarios e a execucdo de diferentes trajetos de
leitura em rede. A motivagdo resultante do contato com os textos incluidos no trabalho em
sala de aula abriu espaco para a construcéo de sitios em que, a partir de uma proposta
inicial de cada grupo (de nimero ndo determinado) de participantes, seriam apresentadas
sugestdes de aproximagao de textos.

As possibilidades apontadas resultaram na criagdo de sitios voltados para o
interesse imediato dos participantes do curso, com a organizacdo de trabalhos ja realizados
em suas salas de informética ou a elaboracdo de projetos a ser aplicados em seu cotidiano
com alunos. Outros, ainda, visavam a uma comunicagd0 com 0S Seus iguals, ou sgja,
apresentar a quem trabalha com salas de informatica projetos ja desenvolvidos, cujos
resultados se mostraram gratificantes para os professores orientadores e para 0s alunos que
freqlientam esse espaco especifico nos estabel ecimentos de ensino. Claro esta que o tempo
de que se dispunha permitiu apenas a discussdo e a elaboragdo do projeto basico de
construcdo dos sitios, com realizacdo de algumas paginas ou com a definicdo da linha
central dos assuntos a serem desenvolvidos e das aproximagdes textuais a executar. (O
programa do curso e os enderecos dos sitios criados durante sua realizacdo encontram-se
nos anexos 8 € 9.)

Os sitios criados durante 0 curso O texto nos meios eletrénicos apresentam,
como foco central, propostas de leitura em rede baseadas em experiéncias consideradas
bem-sucedidas pelos idealizadores de cada sitio e escolhidas de acordo com o tipo de
atividade que desenvolvem em seus estabel ecimentos de ensino.

Os assuntos escolhidos e as estratégias entéo criadas sdo, a seguir, apresentados e
comentados, tendo-se o0 cuidado de respeitar a vivéncia e as intengdes de seus autores.

A proposta critica apontada no sitio http://br.geocities.com/katidalbr/ demonstra,

aliada a confianca no trabalho que apresenta, a consciéncia do papel do professor e do
emprego que ele pode fazer dos recursos da informética na realizacdo de seu trabalho no
ato de ensinar. Com o texto denominado ESCOLA DO FUTURQO, informdtica educacional,

trazem suas autoras a reflexao:

encarregada das discussdes sobre 0 texto e as relacfes textuais e hipertextuais e do acompanhamento da
organizacdo textua nas péginas construidas pelos participantes.
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Em muitas ocasi6es coloca-se a tecnologia como solucéo. 1sso ndo
significa que, de uma hora para outra, vamos jogar forao giz e o
guadro negro pelo computador. [...], devemos integrar. N&o
aceitarmos projetos prontos, que ndo gjudardo o professor e 0 aluno
a criarem, desenvolverem seu potencial de conhecimento e
compreensao.

As professoras que estdo construindo o sitio mostram-se apreensivas com a
maneira como a informética esteja sendo usada ou venha a ser usada no ensino. Vease a
observagdo que se encontraem E como acontece este processo na escola?, um dos textos
ali apresentados:

As nossas escolas tém que se apropriar dessas novas tecnologias para fins
educativos, com finalidades e objetivos bem definidos.A grande diferenca
entre o computador e o individuo é que o individuo é produtor de
significados - que realmente ddo sentido as coisas.[...] Um dos grandes
problemas que muitas vezes encontramos. em nossas escolas, pensa-se
mais em como usar 0s meios eetrénicos do que como trabalhar a
informag&o: contextualizar, criar, recriar.

Com base nessa visdo, da mesma forma que Michel Bernard, as professoras
organizadoras do texto consideram 0s meios eletronicos ferramentas para 0 aprendizado.
Propbem-se as professoras a apresentar alguns projetos com resultados animadores
desenvolvidos nas salas informatizadas que tém sob sua responsabilidade. Mais do que um
sitio de leitura, o que se apresenta é uma proposta interdisciplinar capaz de estabelecer a
discussdo, atroca, o enriquecimento muatuo. Observa-se em sua construcdo o cuidado com
a escolha de cores e formas capazes de aproximar diferentes linguagens em torno de um so

objetivo.

Em http://br.geocities.com/canodabr/index.htm encontra-se uma homenagem a

poetisa joinvilense Dunia de Freitas. Os autores, ambos professores de Lingua Portuguesa,
dispdem-se a construir um sitio de leitura, com apresentacdo da biografia da autora e de
poemas com teméticas passiveis de aproximagdo. Seu intento é revelar aspectos da obra da
autora homenageada, para isso propondo a leitura de poemas por eles previamente
selecionados. Aspecto a ser registrado € o fato de um dos dois professores que se reuniram
para construir este sitio de leitura ndo dominar nenhum dos recursos ofereddos pelo
computador. Seu primeiro impulso foi desistir do curso e, ao fina, mostrava-se ndo sO
capaz de executélos, mas motivado a estabelecer relagdes entre textos e coloc&los em
rede, a disposicéo do leitor interessado. A transformacao apresentada no envolvimento do
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professor participante e os resultados dela decorrentes fazem lembrar Landow quando
aponta as qualidades de conexdo, preservagao e acesso como meios eficientes a possibilitar

0 aprendizado progressivo. 160

O sitio http://br.geocities.com/bethdanisylvio/index.htm revela o entusiasmo de

sua autora com a correspondéncia deixada por Mario de Andrade. Com esse projeto,
pretende ela aproximar Mario de Andrade de Manuel Bandeira, sendo a este ultimo
destinadas as cartas escolhidas para a construcdo de um sitio de leitura. Acrescenta dados
biogréficos e curiosidades sobre o autor de sua preferéncia. A criacdo de ligacOes passiveis
de tecer uma teia a aproximar a correspondéncia deixada por Mario de Andrade dilui o
tempo cronoldgico e leva o |eitor-navegador, num contato que exclui tempo e espaco, aum

reencontro com o pensamento do autor de Macunaima.

As professoras Denise e Rosangela uniram-se para estabelecer ligagdes entre a
musica e as disciplinas que ensinam em sala de aula Assim, fizeram confluir seus sitios,
http://br.geocities/classsong/index.htm e http://br.geocities/rsbfleith/index.htm, para um
trabalho conjunto, em que somam enfoques voltados para o ensino de lingua inglesa e o

ensino de Geografia.

Sabemos que a musica faz parte do cotidiano de todos, principal mente dos alunos.
O proposito ndo é trabalhar a misica somente como motivagcdo de uma aula, mas sim
despertar 0 aluno [para] a interpretacdo da musica, baseado no conhecimento e na
experiénciade vida que ele j& possui. E, ao questionar a letra da muasica, 0 aluno enriquece a
sua visao de mundo e troca idéias com o grupo, dando opinides, confrontando e buscando
informagBes. E interessante ressaltar que, ao trabalharmos as muisicas, podemos perceber
gue algumas delas refletem o momento presente, a realidade, o cotidiano e outras nos
lembram algo distante, épocas passadas e ainda acontecimentos que marcaram a histéria.
Desta maneira 0 aluno pode construir o préprio texto, baseando-se na leitura e interpretacdo

discutida em sala de aula.

Interessante € a proposicdo de que a interpretacdo decorrente da experiéncia
individual sgja desencadeadora de uma leitura pessoal, da construgdo pelo aluno de seu

proprio texto.

160 LANDOW, George P. Reconfiguring literary education. In. Hypertext: the convergence of
contemporary critical theory. 3 ed. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press, 1993, p. 125.
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A professora Denise apresenta uma reescritura de /magine, de John Lennon,
desenvolvida com seus alunos. O texto é elaborado em Portugués e tem algumas palavras
e/ou expressdes marcantes mantidas no original. As rimas se fazem independentemente do
idioma em que aparecem, e 0s versos se entrelacam em duas linguas, numa metafora que
confirma a intencdo dos versos (que propdem um mundo de harmonia e convivéncia
baseada no respeito). O objetivo proposto de trabalhar a musica Imagine de John Lennon
¢ fazer a interpretacdo a partir da relagdo entre o momento da produgdo e o momento da
leitura atual.

Rosangela, apoiada em uma cancdo de Guilherme Arantes, Planeta Agua, vai
construindo ligagOes com temas despertados pela interpretacao dos versos. Esses temas sdo
desenvolvidos com o olhar da ciéncia em péginas em que fundo e forma convergem para
realizar ainformagdo. Nelas se mesclam textos, imagens e figuras alusivas.

O que queremos sugerir € trabalhar alguns temas que estdo inseridos nas
letras das musicas. E importante ressaltar que algumas musicas sugerem
vérios temas. Assim, se faz necesséria uma andlise para enfocar o tema
gue se quer trabalhar.

Com esse objetivo, o trecho

Agua que nasce na fonte serena do mundo
E que abre o profundo grotéo

Agua que faz inocente riacho e deségua
Na corrente do ribeiréo

é relacionado com um inicio do Ciclo Hidrolégico € as imagens que 0S Versos vao
sugerindo desencadeiam novas associacfes e novas paginas, num movimento em que

conhecimento e prazer se adicionam em salade aula.

Como resultado de uma longa atividade com criancas do ensino fundamental, a
professora Rosana se propde a construcdo de um sitio para leitura de parlendas,

http://br.geocities.com/rosanamatheus/. Seu entusiasmo pelo mundo infantil, revela-se na

apresentacdo do trabal ho:

A infancia é o periodo maisimportante na formacéo da pessoa, € quando
ela comega a construir, descobrir, inventar, resistir, perguntar e retrucar,
refazer e sociadizar-se. Durante a idade escolar a crianga vivencia um
periodo de grandes conquistas. Este periodo é de aperfeicoamento da
fase dos movimentos fundamentais. As habilidades sdo
progressivamente  refinadas, combinadas e elaboradas. Essas
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informacBes estdo me auxiliando na coordenacdo e elaboracdo das
atividades na salainformatizada com alunos em idade escolar.

A importancia do contato com o texto, elaregistra ao referir-se a experiéncia vivida
por seu filho (que inclui na pagina de apresentacdo de seu sitio):

Matheus teve sua passagem pelos CEl's (Bucareim, Aventureiro,
Adhemar Garcia e Guanabara). Quando completou 5 anos de idade,
passou a freguientar o jardim Bot&ozinho de Rosa no periodo vespertino.
As educadoras e professoras que passaram pela infancia do Matheus
foram pessoas especiais por muitos motivos, um deles € por terem
despertado nele o interesse pela literatura infantil e pela cultura popular
brasileira.

O professor Walter criou o sitio http://br.geocities.com/walbuka/index.htm para

homenagear sua esposa. Segundo suas palavras, ao realizar as paginas, pretende aproximar
textos de sua autoria sobre o amor, de textos de autores de diferentes épocas. O tema
central — 0 amor — devera estar presente em todos. Embora o trabalho esteja apenas
esbocado, observa-se ja no projeto a assimilacdo das nocdes de intertextualidade e a
percepcdo dos muitos caminhos que o hipertexto virtual coloca a disposicdo para sua

realizacéo.

Um grupo de professoras propde-se a desenvolver um sitio sobre o Natal,

http://br.geocities.com/clemasol/index.htm. O Natal é uma data muito especial. Quem ndo

tem uma historia interessante para contar sobre este dia? Criam péginas que podem levar
a sempre novas conexdes, intitulando-as. lembrancas, musicas, mensagens, simbolos,
origem do Natal brasileiro, pensamentos, o verdadeiro sentido do Natal. Mesclam
imagens, cores; ddo movimento as imagens; em seu plangjamento encontra-Se a proposta
de inclusdo de sons e musica. De todos os sitios criados durante 0 curso O texto nos meios
eletronicos, talvez seja este 0 que mais possibilidades de multiplicagdo de leituras venha a
apresentar. A “arte variacional” de Pedro Barbosa abre mdltiplos canais por meio de

diferentes formas textuais.

No sitio http://br.geocities.com/waliandrade/index.htm, as professoras Paola e

Wali desenvolvem uma apresentacdo de cantigas de roda em paginas em que a escolha das
cantigas se harmoniza com figuras e movimentos capazes de despertar a atencdo da

crianca.
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A professora Paola acrescenta um olhar mais profundo que o usual ao habito de

explorar cantigas:

De uma forma geral, a musica auxilia qualquer profissional da area
pedagdbgica, quanto ao ritmo, melodia e sequiéncia l6gica. Enquanto esta
cantando, a crianca organiza 0 seu pensamento e melhora a sua
comunicagdo. No trabalho com cantigas de roda, além de resgatarmos
musicas que fazem parte da nossa cultura, podemos estimular os
pequenos a compreenderem 0 que estdo ouvindo, por meio de
gesticulacbes, escritas esponténeas e desenhos.

Defende a professora a utilizacdo das cantigas, ndo s6 como forma de ensinar,
mas, particularmente, como forma de acessar o mundo infantil e atuar em situagdes que
prejudicam o crescimento da crianga, como dificuldades de fala e de coordenacdo motora.
Para repetir a forca de envolvimento que as cantigas possuem, recria 0 mundo mégico na
tela do computador.

A professora Wali acrescentae 4 musica na infancia contribui para uma melhor
qualidade de vida na fase adulta. Através dela alcangamos objetivos especificos como a
melhoria da linguagem, coordenagdo, percepgdo e outros.

Embora o sitio estgja em construcdo, a configuragdo resultante dos recursos

utilizados evidencia as possibilidades que se oferecem arealizacdo do projeto iniciado.

Marilena é professora ha muitos anos e acumula, com a experiéncia, uma grande
sensibilidade para o ensino da leitura, o que fica caracterizado pela escolha de trabahar
com textos para criancas de autores reconhecidos por seu trabalho literario. No endereco

http://br.geacities.com/marialexi2002/index.htm, ela registra seus objetivos. Ensinar

através de bons textos literdrios. Descobrir o mundo da Literatura Infantil. Em uma das
paginas criadas, estabelece uma discussdo sobre O que ¢é Literatura Infantil e, em outra,
apresenta textos de Vinicius de Morais, Ruth Rocha e Cecilia Meireles. Entrelaca, por
meio de ligacOes, as leituras com dados biograficos dos autores. Utiliza cores e formas para
aproximar suas paginas do universo mégico da crianca.

A fascinante historia do Amor na Literatura Brasileira € 0 tema que a professora

Lisandre propde em http://br.geocities.com/lisandrebr/index.htm. Professora de literatura,

ela se dispbe a trabalhar os movimentos literérios a partir da teméatica do amor. Para isso,
iniciou a construcdo de paginas com textos e autores dos diferentes periodos da historia da
literatura. Seus textos serdo acompanhados de copias de quadros conhecidos representando
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a mulher e o amor, de autoria de pintores dos periodos enfocados. Interessante € a
hipertextualidade que resgata nos textos escolhidos para 0 Modernismo. Para esse
movimento, escolheu o texto Os trés mal-amados, de Jodo Cabral de Melo Neto, que faz
alusio direta a0 poema Quadrilha, de Carlos Drummond de Andrade apresentado como

prefécio.

Fécil é observar-se, nas paginas apresentadas, como as leituras construidas a
partir das relacOes intertextuais e hipertextuais garantiram a alguns dos trabalhos maiores
possi bilidades de continuidade e de aplicabilidade.

Por outro lado, a quantidade de propostas surgidas evidenciou as particul aridades
gue caracterizam as leituras individuais sempre que é dado ao individuo o direito de criar
sua proépria trajetoria, de estabelecer ligacdes de acordo com seu processo de descoberta.
Embora se tratasse de trabalho desenvolvido por professores pensando em seu cotidiano
com os aunos, foi-lhes assegurado o direito a experiéncia a0 empregar 0S recursos
multimidiéticos que o computador podia oferecer-lhes. Péde-se constatar, no desenho de
cada pagina, a convergéncia de diferentes formas de arte de que fala Pedro Barbosa quando

apresenta as vantagens do uso dainformatica na criago artistica

As informacdes prestadas pel os professores que atuam com Lingua Portuguesa no
Ensino Fundamental e Médio, a partir das questdes que |lhes foram apresentadas,
demonstram o entendimento de que o trabaho com leitura em sala de aula é fator
determinante para o dominio do conhecimento, motivacdo capaz de desencadear a busca
por novas informagdes e impulso para a criagdo do texto escrito. Delas pode-se inferir a
importancia que assumem a troca de impressoes e a revelagcdo das ligagdes textuais
desencadeadas pela leitura e estabelecidas de forma diferenciada por cada leitor. As
respostas dadas reforcam agumas constatacbes e provocam novas indagagbes. As
primeiras indicacOes revelam a dificuldade sentida pelos professores em motivar seus
alunos para a leitura, por terem eles sua atencéo diluida no universo de imagens que 0s
rodeia e por serem convocados a mostrar bom desempenho no vestibular, o que os afasta
de atividades que ndo sejam especificamente direcionadas a esse fim. Interessante é notar-
se gue a prética da leitura parece desacreditada tanto no ambito do lazer como no do
processo de formagéo do individuo. O emprego dos meios virtuais ndo viria a construir

uma nova relagdo do leitor-aprendiz com o texto? A possibilidade de se utilizarem
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diferentes recursos e de se estabel ecerem multiplas ligaces é caminho arevelar, ab mesmo
tempo, o prazer daleitura e suaimportancia na aquisi¢éo do conhecimento.

A transposicdo pelos alunos do estagio de simples decodificadores a leitores
criticos e criativos, resultado revelado de um permanente esforco do professor, poderia ser
transformada em um movimento de aprofundamento e de aproximacdes textuais realizado
no hipertexto virtual. Modificase, assim, o papel do professor e do estudante em direcéo a
interdisciplinaridade, tendo como facilitador o aparato eletronico. 1ot

A producdo textual estimulada como conseqUéncia da leitura seguida pela
discussdo do texto foi aspecto também investigado junto aos professores. Confirmou-se a
préatica como rotina de procedimento, sendo apontadas por alguns professores as vantagens
decorrentes das possiveis influéncias que um texto bem redigido exerce na producéo do
aluno.

Com a intencdo de testar uma proposta de leitura em rede, durante o curso
realizado na UNIVILLE (acima apontado), apresentaram-se aos participantes alguns textos
basicos e propostas de aproximagdo entre eles. Péde-se observar que existe um momento
de saturacdo, 0 que indica a necessidade de se estabelecerem limites na proposicdo de
ligagOes, sob pena de se perder o interesse do leitor. Registre-se que o contato com as
paginas ja criadas despertava, mais do que o interesse pelo que estava por vir, o impulso de
acrescentar novas paginas, a vontade de criar e acrescentar. Essa constatacdo vem a favor
dos procedimentos relatados pelos professores do Colégio Dom Vital, pela professora
Rosana e pelo professor Jodo Nilson, quando declaram, em seus depoimentos, fazer a
ponte entre os exercicios de leitura de textos e a producdo textual. O contato com a palavra
escrita, aleitura de diferentes vozes num texto plurilinglie, 0 prazer resultante do encontro
com a parddia despertam no leitor o desgjo de se fazer ouvir, de também registrar sua voz
na palavra escrita.

Os depoimentos e as experiéncias comentados longe estdo de representar o
universo dos professores e das sadlas de aula. Ndo se pretende utiliz&los como se
amostragem fossem. O que se evidencia, no entanto, sG0 as possibilidades multiplicadas
gue se apresentam como possiveis, nao so pelo emprego dos recursos eletrénicos aleiturae
ao ensino do texto, mas das muitas leituras dai decorrentes quando se da esse emprego
somado a percepcao das relagdes intertextuais e hipertextuais préprias do texto escrito, em

161 “Inevitably, hypertext gives us a far more efficient means than has previously existed of teaching
interdisciplinary courses, of doing, that is, what aimost by definition ‘shouldn’t be done’.” LANDOW,
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especial, do texto liter&rio. A proposta que aqui Se apresenta representa a vontade de
assumir os principios técnico-cientificos em beneficio do fazer em sala de aula. Dois
pontos nortearam a conduta que se estabeleceu com as informagdes apresentadas nos
depoimentos e o registro que se fez a partir das declaragfes neles constantes:

1. buscar saber como é tratada a leitura e qual sua contribuicdo para o processo de
discusséo e de producéo de textos no trabaho escolar nos diferentes niveis de ensino;

2. verificar em que medida a articulacdo intertextual vem sendo percebida no trabalho de
sdla de aula e, conseguentemente, contribuindo para a percepcdo do texto em sua

multiplicidade.

A intencionalidade da prética da leitura como momento ndo apenas de encontro
com o texto escrito, mas também como elemento preparatério para o ato de criar 0 novo
texto, faz com que se aponte para o hipertexto virtual como instrumento capaz de
contribuir de forma objetiva e eficiente para essa prética.

Por outro lado, acompanhando, com a objetividade necessaria, as
experimentagbes virtuais desenvolvidas e aqui relatadas, ndo ha como ignorar “a

: i . . 162
processualidade criativa e singularizante’

propiciada pelo ambiente hipertextual. Ha
gue considerar, contudo, que o rizoma € caule subterraneo, seiva a escorrer a partir de uma
matriz inicial plena de vida e de possibilidades. Ndo se multiplica a partir do nada. Néo
pode langar-se sem direcdo (Tenha-se sempre presente o aerta de Umberto Eco: “filtrar,
filtrar, filtrar...”). *®

O processo de filtragem e de selecdo de sitios entre os milhares que se oferecem
no mundo virtual é tarefa das mais importantes e urgentes para que se possa encaminhar
um programa de ensino com o suporte dos meios eletronicos, em especial, com 0 uso da
Internet. Por essa razdo, especia destaque se da ao trabalho da académica Gloria Celeste
Bahia de Brito, desenvolvido na disciplina Pesquisa Orientada, que logrou agrupar um
nimero considerdvel de enderecos de sitios voltados para leitura, educagdo, producdo
textual, utilizados como palavras-chave de forma combinada com os seguintes sub-topicos:

e Leitura: texto, literatura, teorialiteréria, crénica, poesia, percepcao;

George P. Reconfiguring literary education. In: Hypertext: the convergence of contemporary critical theory
and technology. 3 ed. Baltimore, Maryland: The Johns Hopkins University Press, 1993, p.124.

162 Expressdo empregada por Félix Guattari no artigo Da produc¢do da subjetividade. In: PARENTE, André
(org.). Imagem maquina: a era das tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: Ed.34, 1999, 3 ed., p. 182.

163 Umberto Eco volta a frisar: “Uma boa quantidade de informacdo € benéfica e 0 excesso pode ser
péssimo [...] 0 excesso de informacdo pode transformar-se em puro siléncio.” ECO, Umberto. O dilivio da
informagdo . S80 Paulo: Editora Abril. Veja vida digital, dezembro 2000.
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e Producdo textual: escrever, escritura, criacdo literaria e Internet, redacao.

Gldria defende em sua apresentacao:

gue se permita a verdadeira troca entre o leitor e quem faz a proposta
inicial do tema, sem fins previsiveis, possibilidades “manipulativas’ ou
um fechamento com numero limitado de possibilidades, que apenas a
imaginacao seja o limite da produco textual a ser tecida. *

A pesquisa de Gldria possibilita uma maior abrangéncia no leque de sitios
sugeridos no projeto de leitura em rede e se oferece como contribuicéo aos que trabalham
com educacdo, lingua e literatura. Mostra-se elemento auxiliar para a busca do leitor-
navegador disposto a estabelecer para s mesmo uma rota de construcdo de conhecimento.
Um novo dominio cultural desenha-se com a utilizacdo da rede telemética. A emergéncia
de novas formas de representagdo cria um novo conceito de ensinar/aprender e a
multiplicacéo das possibilidades de percepcéo.

Dentre as possibilidades, sugere-se aqui a utilizacdo da leitura em rede entre os
procedimentos renovadores do processo de ensinar/aprender. Com uma visdo otimista que
ndo prescinde da dimensdo critica nem reduz o emprego da rede hipertextual virtual auma
simples reproducdo técnica, apresenta-se uma proposta para o ensino de leitura em sala de
aula que contemple, pelo emprego dos recursos eletronicos, as possibilidades de
identificacdo das relagbes textuais, contextuais e intertextuais que a palavra escrita
possibilita, a0 mesmo tempo em que devolve ao texto literario seu lugar de encontro entre
0 escritor e seu leitor, agora navegador.

164 BRITO, Gldéria Celeste Bahiade. A importincia da Internet na explosido informacional : Estudo sobre
a aplicacdo da rede hipertextual eletrénica no registro do conhecimento cientifico e na busca da informacéo
documental . Trabalho de Pesguisa Orientada apresentado ao Curso de Graduag8o em Letras da Universidade
Federal de Santa Catarina, como requisito da Disciplina CIN5100 — Pesquisa Bibliogréfica, Trabalho de
Pesguisa Orientada apresentada ao Curso de Graduacdo em Letras da Universidade Federal de Santa
Catarina, como requisito da Disciplina CIN5100 — Pesquisa Bibliografica, abril de 2001.
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4 UMA PROPOSTA DE LEITURA EM REDE ®

Ler € muito mais do que decodificar palavras. Ler é descobrir o mistério que as
palavras guardam, sua historia, suas ligagdes — relagdes que sdo reveladas assim que delas

NoS aproximamos com curiosidade e também respeito.

Um texto ndo se fecha em s mesmo. Nele se ouvem muitas vozes, palavras que
dialogam entre si, que dialogam com novos textos, que revelam as falas de hoje nas falas

de outros tempos, que aproximam diferentes lugares.

Para usufruir os prazeres que a leitura pode proporcionar, € preciso que se
descubram os recursos de que se valeu o0 autor em sua composi¢do, que sao de sua livre
escolha, mas de forma alguma cadticos. Pelo contrério, sdo as pegas que permitem sua
articulagdo e que formam o seu todo, como fazem as cores e as camadas ocultas ou
reveladas na composicdo do artesdo, como fazem as notas musicais na tessitura das

melodias.

O contato gque estabelecemos com a palavra escrita percorre um caminho que se
alarga e multiplica em possibilidades tanto mais numerosas quanto mais com ela nos

encontramos.

E esse encontro que aqui se oferece quando se apresentam textos que podem ser
lidos isoladamente, deles sendo extraido o prazer que um texto bem elaborado garante,
mas, para 0s gquais também se apresenta uma teia de possiveis encadeamentos capazes de
construir uma leitura em rede, em cujas conexdes novas leituras e descobertas poderdo ser
realizadas.

4.1 O PRAZER DA LEITURA

4.1.1 Missa do Galo '%®

[ligagdo com TITULO]
Machado de Assis [ligaggdo com informagdes sobre o autor]

165 A proposta, transformada  em projeto de leitura, encontra-se em
http://www.cce.ufsc.br/~nupill/ensino/index.html

166 ASSIS, Machado de. Missa do galo. In: CALLADO, Antbnio, DOURADO, Autran, LADEIRA, Julieta
de Godoy, LINS, Osman, PINON, Nélida, TELLES, Lygia Fagundes. Missa do galo de Machado de Assis:
variagBes sobre 0 mesmo tema. 10 ed. S80 Paulo: Summus Editorial, 1977, p.13-21.
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1.Nunca pude entender a conversacio que tive com uma senhora, ha muitos anos,
contava eu dezessete, ela trinta. Era noite de Natal. Havendo ajustado com um
vizinho irmos a missa do galo, preferi nao dormir; combinei que eu iria acorda-lo a
meia-noite.

2. A casa em que eu estava hospedado era a do escrivio Menezes, que fora casado, em
primeiras nupcias, com uma de minhas primas. A segunda mulher, Conceicao, e a
mae desta acolheram-me bem, quando vim de Mangaratiba para o Rio de Janeiro,
meses antes, a estudar preparatorios. Vivia tranqiiilo, naquela casa assobradada da
Rua do Senado, com os meus livros, poucas relacdes, alguns passeios. A familia era
pequena, o escrivio, a mulher, a sogra e duas escravas. Costumes velhos. As dez
horas da noite toda a gente estava nos quartos; as dez e meia a casa dormia. Nunca
tinha ido ao teatro, e mais de uma vez, ouvindo dizer ao Menezes que ia ao teatro,
pedi-lhe que me levasse consigo. Nessas ocasides, a sogra fazia uma careta, e as
escravas riam a socapa; ele ndo respondia, vestia-se, saia e s tornava na manha
seguinte. Mais tarde é que eu soube que o teatro era um eufemismo em acio. Menezes
trazia amores com uma senhora, separada do marido, e dormia fora de casa uma vez
por semana. Conceicdo padecera, a principio, com a existéncia da comborca; mas,
afinal, resignara-se, acostumara-se, e acabou achando que era muito direito.

3.Boa Conceicdo! Chamavam-he '"a santa" e fazia jus ao titulo, tio facilmente
suportava os esquecimentos do marido. Em verdade, era um temperamento
moderado, sem extremos, nem grandes lagrimas, nem grandes risos. No capitulo de
que trato, dava para maometana; aceitaria um harém, com as aparéncias salvas.
Deus me perdoe, se a julgo mal. Tudo nela era atenuado e passivo. O proprio rosto
era mediano, nem bonito nem feio. Era o que chamamos uma pessoa simpatica. Nao
dizia mal de ninguém, perdoava tudo. Nao sabia odiar; pode ser até que niao soubesse
amar.

4.Naquela noite de Natal foi o escrivio ao teatro. Era pelos anos de 1861 ou 1862. Eu
ja devia estar em Mangaratiba, em férias; mas fiquei até o Natal para ver "a missa do
galo na Corte". A familia recolheu-se a hora do costume; eu meti-me na sala da
frente, vestido e pronto. Dali passaria ao corredor da entrada e sairia sem acordar
ninguém. Tinha trés chaves a porta; uma estava com o escrivio, eu levaria outra, a
terceira ficava em casa.

5.--Mas, Sr. Nogueira, que fara vocé todo esse tempo ? perguntou a maie de
Conceicao.

6.--Leio, D. Inacia.

7.Tinha comigo um romance, os 7rés Mosqueteiros, velha traducio, creio, do Jornal
do Comércio. Sentei-me a mesa que havia no centro da sala, e a luz de um candeeiro
de querosene, enquanto a casa dormia, trepei ainda uma vez ao cavalo magro de D'
Artagnan e fui-me as aventuras. Dentro em pouco estava completamente ébrio de
Dumas. Os minutos voavam, ao contrario do que costumam mas quase sem dar por
elas, um acaso. Entretanto, um pequeno rumor que ouvi dentro veio acordar-me da
leitura. Eram uns passos no corredor que ia da sala de visitas a de jantar; levantei a
cabeca; logo depois vi assomar a porta da sala o vulto de Conceicio.

8.--Ainda nio foi? perguntou ela.

9.--Nao fui; parece que ainda nao é meia-noite.
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10.--Que paciéncia!

11.Conceicdo entrou na sala, arrastando as chinelinhas da alcova. Vestia um roupao
branco, mal apanhado na cintura. Sendo magra, tinha um ar de visdo roméantica, ndo
disparatada com o meu livro de aventuras. Fechei o livro; ela foi sentar-se na cadeira
que ficava defronte de mim, perto do canapé. Como eu lhe perguntasse se a havia
acordado, sem querer, fazendo barulho, respondeu com presteza:

12.--N3ao! qual! Acordei por acordar.

13.Fitei-a um pouco e duvidei da afirmativa. Os olhos nio eram de pessoa que
acabasse de dormir; pareciam nao ter ainda pegado no sono. Essa observac¢ao, porém,
que valeria alguma coisa em outro espirito, depressa a botei fora, sem advertir que
talvez nio dormisse justamente por minha causa, e mentisse para me nao afligir ou
aborrecer. Ja disse que ela era boa, muito boa.

14.--Mas a hora ja ha de estar proxima, disse eu.

15.--Que paciéncia a sua de esperar acordado, enquanto o vizinho dorme! E esperar
sozinho! Nao tem medo de almas do outro mundo? Eu cuidei que se assustasse
quando me viu.

16.--Quando ouvi os passos estranhei; mas a senhora apareceu logo.
17.--Que ¢é que estava lendo? Nao diga, ja sei, ¢ o romance dos Mosqueteiros.
18.--Justamente: é muito bonito.

19.--Gosta de romances?

20.--Gosto.

21.--Ja leu a Moreninha?

22.--Do Dr. Macedo? Tenho 14 em Mangaratiba.

23.--Eu gosto muito de romances, mas leio pouco, por falta de tempo. Que romances é
que vocé tem lido?

24.Comecei a dizer-lhe os nomes de alguns. Conceicio ouvia-me com a cabeca
reclinada no espaldar, enfiando os olhos por entre as palpebras meio cerradas, sem os
tirar de mim. De vez em quando passava a lingua pelos beicos, para umedecé-los.
Quando acabei de falar, ndo me disse nada; ficamos assim alguns segundos. Em
seguida, vi-a endireitar a cabeca, cruzar os dedos e sobre eles pousar o queixo, tendo
os cotovelos nos bracos da cadeira, tudo sem desviar de mim os grandes olhos

espertos.

25.“Talvez esteja aborrecida” pensei eu.

26.E logo alto:

27.--D. Conceicdo, creio que vao sendo horas, eu...

28.--Niao, ndo, ainda é cedo. Vi agora mesmo o relogio; sio onze e meia. Tem tempo.
Vocé, perdendo a noite, é capaz de nao dormir de dia?

29.--Ja tenho feito isso.

30.--Eu, ndo; perdendo uma noite, no outro dia estou que nio posso, e, meia hora que
seja, hei de passar pelo sono. Mas também estou ficando velha.

31.--Que velha o qué, D. Conceicao?
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32.Tal foi o calor da minha palavra que a fez sorrir. De costume tinha os gestos
demorados e as atitudes tranqiiilas; agora, porém, ergueu-se rapidamente, passou
para o outro lado da sala e deu alguns passos, entre a janela da rua e a porta do
gabinete do marido. Assim, com o desalinho honesto que trazia, dava-me uma
impressao singular. Magra embora, tinha nio sei que balanco no andar, como quem
lhe custa levar o corpo; essa feicio nunca me pareceu tao distinta como naquela noite.
Parava algumas vezes, examinando um trecho de cortina ou consertando a posicao de
algum objeto no aparador; afinal deteve-se, ante mim, com a mesa de permeio.
Estreito era o circulo das suas idéias; tornou ao espanto de me ver esperar acordado;
eu repeti-lhe o que ela sabia, isto é, que nunca ouvira missa do galo na Corte, e nao
queria perdé-la.

33.--E a mesma missa da roc¢a; todas as missas se parecem.

34.--Acredito; mas aqui ha de haver mais luxo e mais gente também. Olhe, a semana
santa na Corte é mais bonita que na roca. S. Joao nao digo, nem Santo Antonio...

35.Pouco a pouco, tinha-se inclinado; fincara os cotovelos no marmore da mesa e
metera o rosto entre as maos espalmadas. Nao estando abotoadas, as mangas, cairam
naturalmente, e eu vi-lhe metade dos bracos, muito claros, e menos magros do que se
poderiam supor. A vista nio era nova para mim, posto também nio fosse comum;
naquele momento, porém, a impressao que tive foi grande. As veias eram tao azuis,
que apesar da pouca claridade, podia conta-las do meu lugar. A presenca de
Conceicao espertara-me ainda mais que o livro. Continuei a dizer o que pensava das
festas da roca e da cidade, e de outras coisas que me iam vindo a boca. Falava
emendando os assuntos, sem saber por que, variando deles ou tornando aos
primeiros, e rindo para fazé-la sorrir e ver-lhe os dentes que luziam de brancos, todos
iguaizinhos. Os olhos dela ndo eram bem negros, mas escuros; o nariz seco e longo,
um tantinho curvo, dava-lhe ao rosto um ar interrogativo. Quando eu alteava um
pouco a voz, ela reprimia-me:

36.--Mais baixo! mamae pode acordar.

37.E nao saia daquela posicio, que me enchia de gosto, tao perto ficavam as nossas
caras. Realmente, nido era preciso falar alto para ser ouvido; cochichavamos os dois,
eu mais que ela, porque falava mais; ela, as vezes, ficava séria, muito séria, com a
testa um pouco franzida. Afinal, cansou; trocou de atitude e de lugar. Deu volta a
mesa e veio sentar-se do meu lado, no canapé. Voltei-me, e pude ver, a furto, o bico
das chinelas; mas foi s6 o tempo que ela gastou em sentar-se, 0 roupao era comprido e
cobriu-as logo. Recordo-me que eram pretas. Conceicao disse baixinho:

38.--Mamae esta longe, mas tem o sono muito leve; se acordasse agora, coitada, tao
cedo nio pegava no sono.

39.--Eu também sou assim.
40.--O qué? perguntou ela, inclinando o corpo para ouvir melhor.

41.Fui sentar-me na cadeira que ficava ao lado do canapé e repeti a palavra. Riu-se
da coincidéncia; também ela tinha o sono leve; éramos trés sonos leves.

42.--Ha ocasides em que sou como mamaie: acordando, custa-me dormir outra vez,
rolo na cama, a toa, levanto-me, acendo a vela, passeio, torno a deitar-me, e nada.

43.--Foi o que lhe aconteceu hoje.

44.--Nao, nao, atalhou ela.
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45.Nao entendi a negativa; ela pode ser que também niao a entendesse. Pegou das
pontas do cinto e bateu com elas sobre os joelhos, isto é, o joelho direito, porque
acabava de cruzar as pernas. Depois referiu uma historia de sonhos, e afirmou-me
que s6 tivera um pesadelo, em crianca. Quis saber se eu os tinha. A conversa reatou-
se assim lentamente, longamente, sem que eu desse pela hora nem pela missa. Quando
eu acabava uma narracio ou uma explicaclio, ela inventava outra pergunta ou outra
matéria, e eu pegava novamente na palavra. De quando em quando, reprimia-me:

46.--Mais baixo, mais baixo...

47.Havia também umas pausas. Duas ou trés vezes, pareceu-me que a via dormir;
mas os olhos, cerrados por um instante, abriam-se logo sem sono nem fadiga, como se
ela os houvesse fechado para ver melhor. Uma dessas vezes creio que deu por mim
embebido na sua pessoa, e lembra-me que os tornou a fechar, ndo sei se apressada ou
vagarosamente. Ha impressdes dessa noite, que me aparecem truncadas ou confusas.
Contradigo-me, atrapalho-me. Uma das que ainda tenho frescas é que, em certa
ocasido, ela, que era apenas simpatica, ficou linda, ficou lindissima. Estava de pé, os
bracos cruzados; eu, em respeito a ela, quis levantar-me; nio consentiu, p6s uma das
maos no meu ombro, e obrigou-me a estar sentado. Cuidei que ia dizer alguma coisa;
mas estremeceu, como se tivesse um arrepio de frio, voltou as costas e foi sentar-se na
cadeira, onde me achara lendo. Dali relanceou a vista pelo espelho, que ficava por
cima do canapé, falou de duas gravuras que pendiam da parede.

48.--Estes quadros estiao ficando velhos. Ja pedi a Chiquinho para comprar outros.

49.Chiquinho era o marido. Os quadros falavam do principal negocio deste homem.
um representava “Cleopatra”; nao me recordo o assunto do outro, mas eram
mulheres. Vulgares ambos; naquele tempo nio me pareciam feios.

50.--Sao bonitos, disse eu.

51.--Bonitos sao; mas estio manchados. E depois francamente, eu preferia duas
imagens, duas santas. Estas sio mais proprias para sala de rapaz ou de barbeiro.

52.--De barbeiro? A senhora nunca foi a casa de barbeiro...

53.--Mas imagino que os fregueses, enquanto esperam, falam de moc¢as e namoros, e
naturalmente o dono da casa alegra a vista deles com figuras bonitas. Em casa de
familia é que nao acho proéprio. E 0 que eu penso; mas eu penso muita coisa assim
esquisita. Seja o que for, ndo gosto dos quadros. Eu tenho uma Nossa Senhora da
Conceicio, minha madrinha, muito bonita; mas é de escultura, ndo se pode por na
parede, nem eu quero. Esta no meu oratorio.

54. A idéia do oratdrio trouxe-me a da missa, lembrou-me que podia ser tarde e quis
dizé-lo. Penso que cheguei a abrir a boca, mas logo a fechei para ouvir o que ela
contava, com dogura, com grac¢a, com tal moleza que trazia preguica a minha alma e
fazia esquecer a missa e a igreja. Falava das suas devoc¢oes de menina e moca. Em
seguida referia umas anedotas de baile, uns casos de passeio, reminiscéncias de
Paqueta, tudo de mistura, quase sem interrup¢ao. Quando cansou do passado, falou
do presente, dos negocios da casa, das canseiras de familia, que lhe diziam ser muitas,
antes de casar, mas ndo eram nada. Nao me contou, mas eu sabia que casara aos vinte
e sete anos.

55. Ja agora nao trocava de lugar, como a principio, e quase ndo saira da mesma
atitude. Nao tinha os grandes olhos compridos, e entrou a olhar a toa para as paredes.
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56.--Precisamos mudar o papel da sala, disse dai a pouco, como se falasse consigo.

57.Concordei, para dizer alguma coisa, para sair da espécie de sono magnético, ou o
que quer que era que me tolhia a lingua e os sentidos. Queria e ndo queria acabar a
conversacido; fazia esforco para arredar os olhos dela, e arredava-os por um
sentimento de respeito; mas a idéia de parecer que era aborrecimento, quando niao
era, levava-me os olhos outra vez para Conceicdo. A conversa ia morrendo. Na rua o
siléncio era completo.

58.Chegamos a ficar por algum tempo — ndo posso dizer quanto — inteiramente
calados. O rumor unico e escasso, era um roer de camundongo no gabinete, que me
acordou daquela espécie de sonoléncia; quis falar dele, mas nao achei modo.
Conceicao parecia estar devaneando. Subitamente, ouvi uma pancada na janela, do
lado de fora e uma voz que bradava: '""Missa do galo! missa do galo!"

59.--Ai esta o companheiro, disse ela, levantando-se. Tem graca; vocé é que ficou de ir
acorda-lo, ele é que vem acordar vocé. Vi, que hao de ser horas; adeus.

60.--Ja serdo horas? perguntei.

61.--Naturalmente.

62.--Missa do galo! — repetiram de fora, batendo.

63.--V4, va, nao se faca esperar. A culpa foi minha. Adeus; até amanha.

64.E com o0 mesmo balanco do corpo, Conceicdo enfiou pelo corredor dentro, pisando
mansinho. Sai a rua e achei o vizinho que esperava. Guiamos dali para a igreja.
Durante a missa, afigura de Conceicio interpés-se mais de uma vez, entre mim e o
padre; fique isto a conta dos meus dezessete anos. Na manha seguinte, ao almoco,
falei da missa do galo e da gente que estava na igreja sem excitar a curiosidade de
Concei¢do. Durante o dia, achei-a como sempre, natural, benigna, sem nada que
fizesse lembrar a conversacido da véspera. Pelo Ano-Bom fui para Mangaratiba.
Quando tornei ao Rio de Janeiro, em marco, o escrivao tinha morrido de apoplexia.
Conceicao morava no Engenho Novo, mas nem a visitei nem a encontrei. Ouvi mais
tarde que casara com o escrevente juramentado do marido.

4.1.2 Missa do Galo'%

Julieta de Godoy Ladeira[ligagdo com informagdes sobre a autora]

"Boa Conceicdo! Chamavam-lhe 'a santa’, e fazia jus ao titulo, tdo facilmente suportava
os esquecimentos do marido.” (Machado de Assis) [ligacdo com paratextos]

1.Aquela noite as vezes reaparece, e flutua em minha lembranca com suas luzes e
frases. Esquecida talvez de muitas palavras, olhares, mas certa da ansiedade, ainda
recordo as pausas, alguns gestos.

2.Nao vem a tona com freqiiéncia. Seria mau. Surge entre minhas tarefas quando ha
calma e siléncio, trazendo seu perfume e sua culpa, seu mistério, a inocéncia que me
faz sorrir imaginando se hoje, afinal, ele compreende, e se nessa compreensio ha

167 LADEIRA, Julieta de Godoy. Missa do galo. In: CALLADO, Antonio, DOURADO, Autran, LINS,
Osman, PINON, Nélida, TELLES, Lygia Fagundes. Missa do galo de Machado de Assis: variagdes sobre o
mesmo tema. 10 ed. S&o Paulo: Summus Editorial, 1977, p. 55-64.
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benevoléncia. Suponho que nao. Julgo mais facil o esquecimento ou a duvida ainda, o
sentimento de perda.

3.Isso niao importa. Faz tempo.

4.Sabia-o 14 embaixo, lendo. Esperava os amigos, iriam a missa do galo. Terno escuro,
camisa nova. O banheiro guardara o cheiro da lo¢io. Sem encostar de todo a porta de
meu quarto, ouvi quando foi a cozinha tomar agua, fechando devagar a geladeira. Os
ponteiros verdes brilhavam num angulo aberto, estendiam-se em compasso crescente,
dez e tanto. Ritmo ofegante, quase insuportavel, mas continuo.

5.Habitos sempre iguais.

6.Refeicoes servidas cedo, a criada saindo antes das oito, Menezes e o jornal, minha
mae tricotando junto ao radio. No quintal eu molhava as plantas, lentamente,
encontrando prazer nessa momentinea soliddo. Depois servia o cha. Uma ou outra
vez iamos ao cinema, nunca fora do bairro. Primeira sessdo. Quando o Menezes saia
eu aproveitava para costurar até mais tarde, conversar com a vizinha, ficar sentada
na varanda olhando a rua. Capim entre as pedras, arvores velhas, raizes quebrando o
cimento das calcadas. A principio aguardava apreensiva. Tivemos cenas. A época nio
era a de hoje, minha mae aconselhou-me a ter paciéncia. Nao havia ciime, nao
houvera amor. Entretanto, humilhada, eu sofria. Deixou de voltar pela madrugada,
passando a somente aparecer no dia seguinte. Salvava as aparéncias com desculpas.

7.Nada faltava em casa. Eu o envolvia numa tranqiiila atmosfera de ddio
complacente. Alguns sabiam, a piedade das pessoas me irritava, mas também disso
afastei-me. Um dia o vitral seria quebrado, precisava estar preparada, em ninguém
colocando minha for¢a, minha espera. Comprazia- me roubando a ambos o resto da
semana, as tardes de domingo, 0 nome, 0 quotidiano, o respeito. Agora ao pensar
nisso amoleco num mal-estar que me entristece.

8.Julgavam-me acomodada a situacio.

9.Quando escreveram sobre a vinda do parente para as férias, Menezes hesitou em
responder. Nao lhe agradava a idéia de ver um estranho por ali, a entrar e sair,
tornando constrangedoras suas metodicas auséncias. Mas nao podia negar, devia
favores ao pai. Arrumei o quarto de costura, arranjei uma estante para os livros,
forrei os armarios, fiz nova coberta para a cama. Minha méae, no aposento ao lado,
nao o incomodaria. A velhice tornava-a quieta e deslizante.

10.Amigos convidavam-no a jantar, conhecer a cidade. Subia a escada com todo o
cuidado, apagando a luz do corredor antes de ir dormir. Quando a claridade, como
um sinal, deixava de aparecer, sentia-me bem sabendo-o perto. Aquele rapaz, seus
olhos deslumbrados ja a hora do café amanhecendo em minhas roupas, meus bracos,
levando-me a um reencontro com o esquecido desejo de posar, a consciéncia perdida
de meus seios, minhas formas de mulher.

11.Vozes e musicas chegavam de longe. Caes latiam. O Menezes e a outra, essa noite,
como em varias. O fato de ser Natal alterava a minha passividade, atingindo-me com
sua carga de imagens vulgares. A mesa, a familia, os presentes, mais dificil fugir.

12.Afastando a cadeira, dera alguns passos pela sala. Era como se o visse. H4 muito
esperava uma aproximac¢io maior, agora possivel, embora ameacada, o angulo verde
se abria, luminoso, lento mas preciso. Tinha que descer.
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13.Esbarrei na arvore enfeitada, as bolas tilintaram. Ergueu a vista do livro. Parei ao
espelho soltando os fios dourados que se prenderam a meus cabelos. Penteara-me
como havia muito ndo o fazia, escolhendo o roupio de rendas do enxoval, pouco
usado, com um leve odor a naftalinas que se desfez ao perfumar-me.

14.--Ainda esperando?
15.--E cedo.

16.Sentei-me a sua frente, como durante as refeicoes, até entio os momentos mais
importantes do dia. Nao o percebi logo, ao comeco cheguei a aparecer com o rosto
sem pintura, trajes descuidados. Aquilo — nem mesmo sabia o qué — insinuou-se entre
uma e outra atencio, partida de mim, que sem consultar razdées as criava e repetia,
certa de apenas oferecer hospitalidade, o carinho que nao tinha a quem proporcionar.
Trocava as flores da jarra de seu quarto. Toalhas limpas. A tarde, s6, bordava
sentada a sua cama, repousando depois no travesseiro onde o fumo persistia, uma
cumplicidade imével. Enquanto falava ao Menezes, eu o observava, a seguir o sentia a
acompanhar meus gestos que fazia vagarosos, pegando os talheres com requinte,
procurando abrir os labios em estudada maciez para o pao, a sobremesa. Fingia nao
ter fome. Ele gostava de doce de leite, baba-de-moca. Vendo-os nas compoteiras,
agradecia a iniciativa 2 minha mae, que se esmerava.

17.--A senhora parece que adivinha, dona Inacia.
18.--Nada, senhor Nogueira. A lembranca foi de Conceicao.

19.Pela primeira vez s6s, ao redor da mesa, como ainda ao almo¢o o imaginara,
ignorando a criada, o servico, os outros. Mas sem nada em que tocar, nem copos nem
descansos, as maos ficavam sem rumo, dominadas pelo impulso da procura. As
tabuas sem toalha, eram também um elemento novo que se dava.

20.--Por que acendeu sé6 o abajur? Ler com pouca luz faz mal.

21.--A lampada é boa, da bem.

22.Minha presenca o preocupava. Fizera algum barulho para acordar-me?
23.--Nao, nio tinha sono. Pensei que ja tivesse ido. Desci para buscar um livro.
24.--Tenho alguns que talvez nio conheca. Posso ir ver.

25.--Deixe estar. Depois. Ndo se incomode.

26.--Vou num instante.

27.--Mamae pode acordar. Tem sono leve.

28.Inclinei-me um pouco, fechando o livro sobre suas maos, para ler a capa:
29.--Os Maias?

30.--Nem senti o tempo passar. A senhora ja leu?

31.Aquela adolescéncia. Etapa natural, um caminho percorrido que nao devia nos
distanciar. Precisava retrair-me, citar leituras romanticas, deixa-lo a vontade.
Pressentia a transposicao facil, bastaria adotar uma determinada postura, dizer uma
frase de certa maneira, para que instintivamente passasse a ver em mim Maria
Eduarda, e outras associacoes ocorressem. Estranho como crescia. Os pulsos, a
penugem das maos, um homem. Nascido de temores e enlevos, durante minhas
insonias. O ondular dos cabelos era uma necessidade de bocas, nos olhos se
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quebravam visdes de peles, meus pés, o colorido das chinelas, as pernas entre as
dobras do roupio, o tecido tocava-as, aconchegante, ao levantar-me caminhava
arrastando uma esteira ardente, um sol, pavido em seu instante de leque. O teto de
madeira bem mais alto. A janela aberta abafava, encostei-a arranjando as dobras da
cortina.

32.Examinei os discos, espalhando-os sobre a tampa da vitrola.
33.--Gosta de Debussy?

34.Em outras noites ouviriamos todos os concertos, tinha muitos. Agora era
impossivel, melhor falarmos baixo, evitando ruidos. Quase nio se abria aquele
armario, os albuns estavam empoeirados. Ao Menezes aborrecia a miusica fina.
Vinham do meu tempo de solteira. Mas sem companhia se perde o gosto para ouvir.
Nao é¢ mesmo? Nao tem graca. Como arvore de Natal. Ha tantos anos ndo a armava.
Ficou bonita?

35.--A senhora tem muito gosto.

36.--Ja tive. Ando perdendo o jeito. Deve ser velhice.
37.--Que é isso, dona Conceicao! Imagine.

38.--Ndo me acha velha?

39.A resposta provocada descia por meu corpo, e eu renascia junto a seu rosto. Muito
proximos. Ficaria a noite toda olhando-o assim, fixamente. Ouvia-o. Falava
encobrindo o embaraco, mas desamparado nas pausas pedia-me apoio, negava-o,
insistente, na mesma posicao, o rosto entre as maos cruzadas, um desafio, dona Inacia
14 em cima, longe 0 Menezes, de onde surgira aquele estranho? De mim? Formas que,
projetadas na parede, sio como desejamos, parecem bichos, dragdes que se desfazem
quando baixando as maos deixamos de brincar. Queria-o estatico, vulneravel, meu.

40.--E se esquecerem de passar por aqui?
41.--Paciéncia. Vou dormir.

42.--Eles virao.

43.Sorriu a2 minha séria afirmativa.
44.--Como ¢ que a senhora sabe?
45.--Nao ficaram de vir?

46.--Sim, mas se esquecerem...

47.--Vocé vai dormir. Eu também. Nao esta com sono? Mandei a criada tirar a colcha
de sua cama, por causa do calor.

48.--Tenho dormido quase sempre descoberto.
49.--Psiu...fale mais baixo. Ela pode acordar.

50.Diminuimos bastante o tom de voz. Quase murmurando, sentei-me a seu lado no
sofa.

51.--Eu sei. Vejo como as cobertas amanhecem. Niao sou capaz de dormir assim.
Preciso sentir o peso do lencol, da colcha. Sem isso ndo pego no sono. E engracado,
tenho a impressao de ficar desprotegida.
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52.Levantou-se, olhou-me de frente, parado, indo depois para a poltrona, junto ao
bar .

53.--Quer tomar alguma coisa? Podiamos bem comemorar nosso Natal.
54.--Se a senhora quiser...

55.Segurava o copo sob a luz, diante do livro. Atras do liquido, as letras pareciam
maiores, as frases se deformavam numa danca circular. Falava-me de sua terra, os
costumes, reminiscéncias de crianca, os pais, a faculdade.

56.--E um lugar pequeno.
57.--Como aqui.
58.--Aqui?

59.--Em casa.

60.Ergui o copo, sorrindo, passando-o por seu rosto. Ria também, desviava-se, até
fechar os labios numa pesada gravidade. Apertou o botdo do abajur, ficamos
surpresos e assustados, por um segundo talvez, tao grande, logo nos vimos, aqueles
semblantes tensos, os dois paralisados ao redor da mesa. Tirou o copo de minha mao
num contato demorado, deixou-o de lado, ficou de pé. Com movimentos ageis fui até a
escada, fingindo escutar algum barulho.

61.--Voceé ouviu?
62.Nao respondeu.
63.--Um estalo...

64.Agora meu corpo, ereto, parecia uma coisa a mais, crescida na planicie como um
fenomeno que o chio quisesse de volta. Ele em seu hermético siléncio, a poucos
metros, tornando desconcertante aquela fuga.

65.A magoa do recuo, a vergonha, a raiva, o peso da hora, minha casa e as toalhas de
croché, as plantas, a paciéncia e os anos, uma mulher e sua vinganca, queria o
Menezes ali atras das cortinas, todos os homens me vendo, rostos sérios, punhos
cerrados, a espera. Todas as mulheres andavam em meus passos, sentindo-se
atraentes e nuas quando atravessei a sala, indo para a poltrona, como se nao o visse.
Sabia que nunca em minha vida estaria como entdo, eu que nem mesmo de ordinario
me achava bonita. Ao sentar-me, ajeitei o roupao, as pregas esconderam os pés que
ele, concentrado, admirava.

66.--Dona Conceicao...

67.--Sente aqui.

68.--Penso que sao horas.
69.--Ainda ¢ cedo.

70.--N3ao, deve ser quase meia-noite.
71.--Baixo, fale baixo.

72.Fechei os olhos, aguardando, e entdo o que via, a se debrucar sobre meu peito,
eram as paredes do quarto, familiares, com sua antiga solidez, e os ponteiros
luminosos percorrendo estradas, cidades, abandonos. Nao sei quanto tempo ficamos
assim, lado a lado. Levantei-me, impe'indo que se movesse, as maos em seus ombros.
O pano do paleté nio tirava a impressiao de meus dedos apertando sua pele, queria
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dizer as palavras exatas, mas achava que todas, mesmo as capazes de conduzir,
quebrariam aquele encanto, para sempre uma entrega.

73.Ja delineado, suspenso no ar, o movimento de encostar sua cabeca a meu peito.
Bastaria uma suave pressdo. O vento tornava a afastar a janela. Senti frio. Voltei
para perto da mesa. Cansada. Aragem, dor, sua timidez, reparava s6 agora nos
cabelos arranjados de modo vulgar, o aspecto provinciano, o olhar onde faltava vida
conquistada, posse de milagres, nele 0 homem ainda ausente. Ato sem horizonte?

74.0 livro ainda na mesma pagina, os copos ao lado. Natural vé-los assim, mas
incrivel permanecerem iguais. Qualquer coisa continuar do mesmo modo. O
aparador, as paredes, os quadros.

75.--Nao gosto dessas molduras. Ele é que adora dourados, anjos, arabescos.
76.--O rococoé ¢ um estilo.

77.--Para cabarés de luxo.

78.--A senhora nunca foi a nenhum.

79.--Nao, mas imagino. Devem ser assim. Com micangas, almofadas, odaliscas
pintadas nas paredes, espelhos enfeitados. Nao sao? Lampadas coloridas, gatos em
canapés. Vou mandar pintar esta sala, modificar os moveis. Quero que fique bem
clara. Depois, ali, ponho o oratorio que esta em meu quarto, com os santos barrocos.
Alguns sao bem antigos. Ja viu? De Ouro Preto.

80.Saltava de um para outro trapézio, as maos agarravam as cordas esticadas,
procurando equilibrio. Eu estava s6, hiA muito tempo, muitos anos, por que nio
compreender isso mais fundo, uma noite pode ser mais longa do que a vida inteira,
odiava aquela voz feminina tagarelante, o ressentimento de mulher medrosa, a
maldade atirada contra mil arestas, até contra o fato de ser ele, nio outro.

81.Esse acordar, uma esperanca, gente passando pela rua, desinimo, gostaria que niao
tivesse entendido, no dia seguinte sua lucidez me seria desagradavel. Vazia, sem
aquele papel que me servia tio bem. A senhora do Menezes. Invulneravel. Um
desempenho que caia descansado em meu corpo.

82.--Estudei em colégio de freiras.

83.Desfilei imagens antigas num esfor¢o para fazé-lo ver a inocéncia anterior, julga-la
presente, té-la nas maos e em todos os dias que restavam. Um equivoco. Falso a-
vontade, frases entrecortadas, o passado jogado a sua frente, com desprezo, como se
mostra uma peca de tecido. A qualidade é boa. Veja. Vocé nao é capaz de rasgar.
Aquilo? Nao é nada. Um defeito sem importancia.

84.--Vou mudar também as cortinas.

85.Atirada de cima, agitava-me na rede, antes de num ultimo impulso saltar para o
chio. Um ensaio. Sem publico. Pela primeira vez s6 em sua presenca, ignorando-a. Os
ombros caiam, encostava-me a cadeira sem precisar estudar posicoes, sabendo que
isso me envelhecia. Queria que esse momento se prolongasse ainda, um pouco mais,
mesmo assim, ja perdido. Sentiria falta, mais tarde, daqueles cuidados, das horas em
que o observava, entre um e outro prato. A mocidade daquela expectativa, a vibracio
daquelas noites, a luz do corredor, um sinal, um chamado de longe.

86.Estremecemos, ouvindo a campainha. Ele teria adormecido? Levantava-se do sofa
com lentidao, arranjando o paleté. Quase um menino.
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87.--Estao ai. Vou subir. Se quiser, convide para entrar, ofereca alguma coisa.
88.--Nio, obrigado, ja é tarde.
89.--Nao posso aparecer assim.

90.Subi a escada ouvindo-o abrir a porta, falar com os amigos, fecha-la, girando a
chave duas vezes. Parei nos ultimos degraus. Tornei a descer. Guardei o livro, lavei os
copos, esvaziei o cinzeiro. Passando por seu quarto, tive vontade de entrar. Pena eu
nao o ter retido, mas pelo menos restara um certo desafogo. No dia seguinte
vagariamos pelo mesmo mar, decerto recomec¢ando.

91.Partiu em fins de janeiro. O relégio continuou a marcar aquela casa com seu ritmo
estreito, brilhando em noites pequenas que nio me encontraram a mesma. Agora
tolerante, alheia. Passeios demorados, sonoléncias, vagares. Inclinava-me para outro,
o gerente de nossa firma, com quem me casaria apos a morte do Menezes.

92. O rapaz nao voltou nem deu noticias.

Um texto pode ser visto em suas relagoes textuais, contextuais e intertextuais. A percepcao
dessas relagdes vai-se tornando maior a medida que se intensificam nossos contatos com 0s
textos (sejam eles textos verbais, pictdricos ou tantos outros que a semidtica nos revela).

Vocé acabou de ter contato com um exercicio liter&rio dos mais interessantes. uma obra
consagrada— a Missa do galo, de Machado de Assis, recontada de um outro ponto de vista,
desta vez, feminino. A narrativa de Julieta de Godoy Ladeira faz parte de uma publicacdo
gue divulga o trabalho desenvolvido por um punhado de autores da literatura brasileira
para homenagear Machado de Assis, com variagOes sobre o tema por ele enfocado nesse
conto [ligacdo com uma discussdo sobre o conto e dali — parte assinalada - para o conto
em Machado de Assis], considerado uma de suas mais significativas criagoes.

4.2 RELACOES INTERTEXTUAIS

A relacdo t&o proxima entre os dois textos esté incluida naguilo que podemos chamar de
releagdes intertextuais, no que Genette chama de transtextualidade. [Ligagdo com
transtextualidade] No caso presente, em que um texto foi construido espelhando-se em
outro texto que lhe serviu de matriz, temos uma forma especifica, a construcéo
hipertextual: o texto basico, que serviu de referéncia aos demais, a Missa do galo de
Machado de Assis, é considerado o hipotexto do texto recriado, aqui, a Missa do galo de
Julieta de Godoy Ladeira, visto como seu hipertexto. Facil é notar que a aproximacao entre
os dois textos se declara ja com a ado¢do do mesmo titulo, revelando que o que pretende a
autora do novo texto € umatransformacao do primeiro.

Vocé encontra uma grande diversidade de hipertextos criados a partir da obra de Machado
de Assis — textos, pecas de teatro, filmes... — no espaco Machado de Assis, da Academia
Brasileira de Letras, htttp:/Aww.machadodeassis.org.br/machadol.ntm . Depois de
acessar 0 sitio, vocé pode chegar as adaptacBes e intertextos. E interessantissimo ver-se
tudo o que vem sendo criado a partir das obras do mais significativo autor da literatura
brasileira.
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Outras formas de transtextualidade apontadas por Genette sdo aqui encontradas. A
categorizagao dos textos apresentados como contos estabelece uma relagcdo deles com o
estatuto a que pertencem — incluidos agui dentro do género literario narrativa. Essa é uma
relacdo dearquitextualidade. [ligagdo com arquitextualidade, em transtextualidade]

Vamos observar com atencao e interesse 0 que nos apresenta a Missa do galo reescrita por
Julieta de Godoy Ladeira e suarelacdo com o texto original, de Machado de Assis.

O primeiro detalhe que, neste caso, estabelece uma relagdo transtextual € a epigrafe
[ligacdo com epigrafe em paratextualidade] empregada por Julieta de Godoy Ladeira —
"Boa Conceicdo! Chamavam-lhe 'a santa’, e fazia jus ao titulo, tao facilmente suportava
os esquecimentos do marido” —, numa alusdo direta ao texto original, anunciando o ponto
em torno do qual sera tecido o novo enfoque. Esse trecho do conto matriz usado como

epigrafe alerta para uma aparente ambiglidade no comportamento da personagem
Conceicdo, ambiguidade essa que, no conto de Machado de Assis, pode ser creditada
também as dificuldades do personagem-narrador em captar e compreender as emogdes ndo
explicitadas. A sugestéo trazida pela epigrafe prepara, assim, o espirito do leitor para a
linha a ser desenvolvida no desenrolar de seu hipertexto (0 novo conto). A elaboracéo do
texto de Julieta Godoy se faz pelo avesso do conto machadiano. E como se se desse um
mergulho no espelho, ali encontrando, & moda de Alice, 0 ndo-revelado, um mundo de
coisas cujos significados ndo estdo na superficie. Na proporcdo em que vamos
mergulhando na nova verséo de Missa do galo, percebemos que Julieta Godoy acentuou o
gue em Machado de Assis era simples sugestdo: atrés da mulher resignada, pulsava um ser
gue se redescobria mulher com a presenca do jovem de quem a casualidade a aproximara.
O gue em Machado aparece de formainsinuada (apresentada pela fala e contaminada pelas
impressdes masculinas), em Julieta se faz consciéncia e se manifesta nas emogoes
desnudadas pela personagem feminina.

A reescritura de Julieta retira a ambiéncia do seculo XIX e a projeta na primeira metade do
culo XX. Alguns detalhes retomados sao substituidos por novos costumes e objetos. Seu
aparecimento, no entanto, mantém o paralelo com o texto matriz e serve para pontuar a
narrativa.

Vegase

e Onde se encontravam costumes velhos |® registram-se agora habitos sempre iguais
(segundo parégrafo), (paragrafo 5);

e ondehaviaduas escravas (parégrafo 2), |e temos criada saindo antes das oito
(paragrafo 6);

e emlugar dereatro (pardgrafo 2), * cinema (paragraio 6);

e € substituido por [uz no corredor
(paragrafo  10), abajur € ldmpada,
(paragrafos 20 e 21)

e candeeiro de querosene (paragrafo 7)

e voltam na narrativa de Julieta Godoy

e as gravuras penduradas na parede, |(Paragrafos 74 a 79). Aqui nao sdo

discutidas no texto de Machado de Assis do| Mencionadas as figuras e sim as molduras
parégrafo 47 ao paragrafo 53, (dourados, anjos, arabescos, o rococo é um
estilo).
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Também a discussdo em torno delas é
transformada; enquanto no texto matriz a
personagem as considera adequadas a sala
de rapaz ou de barbeiro (paragrafo 52),

no texto recriado, €la os destinaria a
cabarés de luxo (parégrafo 77).

A discussdo que se |hes segue repete em ambos 0s textos quase 0S mesmos argumentos e

completa o paralelo.

e As falas ensimesmadas sobre papel de

sala (parégrafo 56)

e cortinas (parégrafo 84)

sdo diferentes apenas na abordagem dos elementos contextualizadores caracteristicos de

cada época.

e A pancada na janela (paragrafo 58) é
atualizada

86).

e se ouve uma campainha (parégrafo

Geladeira (parégrafo 4), rddio, discos,
vitrola (parégrafos 6 e 32), os copos (19, 55,
60, 74 € 90), a bebida, o bar (52) aparecem
completando 0 novo quadro.

Permanece, porém, o corredor da entrada,
machadiano e no parégrafo 10 no de Julieta.

A caracterizacdo do estudante vai-se fazendo,

presente nos paragrafos 4 e 7 do conto

tecida, em ambos os textos, sobre aspectos e

valores, se ndo iguais, pelo menos equivalentes.

e No primeiro dos textos, sabese que

estava hospedado... a estudar preparatorios

(parégrafo 2);

e JVivia trangiiilo, naquela casa
assobradada da Rua do Senado, com os
meus livros, poucas relagoes, alguns

passeios (confessa 0 personagem no texto de
Machado de Assis, paragrafo 2);

O romance romantico de aventuras da
primeira versdo, Trés  Mosqueteiros
(parégrafo 7),

o0 hipertexto de Julietaregistra a vinda do
parente para as férias (paragrafo 9).

e _.arranjei uma estante para os livros

(diz Conceicéo no paragrafo 9 do texto de
Julieta); amigos convidavam-no para jantar,
conhecer a cidade (paragrafo 10).

€ substituido por Os Maias (parégrafo
29), mais de acordo com as possiveis leituras
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de um jovem nos meados do século XX.

Os movimentos e as reacdes dos personagens também sdo reproduzidos por Julieta como

releitura do texto matriz:

e .. 0os minutos voavam, parégrafo 7, no
texto de Machado,

e a dirmativa /...Jum pequeno rumor que

ouvi dentro veio acordar-me da leitura.
Eram uns passos no corredor [...] levantei a
cabeca (paragrafo 7, no texto de Machado),

Paralelo evidenciase tambem entre —
Ainda ndo foi? [...]Como eu lhe perguntasse
se a havia acordado, sem querer, fazendo
barulho, respondeu com presteza: -- Ndo!

e € repetido na voz do estudante como —
Nem senti o tempo passar (paragrafo 30, no

relato de Julieta);

e voltacomo Esbarrei na drvore enfeitada,

as bolas tilintaram. Ergueu a vista.
(parégrafo 13, no texto de Julieta).

e e Minha presenca o preocupava. Fizera

algum barulho para acordar-me?—Ndo, nao
tinha sono. Pensei que ja tivesse ido [...]
(paragrafos 22 e 23 nareescritura de Julieta).

Qual! Acordei por acordar.(parégrafos 8, 11
e 12, en Machado)

Os gestos e 0 vestudrio com que Concei¢ao se apresenta a0 estudante, assim como seus
movimentos dentro da sala— movimentos estes que ajudam a construir a sensualidade que
a cerca naguele momento — sdo destacados em ambas as escrituras. Esses elementos
marcam a atragdo (ou jogo de seducdo) e a subita manifestaco de cansago ou desinteresse
por parte de Conceicéo.

Observa-se que, enquanto no texto de Machado de Assis, as intencdes e os sentimentos de
Concei¢do ndo se tornam claros para o estudante e o que se da a perceber é um esmorecer
de gestos, um acomodar-se, um interiorizar-se; no texto de Julieta Godoy, revelase uma
consciéncia de s mesma que se acentua na personagem e se manifesta naquele movimento.
Em Julieta, a personagem feminina cresce, na parte final, nesse revelar-se.

Vamos acompanhar as duas percepcoes.

O mesmo espirito perpassa os segmentos introdutérios: a ndo-compreensdo do personagem
narrador de Machado de Assis encontra seu eco nas revelagdes de Conceicdo na narrativa
de Julieta.

e Nunca pude entender a conversagdo que |® Aquela noite as vezes reaparece, e flutua

tive com uma senhora, ha muitos anos,
contava eu dezessete, ela trinta.(Primeiro
parégrafo)

em minha lembranca com suas luzes e
frases. (Primeiro paragrafo) /.../Surge entre
minhas tarefas quando ha calma e siléncio,
trazendo seu perfume e sua culpa, seu
mistério, a inocéncia que me faz sorrir
imaginando se hoje, afinal, ele compreende,
e se nessa compreensdo ha benevoléncia.
Suponho que ndo. Julgo mais facil o
esquecimento ou a duvida ainda, o
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| sentimento de perda. (Segundo paragrafo)

Em Machado: Tudo nela era atenuado e
passivo. O proprio rosto era mediano, nem
bonito nem feio. Era o que chamamos uma
pessoa simpatica. (Paragrafo 3)

o Conceigdo entrou na sala, arrastando as
chinelinhas de alcova. Vestia um roupdo
branco, mal apanhado na cintura. Sendo
magra, tinha um ar de visdao romdntica |[...]
ela foi sentar-se na cadeira que ficava

defronte a mim [...] (paragrafo 11).

e Em Julieta: Aquele rapaz, seus olhos
deslumbrados ja a hora do café
amanhecendo em minhas roupas, meus
bragos, levando-me a um reencontro com o
esquecido desejo de posar, a consciéncia
perdida de meus seios, minhas formas de

mulher. (Parégrafo 10)

e Penteara-me como havia muito ndo o

fazia, escolhendo o roupdo de rendas do
enxoval... (paragrafo 13);

o Sentei-me a sua frente, como durante as
refeicoes, até entdo os momentos mais

importantes do dia. (Paragrafo 16)

Em ambos os textos o registro das impressdes que 0s personagens provocam um no outro:

o [...] rindo para fazé-la sorrir e ver-lhe os
dentes que luziam de brancos, todos
iguaizinhos. Os olhos dela ndo eram bem
negros, mas escuros, o nariz seco e longo,
um tantinho curvo, dava-lhe ao rosto um ar

interrogativo. (Parégrafo 35)

ondular  dos  cabelos era uma
necessidade de bocas, nos olhos se
quebravam visoes de peles, meus pés, o
colorido das chinelas, as pernas entre as
dobras do roupdo, o tecido tocava-as,
aconchegante, ao levantar-me caminhava
arrastando uma esteira ardente, um sol,
pavdao em seu instante de leque. (Parégrafo
31)

Deu volta a mesa e veio sentar-se do
meu lado, no canapé. Voltei-me, e pude ver,
a furto, o bico das chinelas; mas foi so o
tempo que ela gastou em sentar-se, 0 roupao
era comprido e cobriu-as logo. Recordo-me
que eram pretas. (Parégrafo 37)

e Ao sentar-me, ajeitei o roupdo, as pregas

esconderam os pés que ele, concentrado,
admirava. (Parégrafo 65)

e Uma das que ainda tenho frescas é que,
em certa ocasido, ela, que era apenas
simpatica, ficou linda, ficou lindissima.
Estava de pé, os bragos cruzados, eu, em
respeito a ela, quis levantar-me; ndo

consentiu, pos uma das mdos no meu ombro,

Todas as mulheres andavam em meus
passos, sentindo-se atraentes e nuas quando
atravessei a sala, indo para a poltrona,
como se ndo o visse. Sabia que nunca em
minha vida estaria como entdo, eu que nem
mesmo de ordinario me achava bonita. Ao
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e obrigou-me a estar sentado. Cuidei que ia
dizer alguma coisa; mas estremeceu, como
se tivesse um arrepio de frio, voltou as
costas e foi sentar-se na cadeira, onde me

achara lendo. (Paragrafo 47)

sentar-me, ajeitei o roupdo, as pregas
esconderam os pés que ele, concentrado,
admirava. (parégrafo 65)

e Ndo sei quanto tempo ficamos assim,
lado a lado. Levantei-me, impedindo que se
movesse, as mdos em seus ombros. O pano
do paleto ndo tirava a impressdo de meus
dedos apertando sua pele, queria dizer as
palavras exatas, mas achava que todas,
mesmo as capazes de conduzir, quebrariam

aquele encanto, para sempre uma entrega.
(Paragrafo 72)

e Ja delineado, suspenso no ar, o
movimento de encostar sua cabeg¢a a meu
peito. Bastaria uma suave pressdo. O vento
tornava a afastar a janela. Senti frio. Voltei
para perto da mesa. (Parégrafo 73)

Os dois lados de uma mesma percepcao

evidenciam-se no diadlogo agui recortado:

compare-se o relato de uma impresséo por parte do personagem narrador com o registro de
um sentimento, de uma agdo consciente nas palavras de Conceicéo.

e [.]

e —-Fu, ndo; perdendo uma noite, no outro
dia estou que ndo posso, e, meia hora que
seja, hei de passar pelo sono. Mas também
estou ficando velha.

o —-Que velha o qué, D. Concei¢do?

o Tal foi o calor da minha palavra que a
fez sorrir.

o (Paragrafos 30 a32)

e [.]

e --Ja tive. Ando perdendo o jeito. Deve
ser velhice.

e —-Que éisso, dona Concei¢do! Imagine.
o __Nao me acha velha?

e A resposta provocada descia por meu
corpo, e eu renascia junto a seu rosto.

o (Parégrafos 36 a39)

Fé&cil é perceber os muitos paral €l os que compdem os textos:

o [.] De costume tinha os gestos
demorados e as atitudes trangiiilas; agora,
porém, ergueu-se rapidamente, passou para
o outro lado da sala e deu alguns passos,
entre a janela da rua e a porta do gabinete
do marido. Assim, com o desalinho honesto
que trazia, dava-me uma  impressao
singular. Magra embora, tinha ndo sei que

o FEnquanto falava ao Meneses, eu o
observava, a seguir o sentia a acompanhar
meus gestos que fazia vagarosos, pegando
os talheres com requinte, procurando abrir
os labios em estudada maciez para o pdo, a
sobremesa. (Parégrafo 16),
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balango no andar, como quem lhe custa
levar o corpo; essa fei¢do nunca me pareceu
tdo distinta como naquela noite. (Paragrafo
32)

o C(Concei¢do ouvia-me com a cabeca

reclinada no espaldar, enfiando os olhos por
entre as palpebras meio cerradas, sem 0s
tirar de mim. De vez em quando passava a
lingua pelos beigos, para umedecé-los.
Quando acabei de falar, ndo me disse nada;
ficamos assim por alguns segundos. Em
seguida vi-a endireitar a cabega, cruzar os
dedos e sobre eles pousar o queixo, tendo os
cotovelos nos bracos da cadeira, tudo sem
desviar de mim os grandes olhos espertos.
(Parégrafo 24).

e  Muito proximos. Ficaria a noite toda

olhando-o assim, fixamente. Ouvia-o.
Falava encobrindo o embaraco, mas
desamparado nas pausas pedia-me apoio,
negava-o, insistente, na mesma posi¢do, 0
rosto entre as maos cruzadas, um desafio,

[...] (Parégrafo 39)

Determinados parégrafos do conto de Julieta Godoy referem-se a enfoques diluidos no
texto de Machado. Um didlogo parece estabelecer-se entre 0s personagens de um para

outro texto.

e Nessas ocasioes, a sogra fazia uma

careta, e as escravas riam a socapa, ele ndo
respondia, vestia-se, saia e SO tornava na
manhd seguinte. Mais tarde é que eu soube
que o teatro era um eufemismo em agdo.
Menezes trazia amores com uma senhora,
separada do marido, e dormia fora de casa
uma vez por semana. Conceigdo padecera, a
principio, com a existéncia da combor¢a ;
mas, afinal, resignara-se, acostumara-se, e
acabou achando que era muito direito.

(Segundo paragrafo)

o Quando o Menezes saia eu aproveitava

para costurar atée mais tarde, conversar com
a vizinha, ficar sentada na varanda olhando
a rua. Capim entre as pedras, darvores
velhas, raizes quebrando o cimento das
calcadas. A principio aguardava apreensiva.
Tivemos cenas. A época ndo era a de hoje,
minha mde aconselhou-me a ter paciéncia.

(Paragrafo 6)

e Boa Conceicdo! Chamavam-lhe "a
santa' e fazia jus ao titulo, tdo facilmente
suportava 0s esquecimentos do marido. Em
verdade, era um temperamento moderado,
sem extremos, nem grandes lagrimas, nem
grandes risos. No capitulo de que trato, dava
para maometana; aceitaria um harém, com as

e Ndo havia ciume, ndo houvera amor.
Entretanto, humilhada, eu sofria. Deixou de
voltar pela madrugada, passando a somente
aparecer no dia seguinte. Salvava as

aparéncias com desculpas.

(Paragrafo 6)
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aparéncias salvas. Deus me perdoe, se a
julgo mal. Tudo nela era atenuado e passivo.
O proprio rosto era mediano, nem bonito
nem feio. Era 0 que chamamos uma pessoa
simpética. N& dizia ma de ninguém,
perdoava tudo. Nao sabia odiar; pode ser até
gue ndo soubesse amar.

Embora se mantenha o nicleo familiar (o escrivdo, a mulher, a sogra, 0 estudante
aparentado), as relacbes se impdem de forma mais crua (Mas ndo podia negar, devia
favores ao pai, parégrafo 8) no hipertexto de Julieta Godoy. Note-se aqui, de novo, a faa
atualizada ao contexto em que este Ultimo se desenrola. A conversa gira em torno de
assuntos mais apropriados aos meados do século XX:

o C(Continuei a dizer o que pensava das
festas da rog¢a e da cidade, e de outras
coisas que me iam vindo a boca. Falava
emendando os assuntos, sem saber por que,

variando deles ou tornando aos primeiros,

e Falava-me de sua terra, os costumes,
reminiscéncias de crianga, os pais, a

faculdade. --E um lugar pequeno.
(Parégrafos 55, 56)

[-]
(Paragrafo 35)

e No dia seguinte vagariamos pelo mesmo

mar, decerto recomecando. (Paragrafo 90)

e Na manha seguinte, ao almogo, falei da
missa do galo e da gente que estava na
igreja sem excitar a curiosidade de
Conceicdo. Durante o dia, achei-a como
sempre, natural, benigna, sem nada que
fizesse lembrar a conversagdo da véspera.

(Paragrafo 64)

A figura do escrivao (trazendo amores, savando as aparéncias), a mae, as escravas
(transformadas na empregada que sai depois do jantar), tanto no conto original de Machado
como no hipertexto criado por Julieta, gjudam a compor 0 ambiente — pano de fundo das
emocdes de ConceiGdo que se apequena com seu despertar. E Concei¢do quem afirma
como narradora: “O relogio continuou a marcar aquela casa com seu ritmo estreito,
brilhando em noites pequenas que ndo me encontraram a mesma.”’ (paragrafo 91).
Interessante € — presente em ambos 0s textos — a repeticdo de falas que revelam cuidados
para ndo acordar a mde. Nao estaria ai uma metéfora sobre a necessidade de deixar
adormecidos os hébitos antigos para dar lugar & nova mulher? Nao podemos ignorar que no
conto desenvolvido por Julieta Godoy a personagem revela que a mée a aconselhara a ter
paciéncia (parégrafo 6). Ao final, apaciéncia setornatolerdncia, enquanto novas emogoes
vém substituir o ddio complacente (parégrafo 91).

4.4 RELACOES TEXTUAIS
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As relagdes textuais sdo responsaveis pela execucdo do texto, por sua realizacao no plano
dapaavraedasidéias.

No processo de articulagdo do texto, deve estar presente a preocupagdo com a integracéo
de dois eixos. a estrutura sintatica e a estrutura semantica, que dardo ao texto a
configuragao de “um feixe de conexoes”. Nele, as partes se integram e formam um todo de

significagBes que se “esclarecem reciprocamente” .*%

O texto emerge das relagdes fonol dgicas (as sonoridades), morfoldgicas (a exploracdo de
determinadas categorias gramaticais, as aproximacOes entre diferentes categorias, 0s
tempos e formas verbais que vao tecendo os periodos), sintaticas (a construcdo dos
periodos, as coordenacfes e subordinacfes, as inversdes), semanticas e pragmaticas (0s
significados e seus usos), para realizar-se nas duas faces que o caracterizam.

Observe como, no texto de Julieta Godoy, Conceicdo aparece num desvelar-se, ja
anunciado nos primeiros parégrafos, que se reforca gradativamente no desenrolar do texto.
Salientam-se as relacles textuais [ligagdo com trecho assinalado acima que sai dagui e
deve aparecer apenas como ligacdo] que levam o receptor a desenvolver sua leitura ndo s
por meio das coisas ditas, mas também pelos pressupostos e subentendidos que tais
relagdes estabelecem. Pequenos sinais, palavras que depois se explicam, vao expondo ao
leitor a nova consciéncia que a personagem passa ater de s mesma e de suas emocoes.

V amos acompanhar esses sinais.

“Capim entre as pedras, darvores velhas, raizes quebrando o cimento das calgadas.”
(Paragrafo 6) Na descricéo da natureza que rodeia a personagem Concei¢ao, a presenca do
rompimento com o estavel a manifestar-se silenciosamente. E a vida a erguer-se acima do
tempo e da acomodacdo imposta. [V ease, também, o paralelo entre a expressao drvores
velhas com 0S costumes velhos mencionados pelo personagem narrador do conto-matriz
(parégrafo 2).]

“Aquele rapaz, [...] levando-me a um reencontro com o esquecido desejo de posar, a
consciéncia perdida de meus seios, minhas formas de mulher.” (Pardgrafol0). O
reencontro enfocado por Conceicdo trata-se de um reencontro com sua consciéncia de
mulher, que vai despertando com a presenca do rapaz.

“Penteara-me como havia muito ndo o fazia, escolhendo o roupdo de rendas do enxoval,
pouco usado [...]” (parégrafo 13). A dfirmativa da personagem de sentir-se num
reencontro, feita no paragrafo 10, completa-se no reencontro com seus objetos esquecidos
simbolizados neste roupdo do enxoval pouco usado. Observe-se a carga comunicativa da

expressao pouco usado que acentua as informagdes sobre o abandono emocional em que
vivia a personagem encontradas nos paragrafos 5 a 8.

“O Menezes e a outra, essa noite, como em varias. O fato de ser Natal alterava a minha

passividade, atingindo-me com sua carga de imagens vulgares. A mesa, a familia, os
presentes, mais dificil fugir.” (Parégrafo 11). A passividade é méascara atrés da qual se
escondem os verdadeiros sentimentos que o espirito de Natal faz aflorar — sentimentos
esses que a propria Conceicao jarevelara no parégrafo anterior.

“Penteara-me como havia muito ndo o fazia, escolhendo o roupdo de rendas do enxoval,
pouco usado, com um leve odor a naftalinas que se desfez ao perfumar-me.” (Parégrafo

13). O roupdo do enxoval (pouco usado) que ela guardara revela-se agqui simbolo de
emoc0des guardadas que de novo elavai buscar.

168 GUIMARAES, Elisa. A articulacio do texto. Série Principios, 8 ed. Sdo Paulo: Atica, 2000, p. 5.
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“Aquilo, nem mesmo sabia o qué — insinuou-se entre uma e outra aten¢do [...]”
(Paragrafo 16). A redescoberta do eurmulher faz-se como um sentimento que se insinua e
confunde-se com a presenca do estudante.

6

stranho como crescia. [...] Nascido de temores e enlevos, durante minhas insonias.”
(Parégrafo 31). Conceicao relata ao leitor o desabrochar daquilo que vem de sua propria
solid&o e abandono.

““-Ndo me acha velha? A resposta provocada descia por meu corpo, e eu renascia junto
a seu rosto. Muito proximos. Ficaria a noite toda olhando-o assim, fixamente. Ouvia-o.
Falava encobrindo o embarago, mas desamparado nas pausas pedia-me apoio, negava-o,
insistente, na mesma posi¢do, o rosto entre as mdos cruzadas, um desafio [...]”
(Paragrafos 38 e 39). Era preciso ver-se com os olhos de outro, era preciso ver até onde ia
seu poder de seducéo.

“[...], um desafio, dona Indacia la em cima, longe o Menezes, de onde surgira aquele
estranho? De mim? Formas que, projetadas na parede, sao como desejamos, parecem
bichos, dragoes que se desfazem quando baixando as maos deixamos de brincar. Queria-o
estatico, vulneravel, meu.” (Parégrafo 39). A pergunta que se faz a personagem Conceic¢éo
€ respondida por ela mesma, também em forma de pergunta. De dentro dela € que
brotavam os anseios e, de seus movimentos, aquela presenca. A resposta, no entanto, ja se
encontra implicita nas informagdes até aqui passadas ao leitor atento. Confirmase, ao
mesmo tempo, a impressao de estar a personagem, neste enfrentar-se com o estudante,
testando o poder dessa mulher que renascia.

“A magoa do recuo, a vergonha, a raiva, o peso da hora, minha casa e as toalhas de
croché, as plantas, a paciéncia e os anos, uma mulher e sua vingancga, queria o Menezes
ali atras das cortinas, todos os homens me vendo, rostos sérios, punhos cerrados, a
espera.” (Parégrafo 65). A expressdo uma mulher e sua vinganga refor¢ca a mensagem
diluida ao longo do conto que informa ao leitor seu desgjo de reencontro e revelagéo,
desfazendo aimagem de mulher boa e conformada. Essa revelacdo justifica a epigrafe com
aqual o novo texto estabel ece constante dial ogo.

“[...] queria dizer as palavras exatas, mas achava que todas, mesmo as capazes de
conduzir, quebrariam aquele encanto, para sempre uma entrega.” (Parégrafo 72). A
entrega aqui representa, mais que tudo, a ruptura com a imagem do passado — a entrega,
Nn&o ao outro, mas asi mesma, a sua verdade.

“Aragem, dor, sua timidez, reparava so agora nos cabelos arranjados de modo vulgar, o
aspecto provinciano, o olhar onde faltava vida conquistada, posse de milagres, nele o
homem ainda ausente. Ato sem horizonte?” (Parégrafo 73). A figura do estudante se
esfumaga, pois agora ja cumprira seu papel — o de possibilitar a Concei¢do a revelagdo de
S mesma

“O livro ainda na mesma pdgina, os copos ao lado. Natural vé-los assim, mas incrivel
permanecerem iguais. Qualquer coisa continuar do mesmo modo. O aparador, as
paredes, os quadros.” (Parégrafo 74). Com o novo sentimento, altera-se a visdo do mundo
exterior. Tdo iguais as coisas, tao diferente o olhar.

“Saltava de um para outro trapézio, as maos agarravam as cordas esticadas, procurando
equilibrio. Eu estava so, ha muito tempo, muitos anos, por que ndo compreender isso
mais fundo, uma noite pode ser mais longa do que a vida inteira, odiava aquela voz
feminina tagarelante, o ressentimento de mulher medrosa, a maldade atirada contra mil
arestas, até contra o fato de ser ele, nao outro.” (Parégrafo 80). Uma noite pode ser mais
longa do que a vida inteira, jaque maior do que tudo 0 que a personagem viveu até entdo €
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a verdade gque entdo descobre — a consciéncia de s mesma, da mulher que desperta. Em o
fato de ser ele, ndo outro reforgase a constatagdo de que 0s sentimentos que despertavam
na personagem-narradora ndo se concentravam no estudante, embora sua presenca tenha
servido para despertélos.

“Esse acordar, uma esperanga, gente passando pela rua, desanimo, gostaria que ndo
tivesse entendido, no dia seguinte sua lucidez me seria desagradavel. Vazia, sem aquele
papel que me servia tdo bem. A senhora do Menezes. invulneravel. Um desempenho que
caia descansado em meu corpo.” (Pardgrafo 81). No acordar, uma esperanca, mas,
também, o sentimento de estar desprotegida, despida do papel atrés do qual se escondera,
escondera sua humilhagdo, seus desgjos.

“Atirada de cima, agitava-me na rede, antes de num ultimo impulso saltar para o chado.
Um ensaio. Sem publico. Pela primeira vez so em sua presenca, ignorando-a. Os ombros
caiam, encostava-me a cadeira sem precisar estudar posigcoes, sabendo que isso me
envelhecia. Queria que esse momento se prolongasse ainda, um pouco mais, mesmo assim,
ja perdido. Sentiria falta, mais tarde, daqueles cuidados, das horas em que o observava,
entre um e outro prato. A mocidade daquela expectativa, a vibragdao daquelas noites, a luz
do corredor, um sinal, um chamado de longe.” (Paragrafo 85). Aquele momento — um
ensaio, UM preparar-se para poder atender o chamado de longe.

“Partiu em fins de janeiro. O reldgio continuou a marcar aquela casa com seu ritmo
estreito, brilhando em noites pequenas que ndo me encontraram a mesma. Agora
tolerante, alheia. Passeios demorados, sonoléncias, vagares. Inclinava-me para outro, o
gerente de nossa firma, com quem me casaria apos a morte do Menezes.” (Paragrafo 91).
Finalmente, outra. Depois do ensaio, podiainclinar-se para outro.

4.3 A ORGANIZACAO DO TEXTO

[ligagdo com Referenciagdo, referentes, coesdo e coeréncial

O trecho abaixo é parte do romance [ligagdo com romance] Vidas secas, de Graciliano
Ramos'® [ligagdo com Graciliano Ramos)].

As manchas dos juazeiros tornaram a aparecer, Fabiano aligeirou 0 passo, esqueceu a
fome, a canseira, os ferimentos. As apercatas dele estavam gastas nos saltos, e a embira
tinha-lhe aberto entre os dedos rachaduras muito dolorosas. Os calcanhares, duros como
Cascos, gretavam-se e sangravam.

Num cotovelo do caminho avistou um canto de cerca, encheu-o0 a esperanca de achar
comida, sentiu desgjo de cantar. A voz saiu-lhe rouca, medonha. Calou-se para néo
estragar forca.

Deixaram a margem do rio, acompanharam a cerca, subiram uma ladeira, chegaram
aos juazeiros. Fazia tempo que ndo viam sombra.

Sinha Vitéria acomodou os filhos, que arriaram como trouxas, cobriu-0s com molambos. O
menino mais velho, passada a vertigem gue o derrubara, encolhido sobre folhas secas, a

169 RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 12 ed. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1965. Obs.: A grafia do
texto aqui apresentado foi atualizada, com a eliminac&o dos acentos atual mente em desuso.
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cabeca encostada a uma raiz, adormecia, acordava. E quando abria os olhos, distinguia
vagamente um monte préximo, algumas pedras, um carro de bois. A cachorra Baleia foi
enroscar-se junto dele.

Estavam no pétio de uma fazenda sem vida. O curral deserto, 0 chiqueiro das cabras
arruinado e também deserto, a casa do vaqueiro fechada, tudo anunciava abandono.
Certamente 0 gado se finara e os moradores tinham fugido.*™

O trabalho de leitura passa, inicialmente, pela compreensdo do gue se |€. Quando se trata
de um fragmento, como o0 que acima encontramos, a interpretacéo serd facilitada se
pudermos localizar o que lemos dentro da obra a que pertence e/ou dentro da producéo do
autor. [ligacdo com comentarios sobre o romance Vidas secas]

O enfoque principal do texto € a seca. Nos pardgrafos agui apresentados, mais
especificamente, as agruras e esperan¢as da jornada de Fabiano e sua familia de
retirantes.

Vamos, agora, caminhar pelas relacdes textuais estabelecidas em seu processo de
organizagéo. Podemos, assim, ndo apenas compreender seu sentido, mas mergulhar, por
meio de nossa leitura, num espaco de descobertas.

Como o autor garante a coesdo do texto? [ligacdo com coeséo e coeréncia]

Observemos inicialmente os nexos (elementos que aproximam as varias partes do texto) de
gue se vale Graciliano Ramos na construgéo da narrativa.

Elisa Guimara&es lembra que a rede de relacdes entre 0s varios elementos constitutivos de
um texto forma um movimento de vaivém que permite captar o sentido do texto e
determinar as unidades que o estruturam. *"*

Fé&cil é constatar-se a forma escolhida por Graciliano para marcar, neste segmento, a
progressao textual, apoiada na sucessao cronoldgica dos fatos apresentados, forma essa
que, alids, acentua a progressdo da prépria narrativa, tecida com o aproveitamento da
progressdo temporal. As agdes ali sdo listadas de forma seqlencial, sem rodeios ou
interrupgdes, marcando o ritmo da busca.

No desenvolvimento do texto, percebem-se segmentos, diferencas de enfoque que se
sucedem e se completam. Podemos, para melhor observé-las, assim distribui-las:

segmento a) - de As manchas dos juazeiros aeé ... para nio estragar forga;

segmento b) - de Deixaram a margem do rio aé ... Baleia foi enroscar-se junto
dele;

segmento c) - de Estavam &aé ... tinham fugido.

O segmento a (As manchas dos juazeiros aé ... para nio estragar for¢a) desperta no
leitor a cumplicidade com o sofrimento de Fabiano.

O primeiro periodo do parégrafo, iniciado com o sujeito, apresenta-se em ordem direta, o
gue vem a dar destaque para a presenca dos juazeiros como sinal de esperanca. Embora a
palavraesperanga aparega apenas no parégrafo seguinte, aidéia se transmite ja a partir do
sentido semantico dos verbos aligeirou (0 passo) e esqueceu (a fome). O emprego de

170 RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 12 ed. So Paulo: Livraria Martins Editora, 1965, p. 10-11.
171 GUIMARAES, Elisa. A articulag8o do texto. Série Principios, 8 ed. S8o Paulo: Atica, 2000, p.22.
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virgula, e ndo ponto, separando/unindo ainformacdo inicial (surgimento dos juazeiros) e a
reacdo de Fabiano reforga a relacéo entre os fatos.

A esperanca se manifesta nas informacfes do parédgrafo que segue o que acima se
comentou. Nele, a coesdo gramatical se faz pela sequiéncia de verbos em terceira pessoa
do singular que remetem a personagem Fabiano, sem mencionalo diretamente. A
predominancia de oracfes coordenadas, no mas das vezes assindéticas (sem el ementos de
ligacdo), acentua as emocOes primarias e a falta de complexidade de Fabiano. Fabiano
aparece, aias, de forma recorrente em varios nexos. “As alpercatas dele estavam gastas
nos saltos, e a embira tinha-lhe aberto entre os dedos (0s dedos dele) rachaduras muito
dolorosas. Os calcanhares (os agqui significando seus/del€), duros como cascos, gretavam-
Se e sangravam.”

O segmento b (Deixaram a margem do rio &€ ... Baleia foi enroscar-se junto dele.) expde
as acoes desencadeadas pela vista dos juazeiros. O paragrafo se inicia com um verbo
empregado na terceira pessoa do plural, remetendo o leitor ao conhecimento anterior de
gue Fabiano era acompanhado por sua familia. A relag@o € contextual, mas ndo imediata.
Uma sucessao de verbos também naterceira pessoa do plural leva o leitor a abranger todas
as personagens nos movimentos que a esperanca desencadeia.

O paragrafo seguinte vai listando as agdes das demais personagens, agora incluidas e
mencionadas.

Chama a atencdo, nos segmentos analisados, a utilizacgo de poucos adjetivos. Seu emprego
€ preciso e complementa as demais informacfes presentes nas oragdes. O mesmo ndo
acontece no trecho gque analisaremos a seguir. A organizacdo que o autor escolhe para o
pardgrafo seguinte fara contrastar 0 nhovo momento da narrativa com o movimento de
esperanca que se construia até agui.

O segmento ¢ (Estavam no pdtio de uma fazenda sem vida...tinham fugido) desenvolve a
idéia de abandono. Acompanhemos os recursos criados pelo autor, para alcangar seu
objetivo:

Estavam, forma verba que localiza (determina o lugar em que se encontra) o sujeito da
oracdo (Fabiano e afamilia, intencional mente omitidos, para dar mais énfase ao verbo, mas
gque o emprego da terceira pessoa do plural evidencia). O verbo estar, entretanto, ndo
indica acdo, ndo revela movimento. Na escolha desse verbo revelase uma interrupgéo na
acao.

... no pdtio de uma fazenda sem vida. Verificase o contraste que surge da aproximacao
das palavras fazenda e sem vida: fazenda é lugar em que se relinem muitas formas de
vida, de movimento e de agitacdo. Tal conotacdo € destruida, de forma brusca, pelo
emprego da expressao sem vida.

O curral deserto... Observa-se aqui 0 mesmo recurso ja empregado: o substantivo curral,

com um sentido pragmatico (significado + associacdo de idéas despertadas pela vivéncia,
pelo uso, pela situacdo) de movimento, vida, quantidade de animais se entrechocando, é
desmentido pelo adjetivo deserto.

O contraste € novamente utilizado em chiqueiro das cabras arruinado e também deserto.
No adjetivo arruinado se esconde uma dupla impresséo de abandono: dos animais que ali
haviam habitado (reforcado pela expresséo também deserto) e da mé& humana que
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deixara de promover a recuperacdo do chiqueiro (e cuja auséncia o deixara estar
arruinado).

A mesma estratégia se repete em a casa do vaqueiro_fechada: casa do vaqueiro carrega
um sentido de convivéncia que € negado pelo adjetivo fechada, reforcando-se no tudo
anunciava abandono. O pronome tudo, a0 Ser empregado para resumir a realidade
adversa que cercava 0s personagens, adquire especia intensidade.

A coesao textual € tecida, entre outros recursos, pela reiteracdo de uma informagdo por
meio do emprego de idéias sinbnimas ou aproximadas. O autor o faz reforcando de
diferentes maneiras uma mesma informagdo, a de que aquilo que representava vida fora
destruido.

Significado especial adquirem os verbos da oragdo seguinte: Certamente o gado se finara
e os moradores tinham fugido - finar-se € morrer devagarinho, sem condi¢des de luta
(condicdo animal), fugir indica consciéncia da tragédia (condicdo humana), Unica
diferenca a distinguir homens e animais.

A soma das impressdes que a leitura atenta dos trés segmentos possibilita permite compor
trés quadros que, somados, construirdo a imagem maior que o fragmento do romance
Vidas secas pretende transmitir. Essa imagem, por sua vez, encaixa-se no tema geral do
romance que, como sabemos, enfoca a tragédia do homem e da natureza frente a seca
do Nordeste. (Empregamos o0 termo tema com o significado de idéia primordia que
desencadeia 0 assunto)

Segundo Mikhail Bakhtin, “a consciéncia lingiiistica, socio-ideologica e concreta, ao se
tornar artisticamente ativa, isto é, literariamente ativa, encontra-se de antemdo envolvida
por um pluridiscurso, e de modo algum por uma so linguagem, unica, indiscutivel e
peremptéria” 1

A presenca de uma consciéncia socio-ideol0gica a manifestar-se de forma plurilingtie (ou
sgja, registrando ndo apenas a fala do criador da obra de arte, mas as muitas vozes que se
somam no universo socia e histérico que ele se propde retratar) se faz sentir no texto de
Graciliano Ramos. O universo em questao € o Nordeste brasileiro castigado pela seca.

O tema trabalhado por Graciliano Ramos em Vidas secas € recorrente nos autores que
registram em sua arte a seca do Nordeste e o drama dos retirantes. a necessidade de
abandonar a terra em que vivem e deixar para trés seus sonhos e seus pertences, a fome, a

perda de criaturas amadas, a nivelacdo homem-animal frente a tragédia que destréi todas as
formas de vida.

Os diferentes discursos aqui aproximados — em diferentes formas de expressdo artistica
(trechos de romances, pinturas, poema, cangdo, em que, aoS poucos, estamos nos
aprofundando) — apresentam/denunciam aspectos sociais que se fazem ecos uns dos outros
e se repetem de forma quase obsessiva. Mais que isso, S80 sua gente, seus costumes, suas
crencas, sua relacdo simbidtica com aterra que escapam das linhas e das cores dos quadros
pictoricos e verbais agui apresentados.

172 A andlise que acima apresentamos € baseada no trabalho desenvolvido pelos professores Fernando
Lazaro Carreter e Ceciliade Lara, no Manual de Explicacio de Textos, Livraria Académica, Rio de Janeiro.
173 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética: a teoria do romance. S&o Paulo: UNESP/
HUCITEC, 1988, p. 101.
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Trabalho interessante sobre a desintegracdo social dos que sofrem a seca é desenvolvido
por Portinari.

Sobre o pintor modernista e sua obra encontram-se informagdes detal hadas nos sitios:

http://casadeportinari.com.br/principal .htm
http://www.portinari.org.br/index.htm

Deste Ultimo endereco séo as reproducdes que passamos a analisar.

Portinari registra em sua série Os Retirantes, de forma magistral, o encontro entre o ser
humano e a dor impotente.

Observe no quadro que tem o mesmo nome (criagdo de 1944, abaixo, a esquerda), como 0s
passos da familia s8o acompanhados pela figura da morte, que os segue — ela também
esquélida, necessitando alimentar-se; as criancgas, figuras deformadas, mudas (o traco da
boca, na maioria delas, € invisivel), 0 menino que a mée leva nos bracos assemelhase a
uma trouxa— é também um fardo, mais um entre os tantos fardos que ela precisa carregar
em sua marcha; restam os olhos, abertos, esbugal hados, espantados ante a incognita de um
caminho que ndo se mostra (vejase 0 chdo em que pisam descal cos — pedregoso, aspero —,
ndo aponta para lugar algum); ndo ha vegetacdo nenhuma, porém muitas aves no céu (aves
onde ndo ha vida sdo aves que se alimentam da morte).

Menino Morto (abaixo, a direita) mantém a mesma carga expressiva. Da mesma forma
gue o anterior, 0 Céu paira cinzento, como um manto de trevas sobre os retirantes. Num
contraste de cores, aterra arde. O tom vermelho do chdo mostra-se como reverberacdo do
amarelo intenso, como se bebesse 0s raios do sol, e se projeta em diferentes nuances nos
personagens da cena. As lagrimas aparecem como objetos despejados, literalmente, sobre o
corpo descarnado e sem vida do menino que centraliza a cena. Uma das criancas presentes,
enguanto todos os demais choram, mostra-se esvaziada de qualquer reacdo: apatica, 0s
olhos sem pupilas equiparam-se aos labios sem expressdo, que também ndo se destacam no
rosto amarelecido. Essa auséncia revelada seria ja a prefiguracdo da auséncia pressentida?
Seria elatalvez a proxima crianca a ser abatida?
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Assim como nas pinturas de Portinari, a perda de um filho durante a retirada é contada
por Raquel de Queiroz em O Quinze, romance de 1930.

La se tinha ficado o Josias, na sua cova a beira da estrada, com uma cruz de dois paus
amarrados, feitapelo pai.

Ficou em paz. Néo tinha mais que chorar de fome, estrada afora. Néo tinha mais alguns
anos de miséria a frente da vida, para cair depois no mesmo buraco, a sombra da mesma
cruz.

Cordulina, no entanto, queriao vivo. Embora sofrendo, mas em pé, andando junto dela,
chorando de fome, brigando com os outros...

E quando reencetou a marcha pela estrada infindavel, chamejante e vermelha, ndo cessava
de passar pelos olhos a méo trémula:

-Pobre do meu bichinho!174

A linguagem seca e a narrativa enxuta destoam do restante do romance O Quinze, que, em
outros pontos da trama, demora-se em detalhes. Nas emocdes mais fortes e interiorizadas,
no entanto, a linguagem se encurta e esconde-se como se escondem também os
sentimentos dos personagens, endurecidos pela convivéncia com a privagao.

Vegase que, no relato de Raquel de Queiroz, como na pintura de Portinari, a estrada é
infindavel, chamejante e vermel ha.

A indiferenca dos céus para com as preces dos homens é registrada por Raguel com
certaironia em trecho finalizado com o retrato da dama de negro e sua foice, imagem que
também acompanha os retirantes de Portinari:

Setembro ja se acabara, com seu rude calor e sua aflita miséria; e outubro chegou, com S&o
Francisco e sua procissao sem fim, composta quase toda de retirantes, que arrastavam as
pernas descarnadas, os ventres imensos, os farrapos imundos, atréas do pdlio rico do bispo,
e dalongateoria de frades a entoarem em belas vozes a cangéo em louvor do santo:

Cheio de amor, cheio de amor!
as chagas trazes
do Redentor!

E no andor, hirto, com as méos laivadas de roxo, os pés chagados aparecendo sob o burel,
S&o Francisco passeou por toda a cidade, com os olhos de louca fitos no céu, sem parecer
cuidar da infinita miséria que o cercava e implorava sua graga, Sem nem a0 menos ensaiar
um gesto de béncdo, porque suas maos, onde os pregos de Nosso Senhor deixaram a
marca, ocupavam-se em segurar um crucifixo preto e um grande ramo de rosas.

E novembro entrou, mais seco e mais miseravel, afiando mais fina, talvez por ser o més de
finados, aimensa foice damorte 1

Também o cansago de quem esmaga Seus pes contra a areia seca e quente € registrada
por Raquel:

174 QUEIROZ, Raquel de. O Quinze. 33 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1984, p.45.
175 Idem, ibidem, p.91.
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Diaadia, com as forcas que iam minguando, a miséria escalavrava mais a cara sordida, e
mais fortemente os feria com a sua garra desapiedada.

SO talvez por um milagre iam agiientando tanta fome, tanta sede, tanto sol.

O comer era quando Deus fosse servido.

As vezes paravam num povoado, numa vila. Chico Bento, a custo, sujeitando-se as
ocupagdes mais penosas, arranjava um cruzado, uma rapadura, algum litro de farinha. Mas
isso de longe em longe. E se ndo fosse uma raiz de mucuna arrancada aqui e além, ou
alguma batata-brava que a seca ensina a comer, teriam ficado todos pelo caminho, nessas
estradas de barro ruivo, semeado de pedras, por onde eles trotavam tropegos, se arrastando
e gemendo.

Pedro, o mais velho dos pequenos, também tentava um ganho; mas em tempo assim, com
tanto homem sem trabalho, quem vai dar o que fazer amenino?""

Pintada com palavras, a mesma terra de barro ruivo, semeado de pedras, por onde eles
trotavam tropegos, se arrastando e gemendo revelada pelos pincéis de Portinari.

As vidas que se esfacelam véo-se desintegrando a medida que as paavras vao
construindo novos paragrafos:

Eles tinham saido na véspera, de manhd, da Canoa. Eram duas horas da tarde.

Cordulina, que vinha quase cambaleando, sentou-se numa pedra e falou, numa voz
guebrada e penosa:

-Chico, eu ndo posso mais...Acho até que vou morrer. D&me aquela zoeira na cabecal

Chico Bento olhou dolorosamente a mulher. O cabelo, em falripas sujas, como que gasto,
acabado, caia, por cima do rosto, envesgando os olhos, rocando na boca. A pele,
empretecida como uma casca, pregueava nos bragos e nos peitos, que 0 casaco e a camisa
rasgada descobriam.

A saiaroida se apertava ha cintura em dobras sordidas, e se enrolava nos 0ssos das pernas,
COMO um pano posto aenxugar se enrola nas estacas da cerca.

Num subito contraste, a memodria do vaqueiro confusamente comegou a recordar a
Cordulina do tempo do casamento.

Viu-a de branco, %orda e alegre, com um ramo de cravos no cabelo oleado e argolas de
ouro nas orelhas..."”’

Extremo cansago é apontado também por Graciliano Ramos em Vidas secas. Cansago
capaz de sobrepor-se ao instinto de sobrevivéncia, de tudo apagar:

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes. Os infelizes tinham
caminhado o dia inteiro, estavam cansados e famintos. Ordinariamente andavam pouco,
mas como haviam repousado bastante na areia do rio seco, a viagem progredira bem trés
léguas. Fazia horas que procuravam uma sombra. A folhagem dos juazeiros apareceu
longe, através dos galhos pelados da caatingarala.

176 Idem, ibidem, p.45.
177 Idem, ibidem, p.46.
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Arrastaram-se para |a, devagar, sinha Vitéria com o filho mais novo escanchado no quarto
e 0 ball de folha na cabega, Fabiano sombrio, cambaio, 0 a6 a tiracolo, a cuia pendurada
numa correia presa ao cinturdo, a espingarda de pederneira no ombro. O menino mais
velho e a cachorra Baleiaiam atras.

Os juazeiros aproximaram-se recuaram, sumiram-se. O menino mais velho pos-se a chorar,
sentou se no chéo.

-Anda, condenado do diabo, gritou-lhe o pai.

N&o obtendo resultado, fustigou-o com a bainha da faca de ponta Mas o pequeno
esperneou acuado, depois sossegou, deitou-se, fechou os olhos. Fabiano ainda Ihe deu
algumas pancadas e esperou gue ele se levantasse.

Como isto ndo acontecesse, espiou 0s quatro cantos, zangado, praguejando baixo.

A caatinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que eram
ossadas. O vo negro dos urubus fazia circulos altos em redor de bichos moribundos.

-Anda, excomungado. O pirralho ndo se mexeu, e Fabiano desgjou matédlo. Tinha o
coracao grosso, queria responsabilizar alguém pela sua desgraca. A seca aparecialhe como
um fato necessario - e a obstinacdo da crianca irritava-0. Certamente esse obstéculo mitdo
ndo era culpado, mas dificultava a marcha, e o vaqueiro precisava chegar, ndo sabia onde.

Tinham deixado os caminhos, chelas de espinho e seixos, fazia horas que pisavam a
margem do rio, alama seca e rachada que escaldava os pés.

Pelo espirito atribulado do sertanegjo passou a idéia de abandonar o filho naquele
descampado. Pensou nos urubus, nas ossadas, cocou a barba ruiva e suja, irresoluto,
examinou os arredores. Sinha Vitoria esticou o beico indicando vagamente uma diregdo e
afirmou com alguns sons guturais que estavam perto. Fabiano meteu a faca na bainha,
guardou-a no cinturdo acocorou-se, pegou no pulso do menino, que se encolhia, os joelhos
encostados ao estdbmago, frio como um defunto. Ai a cdlera desapareceu e Fabiano teve
pena. Impossivel abandonar o anjinho aos bichos do mato.

Entregou a espingarda a Sinha Vitoria, pos o filho no cangote, levantou-se, agarrou 0s
bracinhos que Ihe caiam sobre o peito, moles, finos como cambitos. Sinh4 Vitéria aprovou
esse arranjo, langou de novo ainterjeicdo gutural, designou os juazeiros invisivels.

E aviagem prosseguiu, mais lenta, mais arrastada, num siléncio grande.

Ausente do companheiro, a cachorra Baleiatomou a frente do grupo. Arqueada, as costelas
a mostra, corria ofegando, a lingua fora da boca. E de quando em quando se detinha,
esperando as pessoas, que se retardavam.’’®

Dentre as tantas perdas, o registro da perda ou morte dos animais de estimacéo,
reduzindo ainda mais 0 espago de expressdo dos sentimentos. Muitas vezes essa perda
(desfazer-se do animal ou matd1o com suas proprias maos) se fazia compromisso de
lealdade entre dono e animal, para ndo deixa-lo sofrer:

E Cordulina, botando a vergonha de lado, com o Duquinha no quadril - que as privactes
tinham desensinado de andar, e agora mal engatinhava - dirigia-se as casas, pedindo um
leitinho paradar ao filho, um restinho de farinha ou de goma prafazer uma papa...

178 RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 12 ed. S8o Paulo: Livraria Martins Editora, 1965, p 7-9.



127

A pobre da burra, que vinham sustentando Deus sabe como, com casca seca de pau e
sabugos de monturo, foi emagrecendo, descarnando, até ficar uma dura armagdo de 0ssos,
envolvida num couro sujo, esburacado de vermelho.

Chico Bento julgou melhor trocala por qualquer cinco mil-réis, do que ser forcado a
abandonala por ai, meio morta, em algum pedaco de caminho. Um bodegueiro, em
Baturité, Ihe ofereceu 6$000.

E deixaram a companheira de tantas |éguas amarrada a uma estaca de cerca, a cabeca
pendendo do cabresto, a cauda roida e suja batendo as moscas das pisaduras.'”

No dia seguinte, de madrugada bem cedo, Vicente, no seu cavalo pedrés, galopava na
estrada.

De longe ainda, apareceu-lhe a casa do Logradouro, erguida no seu alto.

Asjanelas verdes, cerradas, 0 apendre vazio, o curral, com a poeira seca do estrume meio
varrida pelo vento. Defronte a janela do quarto de Conceicdo, uma forquilha onde sempre
havia uma panela de barro com um craveiro, se espetava sozinha, sem planta e sem panela,
estendendo para o ar os trés bragos vazios.

E nafrente do alpendre, um gato faminto, esguio como uma cobra, miava lamentosamente.

Quando, enfim, chegou em casa, e deixou 0 cavalo sob 0 pau-branco, Jodo Marreca veio
recebé-lo.

-Bom dia, compadre. Tudo bem?-Tudo bem, gragas a Deus...

-E o gado?

-Vai indo... Mas depois que o senhor saiu, morreu a Fidalga.

E mostrava o couro lavrado, espichado em varas, de encontro ao oitéo.
Vicente verificou o espichamento, e entrou em casa, seguido pelo vaqueiro:
-Eu ja esperavaisso... Aquela, coitada, ndo durava mais nem dois dias...*®

Isso também acontece em Vidas secas, quando € preciso matar Baleia — a cachorrinha
gue era parte da familia e que se destaca na narrativa por apresentar as mesmas reacoes e
pensamentos que seus companheiros humanos:

A cachorra Baleia estava para morrer. Tinha emagrecido, o pélo cairalhe em varios
pontos, as costelas avultavam num fundo rdseo, onde manchas escuras supuravam e
sangravam, cobertas de moscas. As chagas da boca e a inchagdo dos beigos dificultavam-
Ihe a comida e abebida.

Por isso Fabiano imaginara que ela estivesse com um principio de hidrofobia e amarrara-
Ihe no pescogo um rosério de sabugos de milho queimados. Mas Baleia, sempre de mal a
pior, rocavase nas estacas do curral ou metia-se no mato, impaciente, enxotava 0s
mosguitos sacudindo as orelhas murchas, agitando a cauda pelada e curta, grossa na base,
cheia de roscas, semelhantes a uma cauda de cascavel.

179 QUEIROZ, Raquel de. O Quinze. 33 ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1984, p.46.
180 Idem, ibidem, p.69.
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Entdo Fabiano resolveu mata-la. Foi buscar a espingarda de pederneira, lixou-a, limpou-a
com o sacatrapo e fez tencdo de carregala bem para a cachorra ndo sofrer muito.

Sinha Vitdria fechou-se na camarinha, rebocando os meninos assustados, que adivinhavam
desgraca e ndo se cansavam de repetir a mesma pergunta:

-V &0 bulir com a Baleia?

Ou quando a perda é decorrente de uma necessidade extrema como foi em Vidas secas
comer 0 papagaio:

Ainda na véspera eram seis viventes, contando com o papagaio. Coitado, morrera na areia
do rio, onde haviam descansado, a beira de uma pocga: a fome apertara demais os retirantes
e por ali ndo existia sinal de comida. Baleia jantara os pés, a cabeca, 0s 0ssos do amigo, e
ndo guardava lembrancga disto. Agora, enquanto parava, dirigia as pupilas brilhantes aos
objetos familiares, estranhava ndo ver sobre o bal de folha a gaiola pequena onde a ave se
equilibravamal. 182

Sobre a mesma temética, escrito em outra linguagem, € o enfoque de Jodo Cabral de Melo
Neto em Morte e vida Severina, poema de 1954. [ligacdo com a explicacéo abaixo]

Obra poética composta como um auto de natal pernambucano, apresenta o ritmo exigido
para a representacdo teatral. Dividida em partes, relata a travessia de um retirante pelo
arido do sertdo nordestino. Em sua jornada, vai encontrando a morte em suas muitas
manifestacdes. 1sso vai acabar por abater-lhe o animo e ele pensa em também morrer. O
final do auto, no entanto, € um dos mais emocionantes depoi mentos de valorizacdo da vida.

Levado como representacdo teatral para todo o Pais, teve reconhecimento absoluto, pelas
emocOes que despertou e pelo sentido universal que brota de seu regionalismo
profundamente humano. No teatro, foi acompanhado pela musica Latifiindio, de Chico
Buarque de Holanda [ligagcdo com sitio aberto], composta para ser sua trilha sonora.

MORTE E VIDA SEVERINA

O RETIRANTE EXPLICA AO LEITOR QUEM E E A QUE VAI *®
-O meu nome é Severino,
nao tenho outro de pia.
Como h& muitos Severinos,
gue € santo de romaria,
deram ent&o de me chamar
Severino de Marig;

como ha muitos Severinos
com maes chamadas Maria,
figuel sendo o daMaria

do finado Zacarias.

Mas isso ainda diz pouco:
ha muitos na freguesia,

por causa de um coronel

181 RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 12 ed. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1965, p.107.

182 Idem, ibidem, p. 9.

183 MELO NETO, Jodo Cabra de. Morte e vida severina e outros poemas em voz alta. 22ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1986, p.70-72.



gue se chamou Zacarias
e quefoi o maisantigo
senhor desta sesmaria.

Como entéo dizer quem fala
oraaVossas Senhorias?
Veamos: € 0 Severino
daMariado Zacarias,

|4 da serrada Costela,

limites da Paraiba.

Mas isso ainda diz pouco:

Se ap menos mais cinco havia
com nome de Severino

filhos de tantas Marias
mulheres de outros tantos,
jafinados, Zacarias,

vivendo namesma serra
magra e ossuda em queeu vivia.
Somos muitos Severinos
iguaisem tudo navida:

na mesma cabecga grande

gue a custo é que se equilibra,
Nno mesmo ventre crescido
sobre as mesmas pernas finas,
eiguais também porque o sangue
gue usamos tem poucatinta.
E se somos Severinos
iguaisem tudo navida,
morremos de morte igual,
mesma morte severina:

gue € amorte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome um pouco por dia
(de fraqueza e de doenca

€ que a morte severina

ataca em qualquer idade,

e até gente ndo nascida).
Somos muitos Severinos
iguaisemtudo enasina:
ade abrandar estas pedras
suando-se muito em cima,
ade tentar despertar

terra sempre mais extinta,
ade querer arrancar

algum rocado da cinza.

Mas, para que me conhecam
melhor V ossas Senhorias

e melhor possam seguir
ahistoria de minhavida,
passo a ser 0 Severino

129
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gue em vossa presenca emigra.

O mesmo fundo socia aproxima este canto do poema de Jodo Cabra e o quadro Enterro
na rede de Portinari:

ENCONTRA DOIS HOMENS CARREGANDO UM DEFUNTO NUMA REDE, AOS
GRITOS DE: "O IRMAOS DAS ALMAS! IRMAOS DAS ALMAS! NAO FUI EU QUE
MATEI NAO!" 18

-A gquem estais carregando,
irmaos das almas,
embrulhado nessa rede?
dizei queeu saiba.

-A um defunto de nada,
irmao das almas,
gue hd muitas horas vigja
asuamorada.

-E sabeis quem era ele,
irmaos das almas.
sabeis como ele se chama
ou se chamava ?
-Severino Lavrador,
irméao das almas,
Severino Lavrador,
mas jando lavra.

-E de onde que o estais trazendo,
irmaos das almas,
onde foi que comecou
vossa jornada ?
-Onde a Caatinga é mais seca,

184 Idem, ibiem, p.72-76
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irméo das almas,
onde umaterra que ndo da
nem planta brava.
-E foi morrida essa morte,
irmaos das almas,
essa foi morte morrida
ou foi matada ?

-Até que ndo foi morrida,
irméo das almas,
estafoi morte matada
numa emboscada.

-E 0 que guardava a emboscada,
irméos das almas,

e com que foi que 0 mataram,
com facaou bala?
-Este foi morto de bala,
irméo das almas,
mais garantido € de bala,
mais longe vara.

-E gquem foi que o emboscou,
irméos das almas,
guem contra ele soltou
essa ave-bala?

-Ali édificil dizer,
irméo das almas,
sempre ha uma bala voando
desocupada.

-E o que haviaelefeito,
irméos das almas.

e o que haviaelefeto
contraatal passara?
-Ter uns hectares de terra,
irméo das almas,
de pedrae areialavada
gue cultivava.

-Mas que rocgas que ele tinha,
irméos das almas,
que podia ele plantar
napedra. avara?

-Nos magros |abios de areia,
irméo das almas,
dos interval os das pedras,
plantava palha.

-E eragrande sua lavoura,
irmaos das almas,
lavoura de muitas covas,
t&o cobicada?
-Tinha somente dez quadras,
irméo das almas,
todas nos ombros da serra,



nenhuma varzea.
-Mas ent&o por que o mataram,
irméos das almas,
mas ent&o por que o mataram
com espingarda?
Queriamais espalhar-se
irméo das almas,
gueriavoar maislivre
essaave-baa.
-E agora o que passara,
irméos das almas,
0 gue é que acontecera
contra a espingarda?
-Mais campo tem para soltar,
irméo das almas,
tem mais onde fazer voar
asfilhas-bala.
-E onde o levais aenterrar,
irméos das almas,
com a semente de chumbo
gue tem guardada ?
-Ao cemitério de Torres,
irméo das almas,
que hoje sediz Toritama,
de madrugada.
-E poderel gjudar,
irmaos das almas ?
Vou passar por Toritama,
€ minha estrada.
-Bem que podera gjudar,
irméo das almas,
€irméo das almas quem ouve
nossa chamada.
-E um de n6s pode voltar,
irmao das almas,
pode voltar dagui mesmo
para sua casa.
.-Vou eu, que aviagem élonga,
iIrmaos das almas,
€ muito longa a viagem
easerraéadta
-Mais sorte tem o defunto,
irméos das almas,
pois jando faranavolta
acaminhada.
-Toritamanéo cai longe,
irméo das almas,
Seremos no campo santo
de madrugada.
-Partamos enquanto € noite,
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irm&o das almas,
que é o melhor lengol dos mortos
noite fechada.

Também aqui sentimos a dureza da jornada, o desanimo, a fadiga: [aproximar do quadro
Retirantes e dos textos de Raquel de Queiroz e Graciliano Ramos que apontam cansaco|

CANSADO DA VIAGEM O RETIRANTE PENSA INTERROMPE-LA POR UNS
INSTANTES E PROCURAR TRABALHO AL|I ONDE SE ENCONTRA *®
-Desde que estou retirando
SO amorte vejo ativa,

s6 amorte deparei

e asvezes até festiva;

SO morte tem encontrado
guem pensava encontrar vida,
€ 0 pouco gue n&o foi morte
foi de vida severina
(aguelavida gue é menos
vivida que defendida,

e éaindamais severina
para o homem queretira).
Penso agora: mas por que
parar aqui eu ndo podia

e como o Capibaribe
interromper minha linha?
a0 menos até que as aguas
de umapréximainvernia
me levem direto ao mar

ao refazer suarotina?

Na verdade, por uns tempos,
parar aqui eu bem podia

e retomar aviagem

guando vencesse afadiga.
Ou sera que aqui cortando
agoraa minha descida
jando poderel seguir

nunca mais em minhavida?
(sera que a &gua destes pogos
€ toda agui consumida
pelas rogas, pelos bichos,
pelo sol com suas linguas?
sera que quando chegar
orio danovainvernia

um resto da agua do antigo
sobrara nos pocos ainda?)
Masisso depois verei:
tempo ha para que decida;
primeiro € preciso achar

um trabalho de que viva.

185 Idem, ibidem, p.79-80.
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Vego umamulher najanela, al,

gue se ndo érica, parece remediada
ou dona de sua vida:

vou saber se de trabalho

poderd me dar noticia.

A confianga na forca do homem também faz parte da realidade social do homem
nordestino:

O CARPINA FALA COM O RETIRANTE QUE ESTEVE DE FORA, SEM TOMAR
PARTE EM NADA 186

Severino, retirante,

deixe agoraquelhediga:

€eu ndo sel bem aresposta

da pergunta que fazia,

Se ndo vale mais saltar
forada ponte e davida;

nem conhego essa resposta,
se quer mesmo que |he diga.
E dificil defender ,

S6 com palavras, avida,
aindamais quando elaé

esta que V€, severing;

mas se responder ndo pude
apergunta que fazia,

ela, avida, arespondeu

Com sua presencaviva.

E ndo ha melhor resposta
gue o espetaculo davida:
vé-ladesfiar seu fio,

gue também se chamavida,
ver afabrica que ela mesma,
teimosamente, se fabrica,
vé-la brotar como ha pouco
em novavida explodida;
mesmo quando € assim pequena
aexplosdo, como aocorrida;
mesmo quando é uma explosdo
como a de ha pouco, franzing;
mesmo quando é a explosdo
de umavida severina.

As aproximagles que aqui realizamos na verdade foram possiveis pela identidade da
teméti ca trabal hada nesses muitos textos. Inimeras outras obras, do cinemaa musica (veja
se, por exemplo, o filme Deus e o diabo na terra do sol, de Glauber Rocha [ligagdo com
sitios sobre o cineasta]) retomam esse enfoque tdo ao gosto da cultura brasileira.

186 Idem, ibidem, p.112.
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Como podemos considerar essas escrituras sob o olhar daintertextualidade?
N&o estamos frente a uma charge, um pastiche ou uma transformagao parédica.

O que aqui encontramos sdo variagdes em torno de um mesmo tema. As imagens se
repetem, ndo por imitagcdo umas das outras, mas por derivarem de um mesmo tema, por
reportarem para seus textos um mesmo mundo, seus contrastes, sua pobreza material e sua
riqueza humana.

PARODIA OU PASTICHE? [ligagbes com os respectivos enfoques em GENETTE]

Cancio do exilio facilitada **
18?

ah!

sabia...

papa...
mana...

7

sofa...
sinha...

7

ca?
bah!
José Paulo Paes

Diferentes reagdes desperta no leitor esse poema: [ligacéo com poema)
e --Interessante...

e --Engracado...

e --Bem bolado...

e --Gostei do ritmo...

e --Gracinha...

e --Todo apoiado nos as, legal...

e --Coisa de modernista...

e --Jd vi alguma coisa parecida...

187 PAES, José Paulo. Cangio do exilio facilitada. In: DE NICOLA, José e INFANTE, Ulisses. Analise e
interpretacio de poesia. Colecdo Margens do Texto. Sdo Paulo: Sipione, 1995, p.62-72.
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Alguma coisa parecidal Sim, ele remete a0 poema que |he serve de modelo e inspiragdo: a
Cancio do exilio de Gongalves Dias.

Cancio do exilio **®
Minhaterratem palmeiras,
Onde canta o Sabig;

As aves que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como la

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossas flores tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu |§;

Minhaterratem palmeiras,

Onde canta o Sabi&

Minhaterratem primores,
Que tais ndo encontro eu ca;
Em cismar - sozinho, a noite -
Mais prazer encontro eu |§;
Minhaterratem palmeiras,
Onde canta o Sabi&

N&o permita Deus que eu morra
Sem que eu volte para l§;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por ca;

Sem qu'inda aviste as palmeiras
Onde canta o Sabi&.

O que tém em comum? Vamos verificar?

No poema de José Paulo Paes [situar o autor no panorama literério brasileiro — ligagao],
destacam-se 0s versos (monossilabicos), com suas rimas oxitonas, que abrem e fecham o
poema: la? ah!lca? bah!

Tais versos estabelecem a oposi¢éo entre a realidade desgjada (/@) e arealidade vivida (ca),
oposicdo que € acentuada pelo sentido acrescentado pelas interjeicdes ah! (prazer,
entusiasmo, desegjo) ebah! (desprezo, descontentamento).

A mesma oposicdo j& se encontrava nos versos de Gongalves Dias [situar 0 autor no
panorama literério brasileiro — ligacdo]. Todos os aspectos apontados na realizacdo do
poema giram também aqui em torno das duas realidades. 0 /d e 0 cd. S80 essas duas
realidades que se antagonizam — a realidade presentificada pelo cd e a outra, smbolizada

188 DIAS, Goncgalves. Cangio do exilio. In: DE NICOLA, José e INFANTE, Ulisses. Analise e
interpretacio de poesia. Colecdo Margens do Texto. Sdo Paulo: Sipione, 1995, p.63
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na expressao que tudo abarca, minha terra, retomada na repeticdo do /a — O ld (minha
terra), embora sgja apresentado por intermédio da natureza descrita com entusiasmo,
encontra no mote apoiado em palmeiras € sabia Sua caracterizacdo central. Veja como José
Paulo Paes retoma essa simbologia (sabid...) ja na primeira linha da segunda estrofe,
guando lista os prazeres que podem ser vividos no /a.

O poema de Gongalves Dias se inscreve na linha do saudosismo [ligagdo com
caracteristicas do Romantismo e dali para sitios abertos sobre literatura}, uma da teméticas
centrais do movimento romantico [ligacdo com Romantismo e dali para sitios abertos sobre
literatura) de que o autor € um dos nomes mais significativos no Brasil. Assim, as coisas da
minha terra S80 revestidas da beleza e perfeicdo com que a saudade pinta as coisas amadas
distantes (ndo gorjeiam como ld,; nosso céu tem mais estrelas; nossas varzeas tém mais
flores; nossas flores tém mais vida; nossa vida mais amores; mais prazer encontro eu la).
La, tudo é espontaneo e natural.

A forma encontrada por José Paulo Paes para apresentar o mesmo sentimento chega a ser
tocante em sua simplicidade e capacidade de sugestéo (sabid... — a natureza; papad... —
simbolo da terramae, do lar, a0 mesmo tempo, da prodigalidade; mand... 0 aimento
servido pela natureza, a auséncia de esforco (sentimento costumeiro nagueles que
idealizam os objetos-alvo de suas saudades); sofd... — a intimidade, 0 encontro amoroso;
sinha... — afigurafeminina, os amores).

O poema de José Paulo Paes se reveste de diferentes significados para quem conhece a
Canc¢ao do Exilio de Gongalves Dias. Isso acontece com qualquer outro texto lido; tanto
mais o leitor mergulha em suas possibilidades de leitura quanto mais sensivel se tiver
tornado ao didogo entre textos, quanto mais leituras puder fazer em sualeitura.

[Novo enfoque]

Muitos sdo os autores que se dedicaram a criar novas cangles do exilio, a partir de
Goncalves Dias.

Aires da Mata Machado afirma, pela quantidade e permanéncia das cangdes de exilio: “4
Cancdo do Exilio perdura. Tem existéncia postuma.” % Fle mesmo registra e comenta
imitacOes e reescrituras surgidas ja a partir da divulgacdo dos versos de Gongalves Dias,
nos primeiros anos do Romantismo brasileiro.

Curioso é notar-se quéo profundamente o poema de Gongalves Dias marcou a cultura
brasileira, ndo apenas no campo da literatura, mas também nas manifestacfes de civismo.
Encontramos influéncias da Cancéo do Exilio no Hino Nacional e no Hino do Pracinha
Brasileiro.

Do que aterramais garrida

Teus risonhos, lindos campos tém mais flores;
Nossos bosgues tém mais vida,

Nossa vida, no teu seio, mais amores.

(Hino Nacional Brasileiro)
[ fundo musical com o trecho mencionado]

189 MACHADO, Aires da Mata. Vida péstuma da Can¢do do Exilio. In:Critica de estilos. Rio de Janeiro:
Agir, 1956, p.55.
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N&o permita Deus que eu morra
Sem que eu volte para l§;

Sem que leve por divisa

Esse V' que simboliza

A vitériaque vira

(Hino do Pracinha Brasileiro)
[fundo musical com o trecho mencionado]

José de Nicola e Ulisses Infante, em Andlise e interpretagdo de poesia, registram como
textos-produto da poesia de Gongalves Dias, além da composicdo de José Paulo Paes:
Cangdo do exilio - Meu lar, de Casimiro de Abreu; Canto de regresso a patria, de Oswald
de Andrade; Cancdo do exilio, de Murilo Mendes, Uma cang¢ao, de Mé&rio Quintana; Nova
cancdo do exilio, de Carlos Drummond de Andrade; Sabid, de Antdnio Carlos Jobim e
Chico Buarque de Holanda; Outra cangdo do exilio, de Eduardo Alves da Costa. 190

Especial interesse desperta a cancéo Sabid, de Anténio Carlos Jobim e Chico Buarque de
Holanda, vencedora do Festival da Cancdo de 1968, quando o Pais vivia 0 regime de
ditadura militar. Ser um texto-produto da Cancéo de Gongalves Dias €, no caso, definir,
pela marca de origem, a vontade de voltar ao lar, ao sistema democratico, onde € “o meu
lugar”. Observe a maneira encontrada pelos autores para, entrelacando com os termos
empregados por Gongalves Dias e atematica nuclear de desejo de regresso a Patria, induzir
o leitor/ouvinte a percepcdo de perda daliberdade e necessidade de reconstrucéo.

Sabia [Acompanhar a apresentacio com um trecho da musica]

Vou voltar, sel que ainda

Vou voltar para o meu lugar

Foi laeéaindala

Que eu hei de ouvir cantar

Uma sabid, cantar uma sabia

Vou voltar, sei que ainda

Vou voltar

Vou deitar a sombra de uma pameira
Quejando ha

Colher aflor quejando da

E algum amor, talvez possa encontrar
As noites que eu ndo queria

E anunciar o dia

Vou voltar, sei que ainda

Vou voltar

N&o vai ser em vao

Que fiz tantos planos de me enganar
Como fiz enganos de me encontrar
Como fiz estradas de me perder

Fiz de tudo e nada de te esquecer

190 DE NICOLA, José e INFANTE, Ulisses. Analise e interpretacio de poesia. Colecdo Margens do
Texto. S&o Paulo: Sipione, 1995, p.62-72.
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Anténio Carlos Jobim e Chico Buarque de Holanda 1

A negagdo darealidade vivida revelase nos versos:
Vou deitar a sombra de uma palmeira/Que ja ndo ha;
Colher a flor que ja ndo da; As noites que eu ndo queria.

Essa redlidade se opble a redidade desgada, buscada, que precisa ser retomada,
reconstruida:

E anunciar o dia

Vou voltar, sei que ainda

Vou voltar

Nao vai ser em vdao

Que fiz tantos planos de me enganar
Como fiz enganos de me encontrar
Como fiz estradas de me perder

Fiz de tudo e nada de te esquecer.

Como era comum na época da ditadura, 0 poema se reveste de aparéncia lirico-amorosa,
como se 0s versos fossem enderecados a amada ausente e desejada, criando uma figura que

passa a representar a liberdade perdida. Talvez por essa razdo, tenham os autores optado
por criar aexpressao uma sabid.

DOIS OLHARES SOBRE TERESA

Interessante e delicada € a relagdo entre estes dois poemas e suas Teresas. 0 primeiro
pertence a lirica amorosa de Castro Alves [ligagdo com comentarios sobre o autor]; o
segundo, de Manuel Bandeira [ligagdo com comentarios sobre o autor], uma reescritura do
primeiro, desenvolve-se em versos livres, nalinguagem do cotidiano.

192
O adeus de Teresa

A vez primeiraque eu fitel Teresa,
Como as plantas que arrasta a correnteza,
A valsanos levou nos giros seus...

E amamos juntos... E depoisnasala
“Adeus’ eu disse-lhe atremer co’afala...

E ela, corando, murmurou-me: “adeus’.

Uma noite... entreabriu-se um reposteiro...
E daacovasaiu um cavaleiro

Inda beijando uma mulher sem véus...
Eraeu... Eraapaida Teresal

“Adeus’ lhe disse conservando-a presa...

191 JOBIM, Antonio Carlos e HOLANDA, Chico Buarque de. Sabid. In: DE NICOLA, José e INFANTE,
Ulisses. Analise e interpretagio de poesia. Colecdo Margens do Texto. S8o Paulo: Sipione, 1995, p. 69.
192 ALVES, Castro. O adeus de Teresa. In: LAJOLO, Marisa e CAMPEDELLI, Samira. Castro Alves.
Literatura Comentada. S&o Paulo: Abril Educagéo, 1980, p. 25.



140

E ela entre beijos murmurou-me: “adeus!”

Passaram tempos... séc’los de delirio...

Prazeres divinais... gozos do Empireo...
... Masum diavolvi aoslares meus.

Partindo eu disse —“Voltarei!... descansal ...”
Ela, chorando mais que uma crianca,

Ela em solugos murmurou-me: “adeus!”

Quando voltei... erao palacio em festal ...

E avoz d’Ela e de um homem la na orquestra
Preenchiam de amor o azul dos céus.
Entrei!... Elame olhou branca... surpresal

Foi aUltimavez que eu vi Teresal ...

E elaarqugiando murmurou-me: “adeus!”

Castro Alves
S&o Paulo, 28 de agosto de 1868.

193
Teresa

Manuel Bandeira

A primeiravez quevi Teresa
Achei que elatinha pernas estupidas
Achel também gue a cara parecia uma perna

Quando vi Teresa de novo

Achei que os olhos eram muito mais
velhos que o resto do corpo

(Os olhos nasceram e ficaram dez anos
esperando que o resto do corpo nascesse)

Daterceiravez ndo vi mais nada

Os céus se misturaram com aterra

E o espirito de Deus voltou a se mover
sobre a face das &guas.

Onde as semelhancas? Ambos o0s poemas registram trés momentos entre 0 poeta e sua
Teresa; ambos apresentam Teresa em diferentes situagdes de sua vida.

A partir dai comegam os pontos divergentes que ainda mais aproximam os dois poemas.

193 BANDEIRA, Manuel. Teresa. In: http://www.bruxorj.hpg.ig.com.br/poesia/m/teresa.htm, 7 de fevereiro
de 2002, 14h30min.
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Enquanto a linguagem de Castro Alves € trabalhada, a de Manuel Bandeira é
intencionalmente simples, enquanto Castro Alves registra a perda amorosa, Manuel
Bandeira apresenta 0 encontro. Vejase que trilham caminhos opostos. Castro Alves,
romantico, constréi uma ambiéncia de sonho a envolver a figura feminina; Manuel
Bandeira, modernista, emprega uma linguagem despojada e nada acrescenta alem da figura
damulher que serevelaa seus olhos.

Nas duas primeiras estrofes de Castro Alves, ha uma aparente harmonia:
A vez primeira que eu fitei Teresa,

Como as plantas que arrasta a correnteza,

A valsa nos levou nos giros seus...

E amamos juntos... E depois na sala

“Adeus” eu disse-lhe a tremer co’a fala...

E ela, corando, murmurou-me: “adeus’.

Uma noite... entreabriu-se um reposteiro...
E da alcova saiu um cavaleiro

Inda beijando uma mulher sem véus...

Era eu... Era a palida Teresa!

“Adeus” lhe disse conservando-a presa...

E ela entre beijos murmurou-me: “adeus!”

O “adeus”, nas duas estrofes, tem o significado de “até breve”’. Nesse adeus se esconde a
promessa de reencontro.

Na terceira estrofe, que registra a separacdo dos amados, 0 adeus Se reveste de outro
significado, mescla de medo e sofrimento, induzido pela expressdo “em solu¢os” somada a
timidez de “murmurou-me” que 0 antecede.
Passaram tempos... séc’los de delirio...
Prazeres divinais... gozos do Empireo...

... Mas um dia volvi aos lares meus.
Partindo eu disse — “Voltarei!... descansal...
Ela, chorando mais que uma crianga,

12

Ela em solugos murmurou-me: “adeus!”

A guarta estrofe marca a separacao definitiva
Quando voltei... era o palacio em festa!...

E avoz d’Ela e de um homem la na orquestra
Preenchiam de amor o azul dos céus.
Entreil... Ela me olhou branca... surpresa!
Foi a ultima vez que eu vi Teresal...

E ela arquejando murmurou-me: “adeus!”

O verbo escolhido pelo autor, “arguejar”, mais uma vez revela profundo sofrimento. Nota-
se, porém, como em toda a obra lirico-amorosa de Castro Alves, a superioridade sugerida
na figura masculina. E a mulher que fica pdida, chora, arqueja. Os termos que apresentam
as emoc0es e agdes masculinas sugerem forca e erotismo.
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Naprimeira estrofe da Teresa de Manuel Bandeira, registra-se uma simples observagao:
A primeira vez que vi Teresa

Achei que ela tinha pernas estupidas

Achei também que a cara parecia uma perna.

O poema, numa clara alusdo a seu hipotexto [extrair do texto de Genette a conceituacdo de
hipotexto e fazer a ligagao], iniciase com o verso de Castro Alves adaptado a linguagem
contemporanea A vez primeira que eu fitei Teresa/A primeira vez que eu vi Teresa. AO
contrario do primeiro, porém, que destaca 0 despertar de um encantamento, o segundo
parece registrar quase um desagrado.

Na estrofe seguinte [ligacéo], o segundo momento relatado — em contraste evidente com o
poema-matriz, que nesse segmento aponta a separagcdo —, insinua um indicio de encontro
na percepcdo que tem o autor da alma de Teresa revelada nos olhos que nasceram antes e
ficaram esperando o resto do corpo crescer.

A terceira estrofe [ligac8o], também aterceira parte do poema, confirma o encontro. Nesse
encontro, tal como no inicio dos tempos biblicos, a vida recomega, num contraste marcante
com o poema de Castro Alves que, em sua parte final, expde a ruptura definitiva.

Na diferenca, a semelhanca. Nado uma diferenca qualquer, mas uma diferenca pontuada,
intencional: o relato de um encontro, ndo o de um desencontro como no poema de Castro
Alves que serviu de contraponto areescritura de Manuel Bandeira.

Em ambos os poemas, a exploracdo do tempo, apresentado em ordem cronoldgica, para
marcar o processo gradual dos momentos narrados.

4.4 AUTORES DOS TEXTOS ESCOLHIDOS PARA A PROPOSTA DE LEITURA
EM REDE

4.4.1 Machado de Assis

CARACTERISTICAS DE SUA OBRA

Para Alfredo Bosi, “0 ponto mais alto e mais equilibrado da prosa redlista brasileira acha-
se na ficcdo de Machado de Assis’ % Machado de Assis, aém de romancista e contista
dedicou-se também a poesia e a crénica. Embora tenha se iniciado na literatura romantica,
Mesmo em Seus primeiros romances, Ressurreiciao, A mao e a luva, Helena, Iaia Garcia,
Seus personagens ja destoam do quadro comum a época (tramas construidas por uma
sucessdo de peripécias formando histérias simples cujos impasses sdo decorrentes de
conflitos de interesses). Os personagens ndo sofrem de arrebatamentos romanticos; suas
acOes sdo ditadas pelo interesse e explicadas por intromissdes do narrador.

A partir da publicacdo de Memorias péstumas de Bras Cubas (a cujo “defunto-autor
passou delegacdo para exibir, com o despgjo dos que ja nada mais temem, as pecas de
cinismo e indiferenca com que via montada a histéria dos homens’'%®®), em 1881, revela-se

194 BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 3 ed. 10 tiragem. S8o Paulo: Cultrix, 1987, p.
193.
195 Idem, ibidem, p.197.
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0 autor maduro, construtor de personagens que retratam o homem brasileiro de seu tempo
(Segundo Império e Primeira Republica). “Machado recria, em seus romances, 0 mundo
carioca (e brasileiro) de uma sociedade arcaica, cujos habitos antigos e cerimoniosos e
cujas atitudes convencionais dissimulavam, na boa educacdo e nos modos polidos, toda a
violéncia de uma sociedade escravocrata|...].” 1%

Nessa caracterizacao, revela seu ceticismo com relacdo a natureza humana. Em sua forma
lenta e precisa de construir os caracteres que revela, expde todas as mesquinharias do ser
humano, as solugdes geradas no compadrismo e no privilégio, apresentando um realismo
mesclado de ironia e distanciamento critico. Talvez segja essa a caracteristica que mais se
evidencia na elaboracdo dos retratos psicol 6gicos de uma sociedade dura e sem compaix&o.
Aspectos gque revelam a singularidade de Machado de Assis séo também a despreocupacdo
com a linearidade da narrativa (os acontecimentos enfocados ndo se prendem a ordem
cronolégica, podendo fazer-se em episodios fragmentados unidos pela intervencdo do
narrador) e as intervencdes, comuns em seus textos, nas quais o narrador se dirige ao leitor
ou se demora em consideracdes sobre elementos circunstanciais.

Sobre Machado de Assis vocé pode ainda buscar informagoes em:
http:/Avww.machadinho.hpg.ig.com.br/index.htm
http:/Mww.machadodeassis.org.br/machadol.htm
http:/Avww.culturabrasil.pro.br

http:/AMvww.machadodeassi s.org.br/machadol.htm

4.4.2 Julieta de Godoy Ladeira

Contista e romancista nascida em Sdo Paulo, trabalha também com publicidade e colabora
em revistas.

4.4.3 Graciliano Ramos

Seguindo a formulacdo de Lucien Goldmann, Alfredo Bosi 197 propde um olhar sobre a
obra de Graciliano Ramos apoiada ha oposi¢ao entre o0 eu do escritor e a sociedade. Nessa
perspectiva, considera os romances de Graciliano Ramos como romances de tensdo critica
gue revelam as profundas marcas deixadas nos personagens pela vida em sociedade. A
oposicao referida é responsavel pelo surgimento do herdi problemético, apresentado em
sua relagdo com a natureza e a realidade socio-econdmica em que habita. A partir da
elaboracdo do carédter do personagem, projetado nessa relacdo e revelado em sua densidade
moral, desenvolve-se o enredo do romance de Graciliano, uma das marcas do Neo-
Realismo [ligagdo com Neo-Realismo] dos anos 30, significativa fase do Modernismo
[ligagdo com Modernismo] brasileiro.

“Como a paisagem &rida e impiedosa do sertdo nordestino, a narrativa de Graciliano
Ramos se vale apenas do essencia. Para ele, 0 mundo néo libera encantos, as pai sagens sao
apenas pontos de referéncia entre 0s quais 0s personagens se movem.” 1%

Sobre Graciliano Ramos e sua obra vale conferir:

196 LAJOL O, Marisa. Machado de Assis. Literatura Comentada. S8o Paulo: Abril Educacdo, 1980p. 102.
197 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1987, p. 440-445.
198 Prefacio. In: RAMOS, Greciliano. Sao Bernardo. Rio de Janeiro: Record, 1991.
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http:/Avww.geocities.com/gracilianoramos/grac33.htm

http:/Avww.vidasl usof onas.pt/graciliano_ramos.htm

4.4.4 Raquel De Queiroz

Raguel de Queiroz surge no cendrio nacional com o romance O quinze, nos finais de 1930,
vindo a fazer parte do ciclo do romance nordestino [ligacdo com Neo-Realismo], em que
se situam também Graciliano Ramos, Lins do Rego e Jorge Amado, entre outros. Tanto no
romance de estréia como em Jodo Miguel aproxima-se do idea neo-realista com uma
prosa construida com periodos breves, presos aos fatos e as acdes dos personagens. Seu
terceiro romance, Caminho de pedras, apresenta conotacdes politicas. Aos poucos, afasta-
se da linha ideolégica dos primeiros trabalhos. JA em As trés Marias 0S problemas
psicol 6gicos ocupam o primeiro plano. Além do romance, dedica-se acrbnica, atraducéo e
ao teatro, na primeira revelando, segundo Alfredo Bosi, “uma prosa enxuta e viva’. 199

V gja aspectos da vida e obra de Raquel de Queiroz em:
http:/Avww.nilc.icmsc.sc.usp.br/literatura/raquel dequeiroz.htm

http:/Avww.geocitiess.com/s prometheus/html/queiroz.htm

http:/Aww.filomenamatarazzo.com.br/abraguel .htm

4.4.5 Jodo Cabral de Melo Neto

“Jodo Cabral sempre teve alta consciéncia critica da construcdo de seus poemas. ‘Para
mim’, afirmou, ‘esse negdécio de inspiracdo ndo funciona. Sou incapaz de em uma sentada
produzir um poema definitivo. Morte e vida severina, por exemplo, foi reescrito varias
vezes. No mais, tenho o vicio de leitura, que me coloca sempre Como um severo autocritico
de minhaobra.’” 2®

E justamente o rigor na composiG3o a caracteristica marcante da poesia de Jodo Cabral de
Melo Neto. Posicionando-se abertamente contra o subjetivismo individualista, procura
apagar o ‘eu’ do poeta e reduzir as imagens a sua esséncia. E aforga estrutural do poema
gue Jodo Cabral objetiva para comunicar um quadro critico da realidade. A lucidez e o
senso critico do leitor, por sua vez, devem ser capazes de apreender a agudeza da
composicdo. Egabelece-se, a partir desse trabalho com a linguagem uma espécie de
consciénciasocial.

Morte e vida Severina é 0 texto mais popular de Jodo Cabral. Um auto de Natal
pernambucano, como tal, uma estrutura dramética, foi construido segundo dois
movimentos. o da morte e o da vida. A morte se faz sentir na trgjetdria do retirante
Severino; a vida se faz presente como um grito de confianga ho homem, na condicdo
humana, capaz de encontrar a solucéo para seus problemas politico-sociais.

Sobre Jodo Cabral de Melo Neto e sua obra encontram-se informagdes em:
http://http://sitios.uol.com.br/fredbar/mvs.html

199 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, 1987, p. 447.
200 CAMPEDELLI, Samira Youssef e ABDALA JR., Benjamin. Os severos versos da vida Severina. In:
Jodo Cabral de Melo Neto. Literatura Comentada. S80 Paulo: Abril Educaco, 1982, p. 99.
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http:/Avww.secrel.com.br/jpoesialjoao.html

4.4.6 Chico Buarque de Holanda

Sobre Chico Buarque:
http:/Avww.uol.com.br/chicobuargque

http://sitios.uol.com.br/Ifportella/buarque
http:/Avww.geocities.com/Hollywood/3888/chico.htm

4.4.7 Gongalves Dias

Considerado o primeiro poeta de vulto dentro do Romantismo brasileiro, Gongalves Dias
“soube transformar 0s temas comuns em obras poéticas duradouras que o colocam muito
acima dos predecessores’ ® Sua obra é construida em torno dos grandes temas do
movimento romantico: amor, natureza, Deus. No entanto, por sua forca expressiva, é o
tema indianista que melhor o representa. O ritmo &gil, a linguagem precisa, as cadéncias,
0s sons duros e vibrantes marcam suas poesias americanas. O amor e 0 saudosismo, gue
aprendeu com 0 Romantismo portugués, revelam-se nos poemas liricos, sendo
considerados, por seus aspectos de expressao e de construcdo, como os mais literérios do
Romantismo brasileiro.

Sobre Gongalves Dias pode-se consultar:
http:/Avww.geocities.com/Parig/L eftBank/6526/Dias.htm  (n&o funciona)
http:/Mvww.vidagoncal vesdias.hpg.ig.com.br/index.htm (n&o funciona)

http://www.cce.ufsc.br/~nupill/literatura/gdias.html

4.4.8 José Paulo Paes

Poeta, ensaista, critico literério e tradutor de poetas, bem como de algumas prosas, a
pergunta que lhe foi feita pelo Jornal de Poesia: - O que o poeta deve ter, de menino, para
realizar o seu trabalho?, José Paulo Paes deu a seguinte resposta:

“-Uma pequena objecédo: poesia ndo é trabalho, € vocacdo. Para redlizar a sua vocacéo,
todo e qualquer poeta deve preservar 0 menino que todos trazemos dentro de nés mas que a
vida dita prética nos obriga freglientemente a renegar. O poeta é aquele gue se recusa a
renegalo. E, paradoxalmente, € esse menino que torna o poeta 0 mais agudo dos
adultos.” %

Pode-se encontrar José Paulo Paes e sua obra em:
http://www.secrel.com.br/jpoesia/jpaul 0.html

http://www.paubrasil.com.br/paes

201 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3 ed. 10 tir. Sdo Paulo: Cultrix, 1987, p. 114.
202 http://www.secrel .com.br/jpoesial r2souza08c.html
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4.4.9 Castro Alves

“Cecéu para a familia e para os amigos, Poeta dos Escravos para a histéria da Literatura

brasileira, estudante subversivo para as autoridades de seu tempo, Antonio de Castro Alves
nasceu na Bahia, no ano de 1847, nafazenda Cabaceiras (comarca de Cachoeira).”?*

A poesia condoreira marcou a producéo de Castro Alves com seu tom grandiloglente, as
hipérboles, o tom dramético e declamatério. A denlncia da escraviddo e todos os seus
males e seu empenho em fazer da palavra seu instrumento de luta levaram o poeta a
elaboracdo de uma poesia de muitos efeitos e riquissimo vocabulario.

Na poesia lirico-amorosa revela Castro Alves uma producdo permeada de grande
sensualidade, motivada pela paixao.

Sobre Castro Alves podem ser consultados os sitios:
http:/Avww.geocities.com/soH0/5941
http:/Avww.vidaslusof onas.pt/castro_alves.htm
http://www.academia.org.br/cads/7/castro.htm
http:/Avww.secrel.com.br/jpoesia/calves.html
http://orbita.starmedia.com/~thondy

4.4.10 Manuel Bandeira

Manuel Bandeira iniciou-se como um dos crepusculares do comeco do século, plantando
as raizes de sua arte em uma atitude intimista presente nos poemas de Cinza das horas.
Nas publicagbes seguintes, vai-se afastando das influéncias do Parnasianismo e do
Simbolismo e construindo um trabalho em que se destaca o uso que fez do verso livre.

Soube como nenhum outro poeta da Literatura brasileira incorporar a sua obra termos
prosaicos e motivos do cotidiano.

Nele se encontram todos os ritmos, dominio técnico, “presenca do biografico”, “anseio de
liberdade vital e estética’, uma dose de “sopro amoroso” e erotismo, “singeleza formal”
somada a “um lancinante anseio de transcendéncia’. Com 0 mesmo apuro com gue poetou
em versos livres tratou os versos metrificados, de origem cléassica ou popular.”*!

Sobre Manuel Bandeira:
http:/Avww.terra.com.br/almanague/literatura/manuel _bandeiral.htm
http:/Avww.vidasl usof onas.pt/manuel _bandeira.htm
http:/Avww.geociti es.com/maurof aro/bandeira/Bandeira.html
http:/Avww.academia.org.br/cads/24/manuel .htm
http:/Mww.amagiadapoesia.hpg.ig.com.br/amap/bandeira.htm

203 LAJOLO, Marisa e CAMPEDELLI, Samira. Castro Alves, o poeta que pede passagem. In. Castro
Alves. Literatura Comentada. S8o Paulo: Abril Educacdo, 1980, p. 3.

204 BOSI, Alfredo. Historia concisa da literatura brasileira. 3 ed. 10 tir. Sdo Paulo: Cultrix, 1987, p. 408-
412.
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4.5 AS TENDENCIAS: MOVIMENTOS E
CARACTERISTICAS

4.5.1 O Romantismo

O Romantismo caracteriza-se por seu espirito revolucionario. Na realidade, 0 movimento
artistico romantico se fez como reflexo e consequiéncia de uma nova concepgdo de mundo.
As revolucdes que marcaram o periodo que antecedeu seu surgimento — em especial a
Revolucdo Industrial e a Revolucdo Francesa — estabeleceram profundas alteracdes na
forma de pensar as relagcbes humanas. A industrializagdo, o crescimento da populacéo
urbana, a predominancia da burguesia acompanhada da decadéncia da aristocracia nas
classes dominantes fizeram surgir um novo gosto artistico, ndo mais marcado pelos
modelos classicos até entdo norteadores do conceito de beleza que movia o homem
ocidental em sua busca de conhecimento. Em conseqiiéncia também dessa urbanizacéo,
surgiu um novo publico leitor, diferente da aristocracia dos salfes que até entdo se
impunha.

Como estilo de época na literatura ocidental, costuma 0 Romantismo ser demarcado entre a
segunda metade de século XVIII e a primeira metade do século X1X. Consideram-se como
locais de suas primeiras manifestaces a Alemanha e a Inglaterra. Tornou-se uma realidade
em todos os paises do ocidente e, ressalvadas as diferencas regionais, manteve um certo
nimero de caracteristicas particularizantes capazes de apresentd-lo como um movimento
universal.

Dentre essas caracteristicas, destaque-se a principa delas — a liberdade de criagdo —,
responsavel por sua riqueza tematica e também pela renovagdo das formas literarias. No
rastro da liberdade de escolhas para expressdo dessa nova maneira de ser e de olhar,
estabeleceu-se a auséncia de preferéncias por qualquer forma métrica ou poética, o que
levou a arte literaria a uma renovagdo formal.

A temdtica central do poeta romantico fez-se em torno do EU e das emocges deste EU. A
valorizac8o excessiva dos sentimentos desencadeou ndo apenas a valorizacdo de aspectos
emotivos, mas estendeurse a expressdo de estados de exuberéncia de sentimentos e a
revelacdo de um subjetivismo mérbido e autodestrutivo.

Grande € o numero de caracteristicas que marcaram O movimento romantico,
caracteristicas essas que, centradas sempre na valorizagdo do eu e da liberdade, véo-se
entrelacando, umas atadas as outras, umas desencadeando outras e formando um amplo
painel de tragos reveladores.

Para agui discuti-las, vamos seguir os aspectos considerados os mais significativos por
Domicio Proenca Filho em sua andlise dos estilos de época na literatura. °*

1. Contraste entre os ideais divulgados e a limitacio imposta pela realidade vivida. O
universo conhecido se alarga, 0 Século das Luzes deixa um rastro de anseios libertérios,
deslocase o centro do poder; a dependéncia social e econdmica, a inconsciéncia, 0
desconhecimento estabelecem para a imensa maioria, no entanto, uma existéncia marcada
por limitacBes de toda ordem.

2. Imaginagao criadora. Num movimento de escapismo, o artista romantico evade-se
para 0s universos criados em sua imaginacéo, ambientados no passado ou no futuro
idealizados, em terras distantes envoltas na magia e no exotismo, nos ideais libertarios
alimentados nas figuras dos herdis. A fantasia leva os romanticos a criar tanto mundos de

205 PROENCA FILHO, Domicio. Estilos de época na literatura. 15 ed. S0 Paulo: Atica, 1995, p. 216-
227.
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beleza que fascinam a sensibilidade, como universos em que a extrema emocado se realiza
no belo associado ao terrificante (vgjamrse as figuras do Dracula, do Frankstein, do
Corcunda de Notre Dame e a ambiéncia que os rodeia).

3. Subjetivismo. E 0 mundo pessoal, interior, os sentimentos do autor que se fazem o
espaco central da criacdo. Com plena liberdade de criar, o artista romantico ndo se acanha
em expor suas emocoes pessoais, em fazer delas a tematica sempre retomada em sua obra.
4. Evasado. O escapismo romantico manifesta-se tanto nos processos de idealizacdo da
realidade circundante como na fuga para mundos imaginérios. Quando acompanhado de
desesperanca, sucumbe ao chamado da morte, companheira desejada por muitos e tema
recorrente em grande nimero de poetas.

5. Senso de mistério. A valorizacdo do mistério, do magico, do maravilhoso acompanha
a criagio romantica. E também esse senso de mistério que leva grande nimero de autores
romanticos a buscar o sobrenatural e o terror.

6. Consciéncia da solidao. Conseqliéncia do exacerbado subjetivismo, que da ao autor
romantico um sentimento de inadequacéo e o leva a sentir-se deslocado no mundo real e,
muitas vezes, a buscar refugio no préprio eu.

7. Reformismo. Esta caracteristica manifesta-se na participacdo de autores romanticos
em movimentos contestadores e libertérios, com grande influéncia em sua produgdo, como
foi a campanha abolicionista abragada por Castro Alves e o movimento republicano
assumido por Silvio Romero.

8. Sonho. Revelase naidealizagdo do mundo, na busca por verdades diferentes daquelas
conhecidas, na revelacéo de anseios.

9. Fé. E a fé que conduz o movimento: crenca na propria verdade, crenca na justica
procurada, crenca nos sentimentos revelados, crenca nos ideais perseguidos, crenca que se
revela ainda em diferentes manifestactes de religiosidade cristd— fé. Ndo se pode esquecer
a profunda influéncia do medievalismo na construgdo do mundo romantico, dele fazendo
parte areligiosidade crista.

10. Ilogismo. Manifestagdes emocionais que se opdem e contradizem.

11. Culto da natureza. A natureza adquire especial significado no mundo romantico.
Testemunha e companheira das almas sensiveis, € também, reflgio, protecdo, mae
acolhedora. Costumase afirmar que, para 0s romanticos, a natureza foi também
personagem, com papel ativo natrama.

12. Retorno ao passado. Ta retorno deu origem a diversas manifestages. saudosismo
voltado para a infancia, o passado individual; medievalismo e indianismo, na busca pelas
raizes historicas, as origens que dignificam a patria.

13. Gosto do pitoresco, do exotico. Valorizagdo de terras ainda ndo exploradas, do mundo
oriental, de paises distantes.

14. Exagero. Exagero nas emocdes, nos sentimentos, nas figuras do herdi e do vil&@o, na
visdo maniqueista a dividir o bem e 0 mal, exagero que se manifesta nas caracteristicas ja
listadas.

15. Liberdade criadora. Valorizacdo do génio criador e renovador do artista, colocado
acimade qualquer regra.

16. Sentimentalismo. A poesia do eu, do amor, da paix&. O amor, mais que qualquer
outro sentimento, é o estado de fruicao estética que se manifesta em extremos de exaltacéo
ou de cinismo e libertinagem, mas sempre o0 amor.

17. Ansia de gléria. O artista quer ver-se reconhecido e admirado.

18. Importancia da paisagem. A paisagem é tecida de acordo com as emocbes dos
personagens e a temética das obras literarias.

19. Gosto pelas ruinas. A natureza sobrepde-se a obra construida
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20. Gosto pelo noturno. Em harmonia com a atmosfera de mistério, tdo préxima do gosto
de todos os romanticos.

21. Idealiza¢ido da mulher. Anjo ou prostituta, afigurada mulher € sempre idealizada.

22. Funcio sacralizadora da arte. O poeta sente-se como guia da humanidade e vé na
arte uma funcgéo redentora.

Acrescentem-se a essas caracteristicas os hovos elementos estilisticos introduzidos na arte
literaria: a valorizagdo do romance em suas muitas variantes; aliberdade no uso do ritmo e
da métrica; a confusdo dos géneros, dando lugar a criacdo de novas formas poéticas; a
renovacdo do teatro.

4.5.2 O Romantismo Brasileiro

A Independéncia e a consequiente criagdo de um Estado nacional brasileiro determinaram o
surgimento de uma consciéncia de nacionalidade ent&o ausente na intelectualidade do Pais,
até mesmo pela impossibilidade de se caracterizar como brasileira qualquer producéo
cultural do periodo colonial. O desenvolvimento de uma identidade nacional foi tarefa que
tomaram para Si 0s escritores que abracaram 0 Romantismo, visto pelos integrantes do
movimento como caminho para manifestagdo do “génio nacional”.

Tornavase necessario, ab mesmo tempo, negar a subordinacdo a cultura européia— leia-se
aqui portuguesa — e adequar os horizontes da producdo naciona a corrente literdria em
voga na Europa, dando destaque as peculiaridades da nacdo que se queria representar. Era
preciso voltar ao passado e reconstrui-1o, para constitui-lo elemento indutor do nativismo —
gue se queria forte na imagem de nagdo que se intentava desenhar. Assim, o indigena e a
natureza foram algcados a condicdo de elementos representativos do cardter nacional. A
exaltacdo do indio se fazia em paralelo a exaltagcdo do passado constitutivo da nacdo que
fundamentou o romantismo europeu, a0 mesmo tempo que 0s elementos da natureza
apareciam como sina de singularizagcdo do solo americano, cheio de exuberancia, a marcar
sua identidade. Essa a razéo de se afirmar que o Romantismo no Brasil se fez como
elaboracdo de uma consciéncia de nagao.

O periodo pés-independéncia marca também o inicio de uma historiografia literéria capaz
de detectar e registrar as primeiras manifestactes de brasilidade nas produces literarias e
de marcar as diferencas resultantes das diferentes influéncias. Dai considerar-se a obra
Suspiros poéticos e saudades, de Gongalves de Magalhées, publicada em Paris em 1836,
como o marco inicial do Romantismo brasileiro.

A poesia romantica brasileira passou por diferentes momentos nitidamente caracterizados.
Essas diferentes vagas sdo apontadas pel os estudiosos, que agrupam os autores segundo as
caracteridicas predominantes em sua producdo, dando destaque a essas tendéncias.
Embora alguns criticos estabelecam quatro, cinco e até seis grupos, observa-se que 0s
aspectos apresentados em relevo podem ser assim reunidos:

1° grupo — chamado de primeira geracio romintica —, em que se destacam duas
tendéncias basicas: 0 misticismo (intensa religiosidade) e o indianismo. A religiosidade é
marcante nos primeiros romanticos, enquanto o indianismo se torna simbolo da civilizacdo
brasileira nos poemas de Gongalves Dias. Esse espirito nacionalista fez desabrocharem
também poemas cuja temética explorou o patriotismo e o saudosismo. Nomes que
marcaram o periodo: Gongalves de Magalhdes, Araljo Porto Alegre, Goncalves Dias.

2’ grupo — a segunda geracdo romintica — , por seu intimismo, tédio e melancolia,
abragou 0 negativismo boémio, a obsessio pela morte, 0 satanismo. E conhecida como
geracdo byroniana (numa alusdo ao poeta inglés Lord Byron, um de seus principais
representantes) e sua postura vivencial considerada o mal do século, por se tratar ndo
apenas de um fazer poético, mas de uma forma autodestrutiva de ser no mundo. Destaques
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no periodo: Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu, Fagundes Varela, Junqueira Freire.
Algumas das obras de Castro Alves permitem enquadrélo no periodo. Sua visdo da
mulher, marcada pela sensualidade, distancia-se, porém, do lirismo idealizante que
cgracteri zou as demais producdes de poesia amorosa do periodo.

3 grupo — a terceira geracao romantica — voltada para uma poesia de preocupagao
social. Conhecida como condoreira (tinha como emblema o condor, ave que constréi seu
ninho em grandes atitudes) ou hugoniana (numa referéncia a Vitor Hugo, escritor francés
cuja obra de cunho social marcou o periodo), sua linguagem adguiria um tom inflamado,
declamatdrio, grandiloqliente, carregada de transposicoes e de figuras de linguagem. Seus
principais representantes, Castro Alves e Tobias Barreto, tém sua produgdo associada ao
movimento abolicionista e republicano, respectivamente.

4.5.3 O Realismo

Um conjunto de tragos marca as relagdes humanas e seu olhar sobre o mundo na segunda
metade do século X1X. Esses tracos estabelecem um novo panorama na cultura ocidental.

Nesse quadro, diluem-se os suportes do Romantismo e desenvolvem-se as raizes do
movimento realista. A busca de objetividade d&se em decorréncia do espirito cientificista
gue domina as décadas finais do século XIX. Na visdo cientificista, predomina a
concepcao materialista do mundo e, segundo ela, 0 universo, a natureza e os homens estéo
presos a leis e principios, dentro dos quais passam por um processo constantemente
evolutivo. Ndo ha mais lugar para a transcendéncia e se impde o determinismo que explica
os fatos da vida como resultantes de circunstancias exteriores.

Também no Brasil aquele periodo registra profundas mudancas. Alfredo Bosi ensina: “[...]
a partir da extincdo do trafico, em 1850, acelerara-se a decadéncia da economia agucareira;
0 deslocar-se do eixo de prestigio para 0 Sul e os anseios das classes médias urbanas
compunham um guadro novo g)ara a nacdo, propicio ao fermento de idéias liberais,
abolicionistas e republicanas.”

A literatura da época vincula-se aquelas caracteristicas. Repudiando os mitos do autor
romantico, encontra-se, no plano da poesia e da narrativa “um esforgo para acercar-se
impessoamente dos objetos, das pessoas’ ?°’. O escritor redlista, afastando-se do idedrio
romantico, propde a aceitacdo da vida como ela é. Assim, distancia-se do subjetivismo e
busca no determinismo a explicacdo para o0 mundo real. Em substituicdo a espiritualidade
romantica, vé nareligido daformaum sentido para sua arte e sua existéncia

Domicio Proenca Filho lembra que os escritores realistas assumiram as novas concepcoes e
buscavam a verdade “através da observacdo e na andlise da redidade’. Pretendendo
desenvolver uma interpretacdo davida, o autor realista opta pela narrativa. Os personagens
sd0 desenvolvidos como resultado da observacdo e aparecem “como tipos concretos,
vivos’. Enquanto o Romantismo se volta para o passado ou o futuro (idealizados), o
Realismo denuncia as desigual dades sociais de sua época.’®

“O Realismo se tingira de naturalismo, N0 romance e no conto, sempre que fizer
personagens e enredos submeterem-se ao destino cego das ‘leis naturais que a ciénciada

206 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3 ed. 10 tir. Sdo Paulo: Cultrix, 1987, p. 181.
207 Idem, ibidem, p.186. )

208 PROENCA FILHO, Domicio. Estilos de época na literatura. 15 ed. S0 Paulo: Atica, 1995, p. 240-
243,
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épocajulgavater codificado; ou sedira garnasiano, na poesia, a medida que se esgotar no
lavor do verso tecnicamente perfeito.” 2*°

4.5.4 O Neo-Realismo

Os anos das décadas de 30 e 40 do século XX acompanharam grande producdo no romance
brasileiro. Essa narrativa literéria dos anos 30 apresenta-se como “um romance que analisa,
agride, protesta”®™. Por suas caracteristicas, constituiu-se como um Neo-Realismo,
apoiado na visdo critica das relacBes sociais. No plano histérico, a sociedade brasileira
sofria sérios abalos e transformacdes que vieram a marcar 0s novos estilos ficcionais.
Pode-se reconhecer na prosa modernista que enté&o se produziu diferentes linhas. atematica
regionalista e social, 0 romance psicoldgico, o romance de dimensdes urbano-sociais.

4.5.5 As Vanguardas e o Modernismo

“Arte, em Ultima andlise, é sentimento, e nada possui tanto poder deformador — pode-se
empregar uma palavra mais bonita— tanto poder transfigurador do que o sentimento. [...] A
imagem, na sua verdade visual, ndo basta as necessidades de expresséo do artista. [...]
Entdo ele modifica, altera, deforma a imagem que representa a realidade exterior, podendo
mesmo suprimi-la, como no Abstracionismo, para representar ou expressar suas realidades
interiores. Assim sempre tem acontecido, na historia da pintura ou nas necessidades de
expressdo do homem, em quaisquer outras artes.”?!

“O que ha de espantoso nas artes é que elas realizam o desvendamento do mundo recriando
0 mundo noutra dimensdo e de tal maneira que a realidade ndo estdaquém e nem na obra,
mas €a propriaobra de arte.” 212

Falar das vanguardas e do Modernismo € tarefa que solicita cuidado. Fixemo-nos,
inicialmente, no movimento artistico conhecido como Modernismo. Desde a tentativa de
determinar sua controversa periodizacdo (suas origens sdo fixadas em épocas téo distantes
guanto os fins do século XVIII e o inicio do século XX), a possibilidade de associ&lo ao
processo politico, econdmico e tecnol 6gico consequiente a revolugdo industrial e conhecido
como modernizacdo, constata-se 0 terreno escorregadio em que se dilui e confunde o
emprego dessa terminologia. No mais das vezes, as criagdes do periodo modernistativeram
como objetivo exatamente expressar a evasdo que se propunha o sujeito criador e sua
rejeicdo a estrutura fisica e sodal determinada pela civilizagdo que, no ocidente, assimilou
a cultura desse mundo industrializado.

Outra dificuldade surge quando se tenta englobar num Gnico movimento tendéncias as
mais diversas. Para que se possa encontrar um ponto em que estggam em acordo 0s
estudiosos, tomemos o Cubismo como a manifestacdo artistica que claramente assinalou
uma ruptura com 0s canones artisticos que o antecederam. O Cubismo, assim como, 0
Futurismo, o Expressionismo, 0 Dadaismo, o Surrealismo, desdobraram-se em novas
manifestacdes, adaptados as préticas locais, num movimento amplo que acabou por
desempenhar o papel de imagem da cultura no seculo XX. Tal cultura estabeleceu uma
espécie de tensdo com as formas de arte até ali aceitas como representantes da tradico.

209 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3 ed. 10 tir. Sdo Paulo: Cultrix, 1987, p. 187.
210 Idem, ibidem, p.439.

211 CAVALCANTI, Carlos. Como entender a pintura moderna. Rio: Ed. Rio, 1981, p. 68.

212 CHAUI, Marilena. Convite a filosofia. Sd0 Paulo: Atica, 1994, p. 316.
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No Brasil, a questdo do nacionalismo esta fortemente relacionada com o desenvolvimento
da corrente modernista e 0s movimentos de vanguarda. Téo significativa é a presenca do
nacionalismo que se reflete e se reproduz em muitas das correntes que 0 movimento veio a
deflagrar em nosso pais. Enquanto algumas dessas correntes desenvolveram ou deixaram
refletir um forte espirito de xenofobia e/ou de ufanismo, outras propunham o
aproveitamento das tendéncias européias, como, marcadamente, 0s movimentos pau-brasil
e antropofagico de Oswald de Andrade, que estabeleciam, o primeiro, a exportacdo da
cultura nacional, o segundo, a degluticdo do saber académico e do eruditismo, a troca

proveitosa com as vanguardas européias e um comprometimento dali decorrente com o
nacional.

Segundo Lucia Helena (1986), “a moderniza¢do de nossa sociedade, se assim podemos
dizer, comegaria nos anos 20, nas transformagoes do mundo rural e oligarquico em
contato com as novas formas de aplica¢do industrial e monetdria do capital. Essa nova
sensibilidade é veloz, baseada no choque e na fragmentagdo dos lagos culturais herdados

e sera muito mais nitida nos centros cosmopolitas, embora se irradie para outras dreas.”
213

A Semana de Arte Moderna representou entre n0s o grande marco apos o qual se fez a
consolidacéo de um processo de mudancas nas artes cujo inicio ja se fizera sentir. Foram as
revistas, os manifestos e as obras que se seguiram a Semana que, na realidade,
estabeleceram 0s seus nlcleos, visto que ndo vinha o movimento acompanhado de
diretrizes e de principios que o determinassem.

Observam-se como nuicleos mais significativos:
e 0desgoderenovacgdo estética permanente;
e arevisdo da historia- patria;

e arevitalizagdo do falar brasileiro;

. . . 214
® 0 questionamento dos temas do nacionalismo.

Interessante € o leque de correntes que se foi formando dentro do Modernismo, algumas
até antagbnicas, outras num processo de aglutinagdo de valores contraditérios como
conservadorismo e mudanca, elitismo e transformismo.

“Desse modo, ao invés de bloco uniforme, detectam-se varias correntes, até em oposi¢do
dentro da ‘frente ampla’ do Modernismo: dinamistas, primitivistas, nacionalistas,
espiritualistas, desvairistas e independentes.” **°

A enorme riqueza de tendéncias e movimentos em que se desdobra o Modernismo faz dde
talvez o maisrico e controvertido movimento literario do mundo ocidental.

4.5.6 Pos-Modernidade

As muitas formas pelas quais se expressa a arte na Pés-Modernidade correspondem a
muitas faces de uma sociedade multicultural, que € a de nossos dias.

213 HELENA, Lucia. Modernismo brasileiro e vanguarda. Série Principios. S8 Paulo: Atica, 1986, p.
12,.

214 |dem, ibidem, p.50.

215 |dem, ibidem, p.51.
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A configuracdo da arte, em suas multiplas facetas, apresenta-se paralelamente a rel evantes
mudangcas na cultura e na sociedade do mundo ocidental contemporaneo, no qual o homem
“parece ter assumido [...] ailusdria assuncdo dos signos ideologizados, sobretudo aqueles
com que o alimentam os aparel hos de televisao” % Nessa sociedade, em que o impulso ea
espontaneidade superam a razdo, conduzida para 0 consumo, o0s objetos de mercado se
revelam personalizados e estetizados, convertendo em simulacro o mundo real, agora
desmaterializado. O comportamento dos grupos sociais, em consequéncia, torna-se dirigido
pelos mecanismos de comunicacdo de massa que vieram substituir os contatos socias,
mesmo os do grupo familial. Criam-se fatos, criam-se valores, criam-se necessidades para
aimentar a estrutura econdmica de uma sociedade globalizada. O desenvolvimento
tecnol 6gico acrescenta novos elementos a transformacdo do homem e de sua convivéncia
em sociedade.

Nitidas marcas distintivas apresentam-se na arte produzida por essa nova sociedade:
“Descontinuidade; quebra da seqiiéncia previsivel; utiliza¢do de todas as linguagens|/...J;
incorporagdo num mesmo texto, de fragmentos diversos, de varios autores, estilos e
épocas, etc., realizando o que se chama intertextualidade; simultaneidade de cenas,
imitando procedimentos do cinema moderno, introducdo, na prosa, de técnicas de
construgdo de poemas, inclusdo, na composicdo do texto, de posicionamentos autocriticos
[...]” ?' Dessaforma, resume Luzia de Maria a narrativa contemporanea.

Dentre os tracos peculiares presentes em todas as modalidades artisticas, destacase a
tendéncia a eliminar as fronteiras entre a arte erudita e a arte popular, com intensa
valorizagdo desta Ultima voltada para a cultura de massa. Diluem-se também os critérios
tradicionais de definicdo da estética. O cruzamento de vérios textos — a valorizagdo da

intertextualidade, a aproximagdo com obras do passado — determina a confluéncia de
estilos.

Domicio Proenca Filho considera como tragos marcantes nas literarias pos-modernistas.
e aintensificacdo do ludico, do experimantalismo, do pastiche;
e autilizagcdo deliberada da intertextualidade;
e amisturadeestilos;
e 0 exercicio dametalinguagem (alinguagem falando de s mesma);
e 0 aegorico, o hiper-real, 0 metonimico;
e 0 texto fragmentado;
e 0 centramento nalinguagem;
e aexdtacao do prazer;
e apresencado humor. %8

4.6 ANARRACAO E A NARRATIVA

Diferentes sentidos séo atribuidos a expresséo narracdo, devendo-se agqui destacar os que
vém tendo maior acolhimento: o primeiro deles aponta a narragdo como O processo de

216 PROENCA FILHO, Domicio. Pés-Modernismo e literatura. S50 Paulo: Atica, 1988, p.35.
217 REIS. Luziade MariaR. O que € conto. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 86.
218 PROENCA FILHO, Domicio. Pés-Modernismo e literatura. S50 Paulo: Atica, 1988, p. 40-47.
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enunciacdo da narrativa (a forma adquirida pela narrativa em sua realizacdo) e o segundo,
coloca a atengdo na dindmica da narrativa e destaca a relagdo descrigdo/narragdo como
procedimentos narrativos.

Como relato de acontecimentos, a narragdo caracteriza-Sse por apresentar fatos que se
desenrolam em determinado tempo e lugar, com a atuacdo de uma ou mais personagens.
Massaud Moisés™® considera a narrag&o como recurso expressivo da prosa de ficgéo, lado
alado com adescricédo [ligagdo com descricao], o didlogo e a dissertacao.

A narrativa é realizacdo estética propria do género narrativo literario. Ela ndo aparece,
porém, apenas em textos literarios ou jornalisticos, mas também em trabal hos técnicos, sob
a forma de relatorios, atas, prestagdes de contas e tantos outros documentos redigidos no
diaadia das ingtituicbes. O sentido que aqui interessa, no entanto € o de modo de
realizac8o da literatura, semelhantemente alirica e ao drama.

4.7 ADESCRICAO

A descriciio é um retrato verbal. E dificil admitir uma narrativa desprovida de momentos
descritivos. Nas descricbes encontramos informagfes sobre 0s personagens (aspectos
fisicos, emocionais, psicol6gicos ou sociais dos individuos), objetos, tempo e espaco que
compdem as narrativas, suas caracteristicas, elementos particularizantes, elementos
constitutivos etc. Podem elas retratar animais, ambientes, grupos humanos, cenas coletivas,
com ou sem movimento. E uma forma que se apresenta com tendéncia estética na
progressdo da narrativa e pode representar uma pausa nessa progressdo. Mostra, no
entanto, na organizagdo do texto literério, profunda interacdo com os fatos e exerce papel
de coeréncia na construcao global da histéria. Funciona, muitas vezes, como espaco para
armazenar informagdes necessarias.

4.8 O CONTO

Calculase que o habito de ouvir e de contar histérias venha acompanhando a humanidade
em suatrajetoria no espaco e no tempo. Em que momento o primeiro agrupamento humano
se sentou ao redor da fogueira para ouvir as narrativas fantasticas ou didaticas capazes de
atrair a atencéo e 0 gosto dos presentes e de deixar, no rastro de magia em que eram
envolvidas, umalicdo e/ou um momento de prazer?

O que se pode afirmar é que todos os povos, em todas as épocas, cultivaram seus contos.
Contos anonimos, preservados pela tradicdo, mantiveram valores e costumes, gjudaram a
explicar a historia, iluminaram as noites dos tempos.

De Sherazade (uma voz de mulher que conta mil e um contos nas Mil e uma noites,
fazendo, dessa forma, a compilacéo dos contos mais conhecidos no final da ldade Média)
aos contistas contemporaneos, a narrativa curtatem sido observada com especial interesse.
A férmula de compilacdo e narracdo de contos até entdo mantidos no ideario popular
adotada nas Mil e uma noites foi largamente adotada e repetida por muitos autores nos
anos subsequientes (Vg a se, por exemplo, 0 Decamerdo, de Bocaccio).

Aos poucos, novas modalidades de contos foram surgindo, diferenciando-se dos contos
infantis e dos contos populares, regidos agora por uma nova maneira de narrar, de acordo

219 MOISES, Massaud. Dicionario de termos literédrios. 5ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1988.
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com a época, 0S movimentos artisticos que essa época produziu e o estilo individual do
autor/narrador.

Luziade Maria, no volume O que é conto, da colecdo Primeiros Passos, introduz seu leitor
na discussdo das varias modalidades de conto, comegando por distinguir “o conto como
forma simples, expressdo do maravilhoso, linguagem que fala de prodigios fantasticos,
oralmente transmitido de geragoes a geragoes e o conto adquirindo uma formulagdo
artistica, literdria, escorregando do dominio coletivo da linguagem para o universo do
estilo individual de um certo escritor”.**°

E surgiram os contos de humor, os contos fantasticos, os contos de mistério e terror, 0s
contos realistas, 0s contos psicoldgicos, 0s contos sombrios, 0s contos cdmicos, 0S contos
religiosos, os contos minimalistas, os contos estruturados de acordo com as técnicas da
narrativa.

Ricardo Piglia assegura que o segredo de um conto bem escrito é que, na realidade, todo
conto conta duas histérias. uma em primeiro plano e outra que se constréi em segredo. A
arte do contista estaria em entrelacar ambas e, s ao final, pelo elemento surpresa, revelar a
histéria que se construiu abaixo da superficie em que a primeira se desenrola. As duas
histérias encontram-se nos pontos de cruzamento que véao dando corpo a ambas, embora o
gue pareca supérfluo numa seja elemento imprescindivel na armacéo da outra.

A histériavisivel e ahistéria secreta, segundo ele, recebem diferentes tratamentos no conto
cléssico e no conto moderno. No primeiro, uma histéria é contada anunciando a outra; nos
contos modernos, as duas historias aparecem como se fossem uma so.

Na forma reduzida do conto, a intensidade da busca: “O conto se constréi para fazer
aparecer artificialmente algo que estava oculto. Reproduz a busca sempre renovada de
uma experiéncia unica que nos permita ver, sob a superficie opaca da vida, uma verdade
secreta.”

As qualidades que lhe so apontadas sdo a concisdo e a brevidade, ou sgja, € estruturado
com uma linguagem densa, com 0 maximo de economia de palavras. Sua dimenséo se da
no sentido da profundidade.

O conto de feicdo cléssica se organiza numa cadeia de acontecimentos que centralizam o
poder de atracdo, apresentando, consegientemente, acdo, personagens, didogos.
Caracterizase como narracdo de um episodio, uma Unica agdo, com comego, meio e fim,
concentrado num mesmo espago fisico, num tempo reduzido. Destaca-se por sua unidade
de tempo e de acéo.

O conto contemporaneo, reflexo da nova narrativa que se foi construindo nas Ultimas
décadas, substituiu a estrutura classica pela construgdo de um texto curto, com o objetivo
de conduzir o leitor para além do dito, para a descoberta de um sentido do ndo-dito. A acéo
se torna ainda mais reduzida, surgem monologos, a exploracdo de um tempo interior,
psicoldgico, alinguagem pode, muitas vezes chocar pela rudeza, pela dentincia do que ndo
se quer ver. Desaparece a construcdo dramatica tradicional que exigia um
desenvolvimento, um climax e um desenlace. Em contrapartida, cobra a participacdo do
leitor, para que os aspectos congtitutivos da narrativa possam por ele ser encontrados e
apreciados. Exige uma leitura que descortine ndo so 0 que € contado, mas, principal mente,
aformacomo o fato é contado, aforma como o texto serealiza.

220 REIS, Luziade MariaR. O que é o conto. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 10.
221 PIGLIA, Ricardo. Teses sobre o conto. Caderno MAIS, Folha de S&o Paulo, domingo, 30 de dezembro
de 2001, p. 24.
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4.8.1 O Conto em Machado de Assis

So6nia Brayner nos informa que a producdo do contista Machado de Assis se inicia em
1858 (com Trés tesouros perdidos) e estende-se aos inicios do século XX, com a producéo
de quase 300 contos, publicados nos jornais e revistas da época. “O conto tornou-se em
suas mdos matéria ductil, com fisionomia reconhecivel, na qual [...] exercia a magia
encantatoria de suas variagoes sobre o tema predileto: a humanidade com seus vicios
intemporais.” 222

Em Murmurios no espelho, andlise que apresenta os Contos de Machado de Assis, Flavio
Aguiar aponta a diferenca entre conto e romance: “O romance procura representar o
mundo como um todo: persegue a espinha dorsal e o conjunto da sociedade. O conto é a
representa¢do de uma pequena parte desse conjunto. Mas ndo de qualquer parte, e sim
daquela especial de que se pode tirar algum sentido [... 7?2 Eéum profundo sentido da
flutuacdo dos valores éticos, da predominancia de valores gastos e hipdcritas, da
acomodacdo do homem a interesses falsos, da irredutivel passagem do tempo, das perdas
morais, da decadéncia fisica, da presenca da morte, da proximidade da loucura que
Machado de Assis revela em seus contos.

Embora o conto literario ja viesse se firmando no Brasil a partir de meados do século XI1X,
com Alvares de Azevedo e Bernardo Guimaraes, € com Machado de Assis que essa forma
ficciona revela todas as suas possibilidades. Reconhecido como o maior prosador da
literatura brasileira, a producdo de seus romances marcada pela habilidade de construir
textos mesclados da ironia nascida da observacdo da sociedade em que vivia, €
principalmente como contista que se revela um narrador capaz de prender e conduzir a
atencdo de seu leitor.

Nos contos machadianos, revela-se uma sociedade habitada por seres solitarios capazes de
alcancar t&o somente uma felicidade mesquinha. A vida desenrola-se como alguma coisa
gue escapa a0 controle dos personagens, alheia a suas vontades. A sociedade de
convencodes atodos esmaga e a eles impde vidas inauténticas, vazias.

O contador de casos, que se distancia, numa postura literéria de observador, e revela uma
visdo abrangente da sociedade do Segundo Império e da Primeira Republica, faz do leitor
uma presenca constante em suas narrativas. E como se a ironia que destila em seus
periodos curtos e marcantes fosse resultante do distanciamento procurado para a
observacdo e devesse ser partilhada com o leitor, com o qual divide observactes e do qual
cobra 0 mesmo n&o-envolvimento.

Sobre a ironia, ensina ainda Flavio Aguiar: “na ironia esta uma das vigas mestras da arte
de escrever contos, ressaltada pela urgéncia do pouco espaco [...]" **

Machado de Assis mostra extrema habilidade na elaboracdo de seus contos de observagéo
e psicoldgicos, com foco narrativo autobiogréfico, em que o ponto de vista do personagem
narrador e suas motivagdes tornam-se exclusivas. A ironia vai-se expandindo ndo so6 na
analise dos habitos socio-culturais da sociedade do Rio de Janeiro, mas na observacdo da
propria natureza humana, apresentada em seus vicios e limitagbes permanentes. A
apresentacdo dos personagens atende a0 desenvolvimento dessa que foi a sua temética
mais constante e se projeta no aspecto psicol dgico que os revela.

222 BRAYNER, Sbnia (org.). O conto de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1981,
p. 8.

223 AGUIAR, Fé&vio. Murmurios no espelho. In: ASSIS, Machado. Contoes. Sdo Paulo: Atica, 1976, p. 6.
224 AGUIAR, Fl&vio. Murmurios no espelho. In: ASSIS, Machado. Contoes. Sd0 Paulo: Atica, 1976, p. 6.



157

Senso de observacdo, pessimismo, ironia, sensualidade e um inegavel senso de humor com
gue equilibra o pessimismo sdo aspectos enfeixados em sua arte combinatéria capazes de
fazer de seus contos o que Alfredo Bosi chama de “um dos caminhos permanentes da

prosa brasileira na diregcdo da profundidade e da universalidade” . 22

Sobre a realizacao do conto, tinha Machado de Assis o cuidado de nao cansar o leitor.
Mais, alertava para o processo de criacido: “/...] E género dificil, a despeito da aparente
facilidade, e creio que essa mesma aparéncia lhe faz mal, afastando-se dele os escritores,

e ndo lhe dando, penso eu, o publico toda a atengdo de que ele é muitas vezes credor.”
226

Quanto a execucdo formal dos contos de Machado de Assis, apresenta Sbnia Brayner as
variantes seguintes:

1. desenvolvimento de um incidente marcante, com cronologia seqiiencial linear,

2. andlise de motivagoes psicologicas;

3. adogado de formas literarias tradicionais, com intengdo filosofico-moralizante;

4. andlise de um carater.”’

Raros sdo os contos anedoticos de Machado de AsSis (Pai e mae, A cartomante). Sua
preferéncia estava em desenhar aspectos do psiquismo humano e revelar os valores
desgastados de uma sociedade desencadeadora de comportamentos e situagdes equivocas.
SOnia Brayner alerta o leitor: “Saborear um texto machadiano ndo é uma tarefa ‘simples’:
a leitura de reconstrugdo é complexa, pois envolve uma dupla decodifica¢do — o que esta
sendo afirmado no nivel da historia e o que estda sendo veiculado sobre um texto anterior
na inversdo quase sistematica proposta pelo autor.” 228

OBS.: Vocé encontra toda a obra de Machado de Assis no sitio
http://www.cce.ufsc.br/~nupill da Universidade Federal de Santa Catarina.

4.9 O ROMANCE

“Independentemente [...] dos cenarios ideoldgicos [...], a narrativa [ligacdo com narratival
ndo cessa de se afirmar como modo de representacdo literéria preferencialmente orientado
para a condicdo historica do Homem, para 0 seu devir e para a realidade em que ele se
processa; no sentido de sublimar tal orientaco [...].” %%

O romance, ensina Angélica Soares, em Géneros literarios 2°, é uma forma narrativa
surgida na Idade Média, com os romances de cavalaria. Ao contrério da epopéia, que
caracterizou a narrativa da Antiguidade cléssica e mesclava o destino da coletividade e o
carater herdico aos fatos historicos nela relatados, voltou-se 0 romance para 0 homem
como individuo.

225BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3 ed. 10 tir. S&o Paulo: Cultrix, 1987, p. 203.
226 ASSIS, Machado de. Obra completa. 2ed. Rio de Janeiro: Aguilar, 1962, v. 3, p. 806, apud BRAYNER,
Sbnia (org.). O conto de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1981, p. 8.

227 BRAYNER, Sonia (org.). O conto de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1981,
12.

228 BRAYNER, Sbnia (org.). O conto de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1981,
p.14.

229 RE!S, Carlos e LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de teoria da narrativa. Série Fundamentos. Sdo
Paulo: Atica, 1988, p. 68. )

230 SOARES, Angélica. Géneros literarios. Série Principios. S0 Paulo: Atica, 1989, p.42.
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Mantém-se, a partir de entdo, assumindo diferentes tematicas e sofrendo seguidas
transformacfes, de sorte que hoje o encontramos revestido de critica social, conteldo
histérico, narrativa impressionista, critica de costumes, andlise psicolégica, realismo
maravilhoso, aparecendo, até mesmo, em forma de romance-ensaio, mesclado a teoria
literaria. Recebeu especial tratamento durante o Romantismo [ligacdo com Romance
romantico]. Embora nem sempre se possa identificar com clareza os elementos que
estruturam um romance, ele se constitui apoiado no enredo, NOS personagens, No espaco,
no tempo e no ponto de vista da narrativa.

O enredo, Ou intriga, é a organizacdo dos acontecimentos que compdem a fébula na trama
gue lhes da forma. Essa organizacéo se faz em torno de um tema, elemento unificador da
narrativa. Na organizacdo do enredo desenvolvem-se momentos de descricbes que
assumem importancia na caracterizagdo de personagens, objetos, cenas e situacOes. As
situagbes apresentadas nos romances tradicionais costumam organizar-se com uma
apresentacdo, seguida de uma complicacdo que leva os fatos até um climax, ao qual se
segue um epilogo. O romance contemporaneo, ao contrério do romance que se fazia até o
seculo XIX, muitas vezes deixa de apresentar um capitulo conclusivo, razéo pela qual se
chama romance aberto.

Os personagens ddo sentido as agbes que compdem a trama. Além do protagonista
(personagem principal), dos personagens secundarios, deve-se destacar o narrador como
elemento de ficcdo, criado pelo autor e responsavel pela relacdo com a coisa narrada
segundo seu ponto de vista. Também o leitor virtual, o narratario, é personagem
idealizado como aquele a quem se destina a narrativa.

O tempo € elemento sempre presente na narrativa, sgja na organizacdo formal em que os
fatos se estruturam uns apds 0s outros, segja na elaboracéo diegética (o enredo, a trama,
tornados narrativa), ou, ainda, no tempo psicol 6gico, no mondlogo interior, nosflashes.

O espacgo se constitui junto com o tempo como elemento ligado ao desenvolvimento do
enredo. Pode aparecer como espaco fisico ou espaco psicoldgico e se prende diretamente a
acao dos personagens.

4.9.1 O Romance Romantico

Destaque especial teve no movimento romantico a narrativa romanesca. Foi por meio dos
romances que a Europa marcou seu reencontro com o mundo medieva em que
repousavam as raizes das modernas nacBes européias. Ali floresceram os ideais
cavalheirescos que resgatavam na origem herdica a dignidade da pétria e se expressaram
nos romances historicos. Encontram-se também as narrativas apoiadas no embate entre o
Bem eo Mal, com avitériado primeiro. No Brasil, o romance histérico se fez indianistana
busca das raizes da nacionalidade (n8o esguecamos que a independéncia ha pouco
alcancada legou aos intelectuais romanticos o compromisso de construir a identidade
nacional).

O primeiro romance bem-sucedido na histéria da literatura brasileira foi A moreninha, de
Joaguim Manuel de Macedo, publicado em 1844. Seu reconhecimento se deve ao fato de
ter sido a primeira narrativa centrada em personagens brasileiros, com ambiéncialocal.

Os romances do periodo romantico foram construidos em torno de quatro grandes nucleos:
e 0sromances historicos, voltados para as relagdes que fizeram o Brasil colonia;

e 0s romances indianistas, com a intencdo de estabelecer nossas raizes histéricas,
construiu-se em torno daidealizacdo dafigura do indio, transformado em heréi nacional;
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e 0S romances urbanos, com énfase nas relacdes amorosas, foram o espaco de revelacéo
das preocupagdes burguesas, sua nogcdo de honra e o significado do dinheiro nas relagoes
estabel ecidas;

e 0 romance sertanista ou regionalista, voltado para o mundo rural, veio a ser a abertura
para uma das teméaticas mais significativas a desenvolver-se na literatura brasileira nos
movimentos literarios que se seguiram ao Romantismo.

Embora encontrados em muitos dos escritores do periodo, 0s romances assim
caracterizados foram cuidado especial de José de Alencar, que se prop6s a, através de sua
obra, representar o Brasil em todas as suas facetas.

4.9.2 O Romance Realista

O romance readlista assume caracteristicas muito préprias resultantes dos principios
cientificistas do periodo histérico em que foi cultivado. As narrativas da época revelam
uma concepcdo materialista do homem. O escritor busca a caracterizac&o dos tipos que cria
de forma a neles retratar os efeitos das pressdes naturais e sociais, ja que a Visao
determinista aponta o comportamento dos personagens como decorrente de for¢as que

escapam a seu controle. Aparecem eles como resultado da observagdo,com caracteristicas
muito fortes e concretas.

A linguagem com que sdo construidos os textos € cuidada, correta e harmoniosa; a
narrativa, lenta e voltada paramindcias.

Cuidado deve ser tomado para que sejam percebidos os el ementos presentes nas narrativas
realista-naturalistas capazes de distinguir as duas tendéncias. De forma resumida, pode-se
afirmar que ambas partem da mesma vertente, mas, enquanto o Realismo de detém em
detalhes comuns a natureza humana, o Naturalismo tende ao patolégico, revelando o
aspecto cruel darealidade.

4.9.2.1 O Romance Vidas Secas

Consideremos os elementos estruturadores da narrativa literaria na forma pela qual se
apresentam em Vidas secas. O tema se revela ja no proéprio titulo do romance e nele
encerra aidéia comum que perpassatoda a narrativa: a seca, a secura— daterra, davidade
Seus personagens, quer no aspecto emocional, quer no aspecto socioeconémico. O titulo
anuncia, pois, arealidade social evocada nos fatos que constituirdo o enredo.

O romance é organizado em quadros que podem ser lidos isoladamente ou em ordem
aleatdria. Lidos na sequiéncia estabel ecida pelo autor, percebe-se que os quadros compdem
um ciclo, como é ciclico o quadro das secas.

Embora sgjam, em diferentes momentos destacados os vérios membros da familia, €
Fabiano a figura central a partir da qual se fazem conhecer os demais. Significativo é o
papel representado pelos animais como parte da familia.

As referéncias a dias, meses, a propria relagdo com o ciclo das secas, fazem do tempo um
elemento marcante em Vidas secas. O tempo psicoldgico também aparece marcado nos
pensamentos apresentados como mondlogos.

Aqui a ambiéncia, as terras secas onde 0s personagens vivem e pelas quais transitam em
sua vida de retirantes, exerce uma funcéo determinante na elaboracdo da trama. N&o se
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revela apenas como pano de fundo, mas guia as acdes dos personagens, seus pensamentos,
seus sentimentos e direciona os fatos. ***

4.10 A POESIA

Poesia e poema tém sido olhados, ao longo da historia da literatura, ora como coisas
diferentes, ora como nomes diferentes para uma s6 manifestacdo estética. Consideremos,
no entanto, que representam coisas diferentes. Existe ja quase um consenso em admitir que
poema € a realizacdo formal da poesia. Esta, por sua vez, € vista como uma “substancia
imaterial” 22 anterior ao exercicio de realizacdo do poema, por intermédio do qua se
concretiza; ou, ainda, como um estado que toma conta do poeta, condicdo necess&ria a
execucdo de seu exercicio poético.

4.1 A REFERENCIACAO/ OS REFERENTES?) COERENCIA E
COESAO

A fala e também o texto escrito constituem-se ndo apenas numa seqiéncia de palavras ou
de frases. A sucessdo de coisas ditas ou escritas forma uma cadeia que vai muito além da
simples sequencialidade: h4 um entrelacamento significativo que aproxima as partes
formadoras do texto falado ou escrito. Os mecanismos linguisticos que estabelecem a
conectividade e a retomada e garantem a coesdo sdo oS referentes textuais. Cada uma das
coisas ditas estabelece relacbes de sentido e significado tanto com os elementos que a
antecedem como com 0s que a sucedem, construindo uma cadeia textual significativa. Essa
coesdo, que da unidade ao texto, vai sendo construida e se evidencia pelo emprego de
diferentes procedimentos, tanto no campo do Iéxico, como no da gramética. (N&o
esgquecamos que, hum texto, ndo existem ou ndo deveriam existir elementos dispensaveis.
Os elementos constitutivos vao construindo o texto, e séo as articulacbes entre vocabul os,
entre as partes de uma oracao, entre as oracOes e entre 0s paragrafos que determinam a
referenciacdo, 0s contatos e conexdes e estabel ecem sentido ao todo.)

Atencédo especial concentram os procedimentos que garantem ao texto coesio € coeréncia.
S80 esses procedimentos que desenvolvem a dindmica articuladora e garantem a
progressao textual.

A coesio é a manifestacdo linglistica da coeréncia e se rediza nas relagdes entre
elementos sucessivos (artigos, pronomes adjetivos, adjetivos em relacdo aos substantivos;
formas verbais em relacdo aos sujeitos, tempos verbais nas relacbes espaco-temporais
constitutivas do texto etc.), na organizacdo de periodos, de parégrafos, das partes do todo,

231 Os aspectos aqui abordados s8o baseados em SOARES, Angélica. Géneros literarios. Série Principios.
S&o Paulo: Atica, 1989, p. 42-54.

232 LYRA, Pedro. Conceito de poesia. S0 Paulo: Atica, 1986, p.6.

233 Tratando da questfo do referente, em A linguagem literaria. Série Principios, 3 ed. S3o Paulo: Atica,
1990, p. 69-70, Domicio Proenca Filho lembra que o assunto divide os estudiosos. para alguns, como
Todorov, o texto literario ndo tem referente, ja que o referente se liga ao contexto extra-verbal; para outros,
como Jakobson, a fungdo poética torna ambigua a funcdo referencial. Resta a tendéncia de considerar “o
texto literario [...] um simulacro de referente”.
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como formadoras de uma cadeia de sentido capaz de apresentar e desenvolver um tema ou
as unidades de um texto. Construida com os mecanismos gramaticais e lexicais, confere
unidade formal ao texto.

1. Considere-se, inicialmente, a coesiao apoiada no léxico. Ela pode dar-se pela reiteragao,
pelasubstituiciao e pelaassociacio.

E garantida com o emprego de:

o enlaces semanticos de frases por meio da repeticio. A mensagem-tema do texto
apoiada na conexdo de elementos Iéxicos sucessivos pode dar-se por simples iteracéo
(repeticéo). Cabe, nesse caso, fazer-se a diferenciagdo entre a simples redundéncia
resultado da pobreza de vocabulério e 0 emprego de repeticdes como recurso estilistico,
com intencdo articulatéria. Ex.: “As contas do patréo eram diferentes, arranjadas a tinta e
contra 0 vagueiro, mas Fabiano sabia que elas estavam erradas e 0 patrdo queria engan
lo.Enganava.” Vidas secas, p. 143);

e substituicdo |éxica, que se da tanto pelo emprego de sinénimos como de palavras
quase sinonimas. Considerem-se aqui além das palavras sinbnimas, aquelas resultantes de
familias ideol 0gicas e do campo associativo, como, por exemplo, esvoacgar, revoar, voar,

¢ hipdnimos (relagdes de um termo especifico com um termo de sentido geral, ex.: gato,
felino) e hiperonimos (relacbes de um termo de sentido mais amplo com outros de sentido
mai s especifico, ex.: felino, gato);

e nominalizacoes (quando um fato, uma ocorréncia, aparece em forma de verbo e, mais
adiante, reaparece como substantivo, ex.. consertar, o conserto; viajar, a viagem). E
preciso distinguir-se entre nominalizacdo estrita €. generalizagées (eX.: o cdo < o animal)
e especificacbes (ex.: planta > arvore > palmeira);

e substitutos universais (ex.: Jodo trabalha muito. Também o faco. O verbo fazer em
substituicdo ao verbo trabal har);

e enunciados que estabelecem a recapitulagio da idéia global. EX.: O curral deserto,
o chiqueiro das cabras arruinado e também deserto, a casa do vaqueiro fechada, tudo
anunciava abandono (Vidas Secas, p.11). Esse enunciado € chamado de andfora
conceptual % Todo um enunciado anterior e aidéia global que ele refere séo retomados
por outro enunciado que os resume e/ou interpreta. Com esse recurso, evitam-se as
repeticoes e faz-se o discurso avancar, mantendo-se sua unidade.

2. A coesdo apoiada na gramatica dase no uso de:

e certos pronomes (pessoais, adjetivos ou substantivos). Destacam-se aqui 0S pronomes
pessoais de terceira pessoa, empregados como substitutos de elementos anteriormente
presentes no texto, diferentemente dos pronomes de 1" e 2° pessoa que se referem a pessoa
gue falae com quem estafala.

e certosadvérbios e expressoes adverbiais;
e artigos;
e conjuncoes;

e numerais;

234 GUIMARAES, Elisa. A articulagio do texto. Série Principios, 8 ed. Sdo Paulo: Atica, 2000, p. 32.
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o elipses. A elipse se justifica quando, ao remeter a um enunciado anterior, a palavra
elidida é facilmente identificavel (Ex.: O jovem recolheu-se cedo. ... Sabia que ia
necessitar de todas as suas for¢as. O termo o jovem deixa de ser repetido e, assim,
estabelece a relacio entre as duas oragdes.). E a propria auséncia do termo que marca a
inter-relagdo. A identificagdo pode dar-se com o préprio enundado, como no exemplo
anterior, ou com elementos extraverbais, exteriores ao enunciado. Veam-se 0s avisos em
lugares publicos (ex.: Perigo!) e as frases exclamativas, que remetem a uma situagdo néo-
verbal. Nesse caso, a articulacdo se da entre texto e contexto (extratextual);

e as concordincias;
e acorrelacio entre os tempos verbais.

Os déiticos exercem, por exceléncia, essa funcdo de progressdo textual, dada sua
caracteristicaz sd@o0 elementos que ndo significam, apenas indicam, remetem aos
componentes da situacdo comunicativa. Ja 0s componentes concentram em S a
significacéo. Referem os participantes do ato de comunicagdo, 0 momento e o lugar da
enunciagéo.

Elisa Guimaraes ensina a respeito dos déiticos:

Os pronomes pessoais e as desinéncias verbais indicam os participantes do ato do discurso.
Os pronomes demonstrativos, certas locugOes prepositivas e adverbiais, bem como os
advérbios de tempo, referenciam o momento da enunciagdo, podendo indicar
simultaneidade, anterioridade OU posterioridade. ASSIM: este, agora, hoje, neste momento
(presente); ultimamente, recentemente, ontem, hd alguns dias, antes de (pretérito); de agora
em diante, no proximo ano, depois de (futuro). 2%

Maria da Graga Costa Val lembra que “esses recursos expressam relagdes ndo so entre os

elementos no interior de uma frase, mas também entre frases e seqiiéncias de frases dentro
236

de um texto” .

N&o sd6 a coesdo explicita possibilita a compreensdo de um texto. Muitas vezes a
comunicagdo se faz por meio de uma coesio implicita, apoiada no conhecimento mutuo
anterior que os participantes do processo comunicativo tém da lingua.

4.11.1 Titulo

Dentre as relagOes textuals — que em s encerram toda a organizagdo do texto —,
extremamente importante é o papel do titulo.

Atencao: Titulos ndo sdo escolhidos ao acaso, nem so reflexos da excentricidade do autor.
Estdo sempre ligados ou ao tema central ou a um detalhe-chave no desenvolvimento do
assunto.

Os autores asseguram-se, também, de que os titulos ndo sgjam enfadonhos e que sua
sonoridade contribua para interessar o leitor no conjunto a que déo abertura.

Pretendem despertar a atencdo do leitor para o conteldo do texto e, muitas vezes,
apresentam-se como sintese desse conteido. Nesse caso, podem ter também uma funcéo
prética, orientando resumos, roteircs, catdogos. Os titulos jornalisticos cumprem uma
funcéo de destaque na veiculagdo da noticia, salientando seus aspectos significativos.

235 GUIMARAES, Elisa. A articulacdo do texto. Série Principios, 8 ed. S&o Paulo: Atica, 2000, p.9-10.
236 COSTA VAL, Mariada Graca. Redacio e textualidade. 2 ed . Sd0 Paulo: Martins Fontes, 1999, p.6.
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Outras vezes os titulos apontam para uma ambiguidade, um suspense, podendo mesmo
trazer uma idéia contréria a0 que o texto vai desenvolver, com o objetivo de quebrar
expectativas.

Encontram-se, ainda, titulos que funcionam como parédias [ligacdo com parddia) de outros
textos, repetindo versos de poemas, titulos de filmes ou de romances conhecidos, ditos
populares, provérbios. A intencdo do autor sera, entdo, destacar semelhancgas ou contrastes
com o texto matriz de que resultou a parddia. A relacdo com a informacéo anteriormente
conhecida serve de referenciacéo ao leitor e encaminha sualeitura

Por vezes, o titulo serve como chave para a interpretacdo, fato que se da, principa mente,
em textos literarios, mais especificamente, na poesia.

Evidenciase, pois, que, ao lado do papel de elemento facilitador, indutor ou instigador da
leitura, o titulo aparece também com funcdo de articulacdo na organizacdo do texto como
um todo.

4.11.2 Relagoes Intertextuais

4.11.2.1 Transtextualidade

Segundo Gérard Genette, em Palimpsestes 2>’ cinco s30 os tipos de rel acdes transtextuais:

1. Intertextualidade, considerada como a presenca efetiva de um texto em outro texto. E
. ‘- . ipex 238 ) ~_ 240

a copresenca entre dois ou varios textos: citagao™ , plagio™ ausdo”. Estudar a

intertextualidade é analisar os elementos que se realizam dentro do texto (inter).

2. Paratextualidade, representada pelo titulo, subtitulo, prefacio®l posfacio®?, notas

marginais, epigrafes””, ilustracBes... Este campo de relagBes é muito vasto einclui as notas

marginais, as notas de rodapé, as notas finais, adverténcias, e tantos outros sinai 4 que

cercam o texto, como a propriaformacéo da palavraestaaindicar.

237 O uso de escrever-se em pergaminhos fez com que o couro de animais utilizado para a escrita fosse,
muitas vezes, reaproveitado, apagando-se a escrita antiga, para, sobre ela, colocar-se a nova escritura. Era o
palimpsesto, no qual a nova escritura recobrindo a escritura anterior deixava entrever os tragos da primeira.
Dai vem a denominacdo palimpsesto para os textos escritos em cima de outros, retomando-os e revel ando-os
nessa retomada. GENETTE, Gérard. Palimpsestes. Paris: Seuil, 1982.

238 A citagdo € a utilizagdo de um texto, ou parte dele, dentro de outro texto. Sendo esse texto normalmente
de autor renomado, € empregado como recurso ilustrativo ou argumentativo.

239 Plagio é a apropriacdo indevida de um texto, ou sgja, aquela que ndo se reporta ao autor e é apresentada
como de autoria da pessoa que o utiliza.

240 A ausio remete a outro texto, citagdo, adagio, provérbio conhecido. E integrada ao texto como uma
rapida mengéo aquilo que ja se conhece, estabelecendo paraelos, aproximagdes, reforcando uma afirmativa
ou argumentacdo. Pressupde um conhecimento prévio comum sobre o contelido da alusdo entre quem |é e
guem redige.

241 O prefécio antecede o texto propriamente dito. Pode ser elaborado pelo préprio autor, pelo editor ou por
alguém escolhido por seu conhecimento no assunto.

242 O posfécio aparece como um esclarecimento colocado a parte ao final de um texto.

243 As epigrafes sdo sentencas ou textos que antecedem um escrito ou seus capitulos. Seu contelido esta
diretamente ligado ao que vai ser encontrado a seguir, servindo como chamado ao leitor.

244 Os sinais de seda que Raquel Vandelli tdo bem destaca em sua dissertacdo, na andlise do Dicionario
Kazar, do iugoslavo Milorad Pévitch
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3. Metatextualidade, vista como a relacdo critica, por exceléncia E a relacdo de
comentario que une um texto a outro texto.

4. Arquitextualidade, que estabelece uma relagdo do texto com o estatuto a que pertence
—incluidos aqui os tipos de discurso, os modos de enunciacao, 0s géneros literarios etc. em
gue o texto seinclui e que tornam cada texto unico.

5. Hipertextualidade. Todarelagdo que une um texto (texto B — hipertexto) a outro texto
(texto A — hipotexto).

Genette esclarece que seu conceito de transtextualidade alcanca “ tudo o que coloca (um
texto) em relagdo, manifesta ou secreta, com outros textos”, oU Sga, aquilo que ele chama
de relagOes transtextuais.

N&o se pode considerar, por outro lado, que as varias formas de transtextualidade aparecam
como classes estanques, sem comunicagdo. Ao contrério, €las atuam de forma muitas vezes
conjunta e complementar, sendo essas relagbes numerosas e decisivas na construgcdo
textual.

V gjamos algumas possi bilidades:

e aarquitextualidade constitui-se quase sempre por meio daimitagdo;

e aaparéncia arquitextual de muitas obras €, com frequiéncia, demonstrada por meio de
indicadores paratextuais;

e taisindicadores S80, por suavez, pequenas formas de metatexto,

e 0 paratexto, prefacial ou outro, inclui diferentes formas de comentdrio;

e 0 hipertexto tem também valor de comentario;

e 0 metatexto critico somente se realiza com a inclusdo de citagbes (intertextos
citacionais);

e 0 hipertexto reaiza-se por meio de alusoes textuais ou paratextuais.

Hipertexto seria, para Genette, todo texto derivado de um outro texto — que Ihe é anterior —,
por transformagdo simples, direta, ou, de forma indireta, por imitagdo. Engloba uma classe
de géneros, como a parddia, 0 pastiche, as transformacfes [travestissement] (tudo é
transformacao: certas epopéias, certos romances, certas tragédias, certas comédias, certos

poemas liricos, a0 mesmo tempo, pertencem a seu género textua e sdo, também,
hipertextos de outros textos ja existentes). Muitas vezes, no proprio hipertexto esta a

marca paratextual que o liga ao hipotexto (veja-se como os titulos dados as muitas versdes
criadas a partir da Cangdao do exilio, de Gongalves Dias, anunciam desde logo a
aproximacdo entre elas existentes). Essa marca (estegja ela no titulo ou em outro recurso

gue aponte para o leitor a relacdo entre os textos) € um indicativo paratextual que o autor
remete aseu leitor.

As véarias formas de transtextualidade sdo aspectos da textualidade. Considerese a
textualidade como a caracteristica que identifica o texto — um texto sO existe por sua
textualidade, ou sgja, pelas caracteristicas que o tornam um texto. Dessas caracteristicas,
fazem parte 0s recursos transtextuais. Mesmo transtextuais, 0s textos podem ser
relacionados aos géneros a que pertencem. Por exemplo, embora sga um recurso
transtextual, o prefacio € um género reconhecido em si mesmo.

Cabe agui um aprofundamento nas préticas englobadas no termo hipertextualidade.
Genette considera a hipertextualidade como um aspecto universal da literaridade. Afirma
gue ndo ha obra literéria que ndo evoque, de alguma forma, alguma outra. Nesse sentido,
todas as obras seriam hipertextuais. Destaca, no entanto, aquelas que, segundo ele, séo
massiva, manifesta e explicitamente uma retomada de outras.

A parodia € recurso encontrado com freqiéncia na literatura. Reside na retomada de um
texto, trabalhado com novas e diferentes intencdes daguelas com que foi criado por seu
autor. Encontramos parddias humoristicas, criticas, poéticas.
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Detendo-se na etimologia da palavra, Genette nos faz lembrar que ode € canto, can¢io €
para, aquilo que se desenvolve ao longo de, ao lado de. Logo, a parédia seria um
contracanto, uma cangéo transposta

Genette destaca trés possibilidades de parddias representadas na tradicéo literaria:

1. aaplicacdo de um texto nobre, modificado ou n&o, a um diferente assunto, geralmente
vulgar;

2. atransposicdo de um texto nobre para um estilo vulgar;

3. 0 emprego de um estilo nobre (epopéia) de uma obra singular a um assunto vulgar ou
néo-herdico.

A forma mais rigorosa de parédia consiste na retomada de um texto conhecido para lhe
dar um novo sentido ou mesmo desligalo de seu contexto e de seu nivel de dignidade. Ela
se faz, nesse caso, parddia de umas poucas frases, textos curtos, provérbios, ditos historicos
tomados em outro sentido que ndo o origina. Com essas caracteristicas, funciona
€l egantemente como um ornamento dentro do texto que a abriga.

Encontram-se pardédias que consistem em mudar uma letra em uma palavra; outras trocam
uma palavra de um verso; outras ainda, sem qualquer alteracdo textual, suprimem o sentido
de uma citagéo, ao dar-lhes um novo contexto. Existem aguelas que compdem toda uma
obra nos moldes de outra, modificando-lhe o assunto ou o sentido mediante alteracéo de
certas expressoes.

Uma outra forma de parédia, que se caracteriza por desenvolver textos de acordo com o
gosto e 0 estilo de autores pouco aceitos, € vista por Genette como imitagdo estilistica com
funcéo critica ou ridicularizante. Essa parddia de aspecto caricatura recebe a denominacéo
especifica de pastiche.

Mencionando Proust, Genette afirma que o pastiche é “a criticaem acéo”. (p.15)

Genette destaca também uma outra forma de hipertexto — a transformagdo
[travestissement] burlesca—. Essa transformagdo burlesca modifica o estilo sem modificar
0 assunto, ou sgja, embora retome assuntos consagrados, sua forma é vulgar, burlesca,
aproximando-se dos géneros comicos, ao contrario da parédia que modifica o assunto sem
modificar o estilo. Resume o autor: “a parodia modifica o assunto sem modificar o estilo,
e isso de duas maneiras possiveis.: seja conservando o texto nobre para aplica-lo o mais
literariamente possivel a um assunto vulgar (real e atual): é a parddia estrita; seja
forjando, por meio da imitagdo estilistica um novo texto nobre para aplicda-lo a um assunto
vulgar: é o pastiche herdi-comico”. 24

Buscando tornar mais exato o emprego dos termos gque designam as véarias formas de
hipertextualidade, Genette propde duas classificagbes. uma classificagdo funcional e uma
classificagéo estrutural.

A primeira delas (classificac@o funcional) estabelece as fungdes satirica (incluindo a
parédia, a transformagdo [travestissement] e a charge) e nao-satirica em que se situa o
pastiche.

A segunda (classificagdo estrutural) prende-se a forma de relacdo hipertextual. Aqui, a
parodia e o travestissement S80 considerados textos que mantém com seu texto-matriz
(hipotexto) uma relagdo de transformacio; sendo a charge e o pastiche vistos como
textos de imitacao.

Acrescenta Genette que, se a parodia for definida apenas por sua funcdo burlesca, nela ndo
podem ser incluidas obras como o Ulisses de Joyce. Assim, propde uma terceira forma de
classificagdo das praticas hipertextuais que incluam as transformagdes e imitacfes sérias.
Para as transformacgoes sérias, propde o0 termo transposicio, neutro e de grande
abrangéncia. Para as imitacdes sérias, sugere forgerie. (p.43)

245 GENETTE, Gérard. Palimpsestes. Paris: Seuil, 1982, p.35.
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Termina, dessa forma, Genette por estabelecer seis grandes categorias de hipertextos.
Nessas categorias, incluem-se todos os textos construidos por transformacdo de outros
textos.

Assim, numa relacé@o de transformacdo, a parédia estd incluida como producdo ladica; a
transformacio, como producdo satirica; a transposi¢do, como producdo séria. Na
relacdo de imitagcdo, o0 pastiche € considerado como producdo lidica; a charge, como
producdo satirica; e a forgerie, como producdo séria.

Um hipertexto pode ser lido em s mesmo ou em sua relacdo com o hipotexto. Essa leitura
palimpséstica, um verdadeiro jogo, permite ao leitor o prazer do encontro entre o texto e
Seus pré-textos.

Acrescente-se aqui a paréfrase?®, que ndo pode confundir-se com o pléagio®”, ja que se
trata de um exercicio de retomada de um texto com o objetivo de reproduzir-lhe as idéias,
de explicit&las, paratomé-las em consideracéo.

4.11.2.2 Didogismo e Intertextualidade

Na observacdo das relagbes contextuais, duas linhas devem ser seguidas. a da
contextualizagdo interna e a da contextualizagcdo externa. A primeira diz respeito a
coeréncia entre as partes que compdem o texto e permitem ao leitor estabelecer contato
com o mundo ali apresentado; a segunda prende-se a época em que foram escritos e revela
ao leitor, arevelia do autor, muito de seus valores e dos valores de seu tempo. As relactes
contextuais destacam-se para o leitor pelo universo que revelam. [Retomar BAKHTIN e 0
dialogismo]

Em BAKHTIN encontrase o conceito de relacdes dialégicas que se manifestam no
espaco da enunciagdo: “Todas as palavras e formas que povoam a linguagem sdo vozes
sociais e historicas, que lhe ddo determinadas significagoes concretas e que se organizam
no romance em um sistema estilistico harmonioso/...] ”. Para €le, a lingua se harmoniza
em conjuntos, pois ndo é um sistema abstrato de normas, mas sim uma opinido plurilingiie
concreta sobre o mundo. **®

Analisando os procedimentos de criacdo da linguagem no romance, BAKHTIN, além dos
dialogos puros, aponta a inter-rela¢do dialogizada e a hibridiza¢do — considerada como
amalgama de duas linguagens e uma das modalidades mais significativas no processo de
transformacao daslinguagens; seu objeto, a representacéo literaria dalinguagem — Ambas
fundem dois enunciados potenciais. Destaque recebe a hibridizacdo dialogizada, apontada
como um sistema de fusdo que busca esclarecer uma linguagem com a guda de outra
linguagem e, dessa forma, construir umaimagem viva desta outra linguagem.

Quanto mais ampla e profundamente se aplicar no romance o0 procedimento da
hibridizacdo, com vérias linguagens, e ndo apenas uma, tanto mais objetiva se torna a

246 A pardfrase € a retomada de um texto contado com outras palavras que ndo as originais, mas sem a
intencdo de modificalo ou dar-lhe diferente abordagem. E retomada pura e simples, com o objetivo de
comentario posterior ou de registro que por qualquer razéo se faga necessario.

247 O plégio se caracteriza como a apropriacdo de um texto ou parte dele, sem citacdo da fonte ou
reconhecimento da autoria.

248 BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética: ateoria do romance. Sdo Paulo: HUCITEC, 1988,
p. 100-106.
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propria lingua que representa e %ue aclara e que se transforma, afinal, em uma das
imagens da linguagem do romance.**

Destaca, ainda, BAKHTIN, a estilizacdo como aforma mais caracteristica de dial ogizacdo
interna, salientando que a consciéncia linguistica que ilumina a recriagéo estabelece para o
estilo recriado uma importancia e uma significacéo novas. A linguagem estilizada aparece
com ressonancias particulares. alguns elementos sdo destacados, outros deixados na
sombra. Acrescenta a variagdo e a parddia como outras formas de trabalhar o material
linglistico. Caracteriza a variagdo como o procedimento que “introduz livremente um
material de outrem nos temas contempordaneos [...], poe a prova a lingua estilizada,
colocando-a em situagdes novas e impossiveis para ela”. Apresenta a parédia como uma
construcdo dialégica muito especial em que o discurso que representa estabelece uma
relacdo de desmascaramento em relagcdo ao discurso representado. Entre a estilizagdo e a
parédia encontram-se as mais variadas formas de linguagens determinadas por inter-
relagcdes, desejos verbais e discursivos que se encontram nos enunciados.

O didlogo das linguagens ndo é somente o didlogo das forcas sociais na estética de suas
coexisténcias, mas € também o didlogo dos tempos, das épocas, dos dias, daguilo que
morre, Vive, nasce; agui a coexisténcia e a evolugdo se fundem conjuntamente na unidade
concreta e indissolUvel de uma diversidade contraditoria e de linguagens diversas®®

Para Julia Kristeva, o processo de leitura realiza-se como ato de colher, de tomar, de
reconhecer tracos. Ler passa a ser uma participacdo agressiva, ativa, de apropriacdo. A
escritura, entdo, torna-se a producdo, a industria dessa leitura que se cumprira. Um livro
remete a outros livros, aos quais, hum procedimento de somatéria, permite uma nova
formade ser ao elaborar sua propria significacéo:

“A linguagem poética aparece como um dialogo de textos. toda sequéncia se faz em
relacdo a uma outra proveniente de um outro corpus, de maneira que toda seqiiéncia esta
duplamente orientada: para o ato de reminiscéncia (evocacdo de uma outra escrita) e para
0 ato de intimac&o (a transformagso dessa escritura).” »*

KRISTEVA apresenta 0 campo da linguagem como espago que Se orienta em trés
direcBes: 0 sujeito da escritura, o destinatério e 0s textos externos (0s outros textos em
relacdo ao texto objeto da escritura). Embora estabel ega essas trés dimensdes, KRISTEVA
aproxima no mesmo sentido horizontal da elaboracéo textual o sujeito da escritura e seu
destinatario; o eixo vertical € o espaco onde a palavra, o texto, realiza seu encontro com
outros textos, onde o texto se orienta em direcdo ao corpus literario, onde se da o
cruzamento das palavras. %2

Retomando BAKHTIN, KRISTEVA afirma que, para se tornarem dial0gicas, as palavras
precisam encontrar outra esferade existéncia: precisam tornar-se discurso.

249 |dem ibidem, p.159.

250 Idem, ibidem, p. 161.

251 “Le language poétique apparait comme un dialogue de textes: toute séquence se fait par rapport a une
autre provenant d’un autre COIpus, de sorte que toute séquence est doublement orientée: vers l’acte de la
reminiscence (évocation d’une autre écriture) et vers l’acte de la sommation (la transformation de cette
écriture).” KRISTEVA, Julia. Semeiotike: recherches pour une sémanalyse. Paris. Colecdo Points-Essai,
Editions du Seuil, 1978, p.120/121.

252 |dem, ibidem, p. 84.
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Assim, o dialogismo bakhtiniano designa a escritura ao mesmo tempo como subjetividade
e comunicatividade ou, melhor dizendo, como intertextualidade; face a esse dialogismo, a
nocao de “pessoasujeito da escritura” comega a se esfumar, para ceder lugar a uma outra,
ada“ambivaléncia da escritura’. >

O que se depreende da leitura desses trés autores € que um texto é voz gue dialoga com
outros textos, mas também funciona como eco das vozes de seu tempo, da historia de um
grupo social, de seus valores, crengas, preconceitos, medos e esperancas.

As relaces transtextuais estdo a evidenciar que o texto literdrio ndo se esgota em si
mesmo: pluraliza seu espaco nos paratextos, multiplicase em interfaces; projeta-se em
outros textos; perpetua-se na critica; estabelece tipologias; repete-se em alusdes, pléagios,
parodias e citagdes. >

A intertextualidade confirmada na literatura pelos temas retomados, eternizando e dando
nova feicdo aos mitos e as emogdes humanas, comprova que 0s textos se completam e se
inter-relacionam.

253" Ainsi le dialogisme bakhtinien désigne [’écriture a la fois comme subjectivité et comme communicativité
ou, pour mieux dire, comme intertextualité; face a ce dialogisme, la notion de ‘personne-suject de I’écriture’
commence a s estomper pour céder la place a une autre, celle de ‘I’ambivalence d’écriture’.” |dem, ibidem,
p. 88.

254 Vejam-se os tipos de relagdes transtextuais desenvolvidos por Gérard Genette em Palimpsestes (Paris:
Seuil, 1982, p. 8-12)
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Segundo Gianfranco Bettetini,

a pragmatica comportou a reconsideracéo da propria definicéo de texto,
sublinhando o caréter de ato e projeto comunicativo, em outras palavras,
passa-se da consideracdo do texto como conjunto organizado de
conteldos a sua acepcdo como premissa e guia de uma troca
comunicativa.*®

Dessa forma, deixa o texto de ser apenas uma estrutura ou UM Processo
linglistico, para ser visto como o lugar em que se realiza um intercAmbio comunicativo
simbdlico. Nesse didlogo estdo contidos os possiveis percursos de interpretacdo e de
fruicéo.

Para BARTHES, o velho mito biblico se reverte, a confusdo de linguas néo &
mais punicdo, 0 sujeito ascende a0 gozo pela coabitacdo das linguagens, que trabalham
lado alado: o texto do prazer € Babel feliz. 296

Considerando a textualidade passivel de ser desenvolvida com 0s recursos
teleméticos hoje criadores de multiplicidades que alcancam todas as dimensdes, e
retomando 0 novo conceito que coloca o usuario no pape simulténeo de autor/leitor,
desenvolveuse 0 objetivo central desse trabalho: a criagdo de um programa hipertextual
para o ensino de leitura e interpretacéo de textos.

Intenta-se possibilitar a0 usuario uma leitura em que as escolhas por ele
realizadas, embora abertas a mudancas, estejam prefiguradas no programa e sejam capazes
de garantir contribuicdo a seu avanco tedrico e a sua capacidade criativa. A mediacdo
tecnol 6gica serve, nesse caso, de elemento que vem acelerar o percurso, determinando um
ritmo que ndo al cangaria numa operacionalizagéo artesanal.

Longe de um exercicio de acrobacia ou da proposta experimentada por Raymond
Queneau e seus Cent mille milliards de poémes, 0 projeto que se apresenta é um exercicio
capaz de desvelar o texto como tessitura e tecedura. Seguir o fio deve representar o
encontro com o processo de construcdo textual, ndo mecanico, casual, mas instigante e

enriquecedor.

255 BETTETINI, Gianfranco. Semidtica, computagdo grdfica e textualidade. In. PARENTE, André (org.).
Imagem maquina: a eradas tecnologias do virtual. 3. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 1999, p. 67.
256 “[...] le vieux mythe biblique se retourne, la confusion des langues n’est plus une punition, le sujet accéde

a la jouissance par la cohabitation des langages, qui travaillent cote a cote: le texte de plaisir, c’est Babel
heureuse.” BARTHES, Roland. Le plaisir du texte. Paris: Seuil, 1973, p.10.
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Cuidado a ser tomado é nédo confundir-se tecnologia com conhecimento. Situacdo
tantas vezes encontrada, transfere para 0 aparalo uma competéncia que pertence ao
homem, delegando aos recursos tecnol dgicos a realizacdo da aproximacao e da selecdo que
s6 um individuo bem informado pode conduzir.

No didlogo de Socrates com Eutidemo, jovem que pretendia preparar-se para a
arte de governar, encontra-se alicao primeira

E de espantar que os que desejam tocar citara ou flauta, montar a cavalo
ou adquirir outra habilidade qualquer procurem tornar-se aptos por meio
de continuo exercicio, tomando por juizes ndo a si proprios, mas 0s
melhores mestres, tudo facam e sofram que |hes imponham estes,
enguanto os que pretendem ser bons oradores e bons politicos julgam
poder consegui-lo por s mesmos e de uma hora para outra, sem
preparacdo e sem exercicio. Contudo tal objetivo parece muito mais
dificil de atingir que o primeiro, tanto que muitos a ele visam e
pouquissimos o alcangam. [...] *’

Mergulhar no dominio do emprego da paavra, seja ela escrita ou falada, €
trajetoria de muitos percursos, de muiltiplas correlagdes e descobertas. E aventura para a
gual se abrem os meios eletrénicos e 0 hipertexto virtual. Esses mesmos recursos, no
entanto, podem prestar-se a usos diversos, no mais das vezes desconsiderando o direito do
individuo & singularidade dentro da igualdade. E papel da Universidade e, mais
particularmente, dos que se dedicam a producgdo e divulgacéo do conhecimento assumir um
papel desmistificador das tecnologias e fazer delas aparato em beneficio do homem e de
suas relagdes com 0 mundo que o cerca, sua cultura, suas possibilidades.

Com base nos aspectos apresentados, discutidos e experienciados neste trabalho,
pode-se afirmar:

e Tecnologia ndo € sinbnimo de conhecimento. O pensamento cientifico ndo esta
assegurado pelo simples emprego da rede de computadores viabilizada pela Internet.

e Os recursos materiais desenvolvidos a partir da informética ndo representam em s
mesmos garantia de desenvolvimento, tampouco ameaga a civilizaggo pensante. O mundo
vé-se, ssimplesmente, frente a um novo aparato que vem possibilitar, com diferentes
caracteristicas, a divulgacdo do conhecimento e a aproximacao dos que o produzem, desde

gue o homem seja mantido como prioridade.

257 XENOFONTE. Ditos e feitos memoraveis de Socrates, livro IV. In: Sécrates. Colecdo Os Pensadores.
S&o Paulo: Nova Cultural, 1999, p.226-227.
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e O texto literario, espago em que se harmonizam muitas vozes, por sua hatureza
plurilingista e palimpséstica, encontra no hipertexto virtual um instrumental adequado a
suas mulltiplas possibilidades de inter-relagbes. E saber utilizar esse instrumental.

e As relagOes textuais e intertextuais tém, nos meios virtuais, um aparato gque as torna
visiveise as disponibiliza ao navegador. Essa hova forma de dar visibilidade a organizacéo
do texto deve ser empregada como recurso no ensino e na descoberta do prazer daleitura.

e As relacfes estabelecidas entre os textos literarios, com 0 emprego do rizoma
hipertextual eletrénico, ndo devem ser apenas de natureza investigatOria, mas,
principalmente, caminho a ser construido pela percepcao e pela criatividade.

e Osnos, as ligacdes palimpsésticas, a construcdo da teia de que falam os entusiastas da
rede virtual, oferecem-se ao internauta como possibilidades tanto mais realizaveis quanto
maior for o dominio do conhecimento.

e Mudam os conceitos de ensinar e aprender. O professor torna-se um parceiro de
descobertas, um companheiro de viagem.

A proposta de leitura que se desenvolveu como parte desta dissertacdo foi
construida com a intencdo de apresentar ao leitor-internauta os muitos caminhos que o
texto literario pode revelar, sem, contudo, limitar suas descobertas aos caminhos
inicialmente propostos. Necessario se faz agora observar de perto seu desempenho. Esta

serd uma nova tarefa a cumprir.
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ANEXOS

ANEXO 1 - EMAIL

http://www.kcl.ac.uk/humaniti es/cch/humani st/

Date: Wed, 09 Aug 2000 19:38:03 +0100

From: Arun-Kumar Tripathi <tripathi @statistik.uni -dortmund.de>
Subject: William Gibson and Marshall McLuhan & * CyberSPACE*

Dear Dr. Willard McCarty and humanists,

Hi, thanks for your thoughts and questions on the "metaphors’ of Cyberspace,
which stimulates some concerns- | would like to post some exchanges, that have taken
place on McLuhan-L List, the voice "The Herbert Marshall McLuhan Foundation"
between Dr. Peter Montgomery (Moderator of McLuhan-L Listserv) and myself --thought
might interest you and other scholars, discussing the metaphorical and spatial views of
Cyberspace.

>======> Arun Tripathi writesthe below ======>

Cyberspace, according to William Gibson --a consensual hallucination experienced
daily by hillions of legitimate operators, in every nation, by children, being taught
mathematica concepts --a graphic representation of data abstracted from the banks of
every computer in the human system. Unthinkable complexity --he mentioned in his novel
Neuromancey.

And on the other side of horizon-- Michael Benedict, author of * Cyberspace: First
Steps*, takes a crack at an over-arching definition in his 1994 book: "Cyberspace: A word
from the pen of William Gibson, science fiction writer, circa 1984.A new universe, a
parallel universe created and sustained by the world's computers and communication
lines..The table become a page become a screen become a world, a virtual world..A
common mental geography, built, in turn, by consensus and revolution, cannon and
experiment.Its corridors form wherever electricity runs with intelligence. The realm of pure
information..."

In the answers...In 1964, McLuhan wrote in *Understanding Media* (it is very
important too note, he wrote before the invention of cyberspace.and before
Neuromancer...) "The telephone: speech without walls. The phonograph: music hall
without halls. The photograph: museum without walls. The electric light: space without
walls. The movie, radio and TV: classroom without walls. Man the food-gatherer reappears
incongruously as information --gatherer. In this role, electronic man is no less a nomad
than his Paleolithic ancestors."

>======> Dr. Peter Montgomery replies =======>

It took me a while to get the chance to deal with this post, Arun. It is a very
interesting one. McLuhan might well have made good use of the word CYBERSPACE,
were it around. He certainly made phenomenal (pun) use of the concept of space as a set of
modalities of the senses in various of their ratios. He particularly drew our attention to the
total resonance of auditory space, with its everywhere-at-once-ness, which is, of course, an
attribute of cyberspace. He a'so made much of the idea of the computer as atotal extension
of our central nervous system.

According to the OED, CYBERSPACE is a back formation from CYBERNETICS,
a word with which McLuhan was no doubt familiar. In fact, | could believe he mused
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about it to quite some extent, given its venerable derivation from the Greek
CYBERNETICIST [kubernetes] which means STEERSMAN or PILOT, so that the
metaphor of sea and space would be intrinsically obvious. Of course, assuming that he did
give the word some attention, he would then have characterised its mythological
dimension, by recalling the great greek ferryman KIRON, the archetypal navigator across
the River Styx - river of death, who had an ancestor in the person of Urshanabi of THE
EPIC OF GILGAMESH, and an eminent descendent in a somewhat buddhist frame of
reference in Herman Hesse's SIDDHARTHA's Vasudeva. Concomitant with that we
should observe the two major characterisations of Buddhism, the hinayana (little ferry) and
the mahayana (big ferry). Urshanabi, in the other hand, ferried people across the great sea
to Utnapishtim who was no minor nautical dilettante, but no less than Noah himself.
Perhaps the appeal of Star Trek is its unconscious objectification of the cybernetic sphere,
whereby we do boldly explore where we have never explored before. A millenial
enterprise.

Sincerely

Arun Tripathi
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ANEXO 2- QUESTIONARIO RESPONDIDO PELOS PROFESSORES

1. De que procedimentos vocé se vale para despertar o interesse pelaleituraem
seus alunos?

2. Como vocé os leva atranspor o estagio de simples decodificadores a leitores
capazes de interpretar e correlacionar os contetidos lidos?

3. Que relacdo vocé estabelece junto a seus alunos aproximando a leitura da
producdo de textos?

4. Como voceé |hes apresenta o trabalho de construgdo do texto? Que recursos
utiliza para motivé-los e inicial os no traba ho?

5. Que aspectos voceé sinaliza como significativos na construcdo de um texto?

6. Que resultados vocé observa em seus alunos como decorréncia das
atividades de leitura e construcéo de textos desenvolvidos em salade aula?

7. O que vocé gostariade relatar de sua vivéncia como professor que trabalha a
leitura e aredacdo em sala de aula?
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ANEXO 3 - DEPOIMENTO DAS PROFESSORAS DE LINGUA E LITERATURA DO
COLEGIO ESTADUAL DOM VITAL, DE PONTE SERRADA, SANTA CATARINA

1. Despertamos a atengdo do aluno no sentido de construir um contexto
propicio para a prética da leitura ludica e critica, por entendermos que todo o ato de
aprender provém do encadeamento de informagdes e que estas sdo processadas pela
linguagem oral e escrita; que a linguagem, por sua vez, segue os principios do idioma
para realizar sua comunicacdo. A histéria da comunicagdo humana tem produzido um
inumerdvel conjunto de manifestagcbes verbais, destinadas a despertar em nds
sentimentos de admiracdo pela beleza daforma ou pela exceléncia das idéias.

2. Ler envolve tanto fazer quanto responder perguntas, e, enquanto lemos e
relemos, formamos interpretacbes mais abrangentes e complexas do texto. A leitura,
entdo, é um processo de composicdo. O leitor eshboga, revisa significados, desenvolve
idéias, obtém novas informaces, levanta novas consideracdes e desenvolve novamente
idéias. Portanto ler € numa primeira instancia, possuir elementos de combate a
alienacdo e a ignorancia. O ato de ler congtitui-se num instrumento de luta contra a
dominag&o.

3. Estamos constantemente coletando idéias para a escrita, plangando,
conferindo, escrevendo e assegurando que a nossa escrita faca as coisas por nés, em
nossos mundos reais. Nés educadores devemos motivar nossos alunos para a leitura e
producdo de textos, para que ndo permanecam na sombra.. geralmente como
reci pientes passivos.

4. Seduzindo-os, inicialmente, com estimulos sensoriais, captando sua
percepcao por meio de atividades que envolvam o visual, 0 sonoro, o plastico, o verbal,
procurando instrumentalizar os alunos para a prética da leitura propriamente dita e para
a concretizacdo do trabalho final. Envolvendo os trabal hos pela dinamica e visdo ampla
da realidade sociocultural, seduzir o educando para o reconhecimento do individuo em
sua identidade, sua singularidade, em meio a pluralidade que o constitui, ajudando a
compreender a necessidade de um mundo mais tolerante com as diferencas. Capacitar o
educando a representar o mundo, apresentar e perceber arealidade de formas multiplas,
ainda que seja a partir de um mesmo repertério cultural .

5. A interatividade intensa por meio de grupos de discussdo e de sugestdes
para os trabalhos coletivos. Em meio a isso tudo, sem divida, o papel mediador do
professor é essencial. O estimulo do sensivel no inicio dos trabalhos deve ser um
momento de antecipacdo de leitura, sem 0 que se corre o risco de comprometer todo o0
trabalho. Estimulos préticos que possibilitem uma leitura critica, contextualizada,
problematizadora e intertextualizada da obra literéria. Pretende-se que o aluno produza
um texto de reflex@o sobre aspectos socioculturais apontados no cotidiano. Analise de
teméticas sugeridas pelas obras lidas e relacionadas com a ética, a pluralidade cultural,
0 melo ambiente... evidenciando tensdes, conflitos, adaptacOes, acomodagses,
enfrentamento...

6. Reconhecimento e valorizagdo da diversidade cultural brasileira e das
formas de perceber e expressar a realidade prépria dos géneros, das etnias e das muitas
regifes e grupos sociais do Pais. Assim entendida, a estética da sensibilidade portadora
da riqueza de cores, sons e sabores deste Pais, aberta a diversidade e responsabilidade
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de nossos alunos de constituir cidadania para um mundo que se globaliza e de dar
significado universal aos contetidos da aprendizagem.

7. Acreditamos na idéia de que se poderd motivar o aluno pelo prazer da
descoberta e pelo redimensionamento da leitura literaria. Na perspectiva de uma forma
de reconhecimento, o trabalho com a literatura ndo rejeita o ludico e 0 jogo como
caminhos do conhecer: uma forma de estimular a criatividade, o espirito inventivo, a
afetividade, a curiosidade pelo inusitado; que a leitura sgja continuamente permeada
pelo jogo, pela interacdo entre textos, de tal forma que sgjam acessiveis aos alunos
conceitos complexos como: o entendimento da identidade e pluralidade, a compreenséo
e a interpretacdo de obras de arte literérias e a correlacdo das obras com a realidade
artistica e cultural do Pais.
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ANEXO 4 - DEPOIMENTO DA PROFESSORA ROSANE CORDEIRO DA SILVA,
PROFESSORA DE LITERATURA DO COLEGIO ALPHA OBJETIVO, DE SAO JOSE,
SANTA CATARINA.

1- Acredito que o interesse pela leitura comecga fora da sala de aula, principalmente
em casa e €, com certeza, anterior a escrita. Entretanto, como professora de literatura,
procuro despertar o interesse de meu aluno através de comentarios sobre livros lidos.
Alguns se interessam e solicitam a bibliografia. Este semestre, por exemplo, depois de falar
muito sobre Machado de Assis, um aluno me pediu o livro "Memdrias poéstumas de Bras
Cubas' paraler e adorou. Foi muito gratificante.

2- Em salas de aula com quarenta alunos aproximadamente, fica dificil, quase
impossivel estabelecer um didlogo com os mesmos sobre os livros trabalhados, a fim de
gue eles ndo se tornem apenas decodificadores. Além disso, eles precisam de "repertério”
parainterpretar e correlacionar o que estéo lendo. Mas, dentro do possivel, procuro através
de debates, alcancar esse estagio, apesar de, muitas vezes, ficar monologando.

3- Procuro sempre destacar a importancia da leitura para a producéo textual. Eles sabem
gue precisam de um conhecimento amplo e diversificado para elaborar bons textos. Sempre que
possivel, solicito uma resenha sobre o livro, buscando aunos criticos e ndo mero reprodutores da
historia.

4- Sobre a construcdo do texto, especificamente o técnico, gosto de partir de planos
de redacdo, para que 0 aluno possa organizar suas idéias e se sentir seguro naquilo que esta
fazendo. A motivagcdo parte de bons trabalhos que procuro elogiar e apresento como
exemplos.

5- Na construcéo do texto sdo importantes. coesdo textual, coeréncia, estrutura
frasal, pontuacéo e ortografia, além, é claro, do contetdo.

6- Os resultados do trabalho de leitura e producdo de textos observam-se a longo
prazo. Em um unico ano, € impossivelobservar os mesmos. Sabe-se, historicamente,
dependendo da forma como os alunos chegam no Ultimo ano, como foi trabalhada a Lingua
Portuguesa.

7- Como professora de Lingua Portuguesa, observo que os alunos estdo lendo e
escrevendo muito pouco. A escola, hoje, devido ao nimero de alunos por série, prioriza
provas de assinalar, o que "atrapalha" ainda mais o trabalho do professor de Portugués. A
culpa do fracasso do aluno fica para este profissional que, praticamente, € o que mais
servico leva para casa: trabalhos de interpretacdo, redacdo, além das costumeiras provas de
graméatica. O aluno e o colégio, preocupados com o vestibular, direcionam tudo para este.
O auno, hoje, passa os trés anos do 2°. grau lendo os dez livros que v&o cair no seu
vestibular. Além disso tudo, tem a Internet, que apresenta resumos de praticamente todos
os livros de literatura.
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ANEXO 5 - DEPOIMENTO DE PROFESSOR DE LINGUA E LITERATURA DO
NIVEL MEDIO DO COLEGIO DE APLICACAO DA UFSC

1. Principamente, o estabelecimento de relacbes com a realidade e/ou com
caracterizacdo dos movimentos literarios aos quais “pertencem” os livros.

2. O fundamental € o debate sobre textos lidos, dentro e fora de salade aula. A
socializagdo das impressdes de leitura. Nao ha profundidade de transposicdo sem
esclarecimento, discussao, abertura de debate por ambas as partes (professor/aluno).

3. Estabelece-se um vinculo estreito, a medida que o exercicio de incentivo a
leitura, 0 debate e a relacdo com as necessidades dos alunos, aliados ao programa
escolar, facilitam a producéo de textos.

4. Depende da realidade da turma, série, de suas necessidades/expectativas,
aém do programa. Normamente, a construgdo do texto € apresentada por dois
movimentos. num deles, os alunos escrevem a vontade, sem saber o0 objetivo direto da
estrutura do texto. Do outro lado, o processo inicia-se com a apresentacéo de um texto
nos moldes a ser trabalhado.

5. Significativas s@o as relagdes que o aluno estabelece entre a modalidade a
ser trabalhada e o contelldo a ser expresso; a coeréncia entre as idéias; a percepcdo de
gue o texto possui gradacOes (de estrutura, idéias, arguicdes...) e, finamente, a clareza
na expressao.

6. Creio ser a ressignificagdo permanente do valor do texto (e de s, por
conseqiiéncia). Uma producdo em sala d4 “amparo” ao auno, de maneira geral, e
valoriza o trabalho de redacéo.

7. E de fundamental importancia que o professor goste de ler, antes de mais
nada. Na “pior” das hipoteses, que se proponha a aprender a gostar... Se a atividade de
leitura/escritura parece ser, para os alunos em especial, uma tarefa dificil, sem o gostar
do professor e seu “saber”, sem empenho, o envolvimento estara sempre prejudicado.
Nesse tipo de atividade, € bom que haja algum tipo de cumplicidade (dentro e fora das
histérias.......).
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ANEXO 6 - RESSIGNIFICANDO O PROCESSO DE LEITURA E ESCRITA NA SALA
DE AULA

Teresinha ldalina Bravo

Professora das Séries Iniciais do Ensino Fundamental do Colégio de
Aplicacdo/UFSC

Leia, ndo para contradizer ou refletir, nem para crer ou tomar como certo, nem
pelo discurso ou pelo enredo, mas para pensar e considerar. Alguns livros sdo so para

serem provados, outros para .serem engolidos, outros para serem mastigados e digeridos.
(FRANCISBACON)

LEITURA E ESCRITA, MEMORIASE SIGNIFICADOS

Ao refletir sobre o processo de leitura e escrita na sala de aula, me deparo com a
seguinte indagag@o: "O que de fato ressignifica esse ato rotineiro em nosso fazer
pedagogico 7' Essa questédo me atrai, principalmente, por entender que é tarefa da escola
construir leitores e escritores competentes.

Pensel entdo, no meu percurso de aluna: "0 que é que sempre me assustou? Quais
eram meus receios?' E vi meus textos pintados de vermelho. Essa lembranca foi traduzida
por medo de errar, pois agueles erros ndo eram ressignificados, ndo eram encarados como
um meio para alcancar o saber, mas como algo pronto e acabado. Era a falta e ndo o
processo.

Surgiram entéo trés perguntas. "Como aprendi a ler e a escrever? Quem me
ensinou? 0 que foi tolerado nesse processo?’

Por coincidéncia, vi também trés imagens marcantes ligadas a escrita. A primeira
foi 0 armério branco de madeira do banheiro da casa de meus pais rabiscados, por mim, de
caneta azul, para dizer que eu havia ganhado uma escova de dente nova. A segunda
imagem foi rabiscar uma parede da sala com giz amarelo para expressar que entendia o
mundo letrado; por curiosidade, fiz isso na sala em que meu pai costumava ler o seu jornal
cotidiano. A terceira imagem foi a do primeiro dia de aula: caderno com linhas, abelha
carimbada pela professora e muitas vogais "a' para repetir ao longo daguela pagina
infinita. Lembro que fiquei tdo apavorada com aguele ritual de escrita que fiz muitas
vogais por cima do carimbo. Minha colega chamou a professora para dizer gue eu ndo
sabia, mas a professora chegou perto de mim e falou que néo tinha importancia ter escrito
sobre a abelha, mas que bastava repetir o exercicio nalinha

Nem sempre é facil relembrar o processo de aprendizagem, pois ele envolve os
erros que gueremos apagar, mesmo sabendo que sdo eles que nos mostram o que esta
faltando para alcancar os nossos objetivos. Mas afalta é dolorosa. Ela é o préprio processo
de aprendizagem.

A escola foi criada para colocar o sujeito no mundo da civilizacdo que € o mundo
do dever, da fata (enquanto ndo saber), da ordem e das regras sociais. O convivio com 0
outro é gue nos faz encarar o limite cotidiano, € com esses outros que vou aprendendo e ao
mesmo tempo vou me mostrando e me constituindo.

Colocar no grupo, que € plural, o seu "eu" singular significa expor a suafalta e, ao
mesmo tempo, sentir-se preenchido pela presenca e o olhar do outro, ou ainda mais em
falta, ou sentir-se aceito e transbordando, ou nada disso, ou tudo isso... 1sso é vida em
grupo! O aprender € um processo doloroso; constatar o que se aprendeu é prazeroso. Mas



190

ndo aprendemos engquanto ndo ressignificamos o conteldo daquilo que precisa ser
aprendido, e essa parte envolve tanto os conteidos do sujeito quanto os da matéria que vai
ser ensinada

A partir dessas consideracoes, venho desenvolvendo e refletindo algumas
alternativas para tornar a leitura e a escrita, na segunda série do Ensino Fundamental, um
hébito significativo e ndo mecénico. Um exemplo € o Projeto de Trabaho, "A Poesia
Entrou Em Nossas Vidas", iniciado no primeiro semestre de 2001 e que relatarei a seguir.
Esse nome foi selecionado entre os quinze nomes apresentados pelos alunos, para ser o
titulo de nossa col eténea de poesias, e passou a ser também o titulo do projeto.

Meu primeiro movimento, enquanto educadora, foi visitar as livrarias para conhecer
os langamentos e reconhecer outros livros de literatura, reconhecer no sentido de conhecer
de novo o que se conheceu em outro tempo. A patir da leitura de cada obra, selecionei
aguelas que nos acompanharam durante o ano letivo. Esse primeiro contato com os livros

teve por objetivo contagiar os alunos com minha propaganda e leitura oral em sala de aula.
Depois disso, os titulos foram solicitados aos alunos, e, semanamente, realizamos um
trocatroca muito concorrido e esperado por todos. Essa leitura foi socidizada
informalmente durante os comentarios da semana ou na hora de fazer o troca-troca. la-se,
dessa forma, estruturando, em cada um, a profunda intimidade com o livro a que se refere
Pennac:

O homem constroi casas porque estd vivo, mas escreve livros porque é mortal. Vive
em sociedade porque é gregdrio, mas lé porque se sente so. A leitura constitui para ele
uma companhia que ndo ocupa lugar de nenhuma outra, mas que nenhuma outra poderia
substituir. Ndo lhe oferece nenhuma explicagdo definitiva acerca de seu destino, mas tece
uma apertada rede de conivéncias entre a vida e ele. Infimas e secretas conivéncias que
falam da paradoxal alegria de viver, mesmo quando referem o trdagico absurdo da vida.
Por isso as razoes que temos para ler sdo tdo estranhas como as que temos para viver. E
ninguém nos pede contas dessa intimidade. (PENNAC, 1997, p. 166).

A LEITURA E ESCRITA NA SALA DE AULA:

Nas minhas agdes pedagogicas vém sendo significativas as questes |evantadas por
Madalena Freire, em sua obra, tais como a necessidade de se refletir sobre arotina de sala
de aula. Nesse sentido, nossas tardes comegavam com uma pauta organizada por mim
sobre as atividades desenvolvidas naguele dia. O primeiro ponto dessa pauta era chamado
de ritua, e, nele, antigos habitos como a chamada, a leitura e a apresentacdo oral, foram
inscritos com um novo sentido. A chamada deixou de ser um instrumento mecanico e foi
encarada como o primeiro vinculo do dia entre a professora e cada aluno individualmente.
Nesse momento recebia cada membro do grupo de maneira singular e, a medida que ia
dizendo seus nomes, cada um respondia de acordo com 0 assunto que envolveria a aula,
como por exemplo, no periodo em que organizavamos a coletanea de poesias 0s alunos
respondiam a chamada dizendo o titulo da poesia selecionada; em outro dia foi 0 nome do
autor do livro. Essa pratica foi tdo significativa para o grupo, que mal chegam na sala de
aula e jaguerem saber qual € a pautae como vai ser achamada daquele dia.

Em relacdo a leitura e a apresentagdo oral, houve dois livros que iniciamente
fizeram parte desseritual. O primeiro livro foi o de Ziraldo intitulado "O Pensamento Vivo
do Menino Malugquinho”. Nele, o autor, em pequenas frases, instiga tanto 0 pensamento
reflexivo quanto o riso. 0 outro livro foi o "Dicionédrio do Castelo R&Tim-Bum". Esses
livros foram emprestados aos alunos, um de cada vez, a partir de uma tabela em que
constava o0 nome da crianca, a data, a pagina do livro e a opinido sobre a obra.
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Em cada dia da semana, uma crianca ficava responsavel por escolher uma pagina
para ler em casa e apresentar aos colegas no dia seguinte. Em relagéo ao trabalho com o
Dicion&rio do Castelo R&Tim-Bum, cada crianga selecionava um verbete e apresentava-o
aos demais e, paulatinamente, através da manipulacdo desse livro e da leitura mais atenta,
chegaram as abreviaturas que identificavam a que classe de paavra aquele verbete
pertence.

Juntamente com a apresentacao desses dois livros, selecionel na biblioteca de nosso
colégio livros de poesia. Cada aluno levou um livro e escolheu uma das poesias pararecita
la na sala de aula. O texto selecionado foi copiado, em uma folha de esténcil, para que
todos tivessem acesso ao texto do colega. Esse processo foi muito rico e prazeroso, pois
envolveu muitas descobertas em relacdo ao suporte usado, uma vez que ndo é possivel o
uso de borracha, por exemplo, e a falta de concentragdo ou um leve movimento pode
interferir no resultado esperado. Essa cdpia é, para o0 aluno, carregada de sentido. N&o é
uma copia simplesmente, ha uma magia no olhar e no manipular as folhas iguaizinhas ao
traco original com a sua letra mimeografada e hg, também, a frustracdo ao ver um borrdo
gue ndo deveria estar ali, ou em ndo ver um trago que deveria aparecer, pois a pressao
sobre 0 suporte carbonado n&o foi suficiente. Tais elementos foram perceptiveis nas falas
das criancas:

Na hora que comecei a copiar a poesia de Cecilia Meireles, no esténcil, eu senti
um pouco de medo, pensei que ia errar alguma palavra da poesia (Michelle Estevam
Vilpert)

Achei legal o esténcil porque a palavra entrava de um lado e saia do outro.
(Francielle Pereira)

Foi superlegal escrever no esténcil porque foi minha primeira vez. Foi dificil. E, se
errasse, ndo podia apagar o erro. (Bruno André Blume)

Achei legal usar o esténcil porque a gente escreve de um lado e sai do outro.
(Juliano Ramos Dias)

Foi necessario, entdo, na sequiéncia, selecionar os critérios para a organizacao dessa
coletanea de poesias e algumas questdes foram levantadas, para termos a producéo de um
livro:

1° Quais as partes de um livro?

2’ Quaisas informagdes de cada parte ?

3’ Que critérios vamos utilizar paraorganizar o miolo do livro?

4: A partir de que pagina iniciaremos a numeracgao ?

5 Como faremos o sumario e a apresentacdo?

6 Quetitulo ter4 o nosso livro?

Decidimos que o livro seria montado a partir do nome dos poetas, em ordem
alfabética. A etapa seguinte foi conhecer um pouco da vida desses autores. O desgjo do
grupo era obter as informagdes como se pudessem conversar com cada uma deles, mas, no
processo de coleta das informacfes perceberam ndo ser possivel obter algumas das
indagacdes iniciais. As informagdes obtidas foram organizadas em um texto incluido no
livro. Os comentarios a seguir mostram que as criangas tém prazer em conhecer esse outro
gue lhes fala, que é uma pessoa e que tem uma histéria, lidando deste modo com o
conhecimento de forma contextualizada.

Foi muito bom pesquisar sobre a vida do autor, porque eu nunca soube nada sobre
a vida de um autor. (André Augusto Zanini Worm)

Gosto de pesquisar e adorei saber sobre a vida do autor. (Bruno André Blume)
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O ALUNO ENQUANTO AUTOR. A AUTORIA LHE CONFERE AUTONOMIA.

A etapa seguinte € a mais longa, €la se desenvolve ao longo do ano letivo. A partir
da socializacéo dos textos poéticos, no livro e na apresentacdo oral individual, cada aluno
val escrevendo o seu proprio texto. As criangas relatam o quanto esta sendo significativa a
sua experiéncia, pois passam a ver-se como autores, posto esse projeto lidar
intencionalmente com a apropriagcdo de conhecimentos sobre poesia, entre esses, sua
conceituacdo, composi¢do, nocdo de autoria e de respeito a autoria do outro.

Outro aspecto importante € o fato de que a maioria das criancas afirma que esta foi
asua primeira escrita de poesia e outros dizem gque nunca haviam lido poesia. Acredito que
na série anterior ja o fizeram, porém, apdés a sistematizacdo intencional, h4 uma
consciéncia do que ela significa. 0 que indicia a real apropriacdo do proprio conceito de
poesia,

A partir desse projeto comecei a escrever poesia. Agora sei o que é poesia, é bom,
ndo é dificil! (Thiago Steinhaus).

Estou comegando a gostar de poesia porque estamos fazendo um projeto. Escolhi
uma poesia bem grande e bem bonita para memorizar e fiquei muito curioso ao usar o
esténcil porque foi a minha primeira vez. O que mais' gostei foi de escrever a minha
primeira poesia. (Bruno Viricimo da Silva Aguiar)

Foi muito legal realizar este projeto porque sabia que a poesia do meu melhor
escritor ia estar no meu livro. Esse projeto me despertou, eu jad fiz nove poesias. (Vinicius
Vieira Soares).

Gostei de memorizar a poesia "Cemitério” porque era muito legal e tinha quatro
estrofes. Estou gostando deste projeto porque foi a primaira vez que escrevi poesia agora
na minha vida inteira eu escrevi sete. (Arthur Nazério Palma)

Estou gostando muito desse projeto. Ndo apresentei a minha poesia ainda, mas
estou sentindo muita emogdo. (Thayse Vieira Fernandes)

Para escrever a minha poesia tive que ter atengcdo e criatividade. Eu ndo
apresentei a minha poesia ainda, mas deve ser bem legal, porque os colegas aplaudem a
gente. (Alineda SilvaPereira)

Me senti uma escritora na hora que meus amigos copiaram a poesia que eu criei.
(Rafaela Affonso Martins)

Eu me senti feliz e orgulhosa porque a minha poesia vai ficar guardada nos livros
dos meus amigos. (Michelle Estevam Vilpert)

Essa proposta de criar um texto poético a partir da memorizacdo de uma poesia de
um autor consagrado esta alicercada no principio de que fala Vygotsky: a aprendizagem se
da também pela imitagdo, entendendo-se como um processo nd mecanico de simples
copia e repeticdo, mas como um recurso utilizado pelo sujeito para reconstruir o que é
observado externamente. Nesse caso, as criancas iriam reconhecer no texto poético, um
estilo préprio do autor e os recursos utilizados por ele para envolver o leitor. Ou sga, as
criangas, a partir das poesias selecionadas, iréo ..."internalizando os usos e funcdes da
escrita e promovendo o desenvolvimento de fungdes psicologicas que permitirdo o
dominio da escrita. E nesse sentido que Vygotsky afirma que aimitagio € uma das formas
das criangas internalizarem o conhecimento externo”. (REGO, 1995, p.111)

Esse processo de apropriagéo € lento, gradual e tem contado com a mediacdo da
professora e dos demais colegas. Esta sendo uma acdo partilhada. Portanto, partilhe junto
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com a gente, dos "nossos momentos' sendo leitor das poesias que ja foram produzidas
pelas criangas:

Colares
Eleéomais

Bonito que conheco
E feito de uns

Fios bem grossos.

Também tem um
Lindo pingente
Que pode ser de ouro
Ou de plagué.

Vocé ndo sabe
Quem é?
E o colar
Queficano pé.
Michelle Estevan Vilpert
O pingiiim
O pinguim mora
No Pdlo Sul
Mas também é encontrado
Na praia do Pantano do Sul

O pinglim ndo voa
As suas asas servem para nadar
O pinguim nada em agua gelada.

Samuel Dutra

O elefante

O elefante deitaerola
Sem parar

Dorme e sonha sem pensar
Que elefante!

Come e sejoga
Nalama

Até selambuzar
Que elefante!

O elefante gosta tanto

De se abanar

Que todo mundo

Diz que aorelhadele é um leque

Que elefante!
Thiago Steinhaus

O gato



O lindo gato
Daum belo salto

E pulao muro
Da outro salto e volta

Mia quando tem fome
Ou quer passear
Miatambém

Quando acha uma fémea.

No final do dia
Ao por do sol
Tomaum belo
Banho de lingua.

Mas coitadinho do passarinho
O gato € um felino
Muito esperto
E anda atras do pobrezinho.
Vinicius Vieira Soares

Bom dia

A oncaquisir dormir
Mas a coitada
Teve que passear
Porque estava com falta de ar
E queriarespirar
Espero que esteja boa
Porgue estou rindo &-toa
Espero que esteja dormindo
Porgue estou rindo.
Francielle Pereira

O menino

O menino brinca

Vai aescolae bate bola

Tem menino esperto

Tem menino burro

Tem menino quieto

Tem menino que fala

Tem menino macaco

Eu e meu amigo somos assim
Fazemos loucuras em arvores.

Bruno Viricimo da Silva Aguiar

Os anéis
Osanéisdo pé

194



195

Os anéisdamao
Sao feitos de muitos metais
Como ouro e prata

Gosto muito
De usa-los
Pois ficam
Muito bonitos na gente.
Paula Alexandrina de Barcelos
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ANEXO 7- ANALISE DOS DADOS

Ao longo desse trabalho, muitas foram as questfes que surgiram e percebo que
grande parte delas ficaram sem resposta, mesmo porque a idéia ndo € apresenta-las, mas
suscitar perguntas, estas sim levam ao movimento de dilatacdo de idéias, ruptura com os
padrées ou de recongtituicdo, de dispersdo e reunido de dados, e nos afastam da
comodidade que as ditas "verdades' nos gjustam. Todo esse percurso de comentérios que
tracel busca reforcar a premissa de que o hipertexto ndo consiste numa "absoluta
novidade", e que ele ndo se concretiza somente com a operacdo mediadora da méaquina.
Num primeiro momento, o hipertexto eletrénico causou uma tensdo, a medida que acenou
um momento de ruptura nas praticas de escrita, primeiro pela sua facilidade na arte de
combinar textos e na utilizacdo de recursos multimidias. Segundo, porque estilhagcou com a
normalidade em que o leitor estava envolvido sacudindo convengdes e habitos de leitura ao
popularizar uma escritura fragmentada (esta ja existia no meio impresso, mas ndo era tao
comum). E além disso, tornou evidente as possibilidades de comunicacdo numa velocidade
nunca antes vista. O computador €, seguindo esse raciocinio, uma descoberta tecnoldgica
gue ampliou as condi¢des de expressao, sem davida.

Mas, apesar dele ser um novo suporte de veiculacdo de informagdes, de sua
capacidade de armazenamento ser superior a0 meio impresso, bem como da velocidade
com gue processa as informagdes ser muito maior a qualquer outro meio de comunicagéo,
ndo é possivel trat&lo sem pensar que ele € uma inovacdo técnica que foi introduzida na
cultura impressa, a qual ja estamos familiarizados, e que também trabalha com textos
superpostos, sob 0 nome de intertextos.

Além disso, ndo podemos pens&lo como se tivesse gerado uma escrita inédita e
fosse a maguina de todas as maguinas e ndo o resultado de uma simbiose de técnicas
anteriores. A técnica ndo pode ser vista como um projétil autbnomo de grande impacto
sobre a cultura ja sedimentada, que parte de fora para dentro da sociedade. Mas sim como
0 resultado de um processo cultural que uma multiddo de agentes produzem, e sua insercéo
na sociedade acontece num processo de sucessdo e ndo de substituicdo. Sucessdo da
oralidade, da escrita e da informética, constituindo um complexo deslocamento de centros
de gravidade. Tanto no meio impresso quanto no meio eletrdnico, o hipertexto so existe
guando o leitor mantém-se numa postura de busca, de curiosidade que elabora articulacbes
possiveis com outros textos, que ndo ignora as trilhas alternativas propostas pelo escritor.
Se aleitura é operada de forma linear, sem o mergulho nos links, nos intertextos, perdeu o
escrito sua caracteristica hipertextual.

Nessa perspectiva, a escrita hipertextual ndo depende do meio em que é transmitida,
ela é uma construcdo composta por camadas de intertextos, uma arca de palimpsestos, que
a transformam numa fala multivocal. A cultura impressa, com a qual ja estamos
familiarizados, também trabalha com textos superpostos, sob 0 nome de intertextos e
também os processos textuais em meio impresso podem ser constituidos de forma que ele
possa gerar uma multiplicidade de encaixes multilineares, formando uma rede que néo
obedece a nenhum principio de centralidade nem de linearidade.

Nessa diversidade de dominios tecnoldgicos, o uso da (e pela) midia apresenta-se
como um status de poder daquele que as utiliza sobre agueles que sdo desprovidos dessa
possibilidade, chegando ao ponto de hoje possuirmos os ditos analfabetos tecnol 6gicos, ou
ainda os plugados e desplugados (com relacéo agueles que utilizam ou ndo a Internet). Em
pleno século XXI vemos, principamente em comunidades mais provincianas, a
convivéncia dagueles que possuem estranhamento frente aos primeiros meios de
comunicacdo, os quais ja fazem parte do nosso cotidiano, e aqueles que utilizam os mais
avancados media. Enquanto os mais idosos tém dificuldades com meios de comunicagéo
como o telefone, 0 qual para a grande maioria ja € banal, temos criangas que dominam os
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controles remotos e computadores. Estes, para muitos adultos, sdo objetos que causam
esguivanga sendo inseridos, portanto, numa esfera de incompreensdo e consequlientemente
de regjeicdo ou apologia (e esta Ultima gerard uma aura sacralizante sobre este). Dessa
forma, € necessario relativizar nossa postura frente as modernas tecnologias, para alguns
grupos €elas realmente causam impacto, enquanto que para outros é absorvida rapidamente,
Como um continuum dos meios que ja dispomos no mercado, sendo mais um equipamento
facilitador.

Ao tratar-se de avancos tecnol 6gicos ndo se pode perder de vista que todo discurso
revela, ou traz de maneira velada, um gesto que denuncia uma prética democrética ou
autoritaria. Os meios de comunicacdo tém a capacidade de exercer forte influéncia sobre o
modo de vida das pessoas ditando normas sociais € comportamentais. Além disso, é
importante salientar-se que a0 mesmo tempo em que as descobertas técnico-cientificas
libertam 0 homem de inimeros limites, elas ndo oferecem facilidades para se atingir metas
sociais, refor¢cando a exclusdo de muitos dos segmentos da sociedade que ndo conseguem
aderir a modernizacdo. Ao mesmo tempo em que o0s avangos tecnol 6gicos colaboram para
a democratizagcdo da cultura, eles apresentam 0 seu reverso, as dificuldades de acesso,
principalmente a Internet que ainda € um meio de comunicagdo cujo acesso domestico e
publico ainda é privilégio de poucos. Dessa forma, a escola cabe tornar menor a distancia
entre os tecnologicamente providos e agqueles sem acesso a tais recursos, ndo somente
oferecendo sua entrada nessa nova modalidade de conhecimento, mas promovendo um
refletir criticamente sobre seu uso e o que se veicula, pois a liberdade com a qual se
apresenta - uma das normas imperativas da Internet -, € um hiperconjunto de megafones
bradando todo tipo de informagéo.

N&o ha como negar que com a evolucdo para sistemas sociais mais complexos, as
técnicas que se baseavam em conhecimentos e recursos locais evoluiram para sistemas
globalizados. Elas alteraram conceitos de producdo, trabalho e conhecimento
compreendidos como producdo inteligente do ser humano, cabendo agora a escola "(...)
desenvolver novos habitos intelectuais de simbalizacdo e formalizacdo do conhecimento,
de manejo de signos e representacdo, além de preparar o individuo para uma nova gesto
social do conhecimento, apoiada num modelo digital explorado de formainterativa™

Dessaforma, ndo é sb questdo de acesso a equipamentos de Ultima geracdo. Mesmo
algumas unidades de ensino bem equipadas enfrentam resisténcia por parte dos docentes
gue possuem pouco dominio da técnica. Para estes a tecnologia causa grande impacto.
Além disso, ndo sdo todos os individuos que se mantém abertos para novas experiéncias;
repetir préticas de ensino cristalizadas é uma via facilitadora. "E certo que a escola é uma
instituicdo que ha cinco mil anos se baseia no falar/ditar do mestre, na escrita manuscrita
do auno e, ha quatro séculos, em um uso moderado da impressdo. Uma verdadeira
integracdo da informética (como do audiovisual) supde portanto o abandono de um habito
antropol6gico mais que milenar, 0 que ndo pode ser feito em alguns anos." O educador,
agente catalisador de transformagdes para atuar no sentido de alfabetizar tecnol ogicamente,
primeiramente deve estar ambientado nesse ciberecos stema.

Com o0 uso do computador nas aulas de Lingua e Literatura a construgdo do
conhecimento deu-se de forma diferente, pois as estratégias e métodos de aprendizagem
encaminharam o aprendiz a uma experiéncia mais autbnoma. Passamos a trabalhar com
uma multiplicidade de recursos. imagens, sons, palavras, cores, movimentos e a
aprendizagem tornou-se mais independente, ela se desvinculou da instrugéo direta e
explicita via professor, havendo um redimensionamento da funcdo deste. A utilizac&o dos
meios informatico-medidticos — 0 mundo méagico da multimidia, da Internet com seus
contelidos atraentes, globais e interdisciplinares— alterou a rotina escolar proporcionando
um reencantamento desse ambiente, de seus agentes e usuarios.
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Com o desenvolvimento do projeto Leitura e produgcdo em meio eletrénico,
buscamos a utilizagcdo dos meios informético-mediaticos — que possibilitaram productes
multimidia e a conversdo destas em paginas html, podendo assim, serem utilizadas na
Internet na forma de homepages — para a concretizagdo da idéia do aluno enquanto autor,
individuo agente em seu proprio ritmo. Um texto (escrito, falado ou de imagens) sempre é
plural e exige do leitor/ouvinte uma reflexdo e interpretacdo que estara calcada nas
informagbes que |hes chegam pelos meios de comunicacdo, pelos seus referenciais de
mundo. O aluno para tornar-se autor, produziu e apresentou a sua producéo ao montar, ele
proprio, sua homepage, explorando aintertextualidade segundo seu interesse. Foram de sua
competéncia o contelido, forma, aspecto, apresentacdo e o desenvolvimento do trabal ho.
Com seus anseios, com suas buscas, com suas bricolagens, auxiliado pelo
professor/facilitador quando este se fazia necessé&rio, ele pode construir saberes que lhe
eram significativos e compartilhar destes com os seus pares através do site que criamos
para a divulgacdo do projeto. Nesse novo ambiente, o aluno pode ser 0 dono de seu tempo,
construtor de sua aprendizagem, e o professor exerceu o papel de "ponte”, orientando a
busca das informagdes desej adas pel os seus alunos.

O estudante — nunca antes numa posi¢cdo téo central, pois muitas metodologias
colocam-no como coadjuvante no processo educacional, cabendo unicamente ao professor,
a0 mestre toda a responsabilidade pela definicdo do contelido, estratégias e método de
ensino e finalmente pelo repasse do conhecimento acumulado pela historia da humanidade
—, € chamado a sugerir, decidir, participar na definicdo de boa parcela do que se pretende
estudar e aprender e de que maneirafazé-lo.

O uso do computador como ferramenta pedagdgica proporcionou um ambiente
escolar sadio para trocas de informacdes, auxiliando e alterando os processos de pesquisa,
comunicagdo, troca de experiéncias, workgroups € tantas outras possibilidades que foram
descortinadas no decorrer do processo. A pesquisa — uma das formas de busca e
construcdo de conhecimento cuja elaboracdo de saberes faz-se em resposta aos
guestionamentos do auno/pesquisador —, com a utilizagcdo das tecnologias da
informatizagdo passou por um processo de renovagdo e se tornou uma prética fundamental
nessa marcha de construcéo do conhecimento.

Frente as possibilidades com as quais os estudantes se depararam no uso do
computador como uma forma de ampliar 0 universo da pesquisa em todas as areas do
conhecimento humano, e 0 sucesso e interesse com que desenvolveram tais atividades,
percebemos que, entre outros motivos, o0 fracasso escolar se da, na maioria das vezes,
porque a instituicdo educacional possui seus programas e objetivos tdo somente voltados
para as habilidades cognitivas, de forma automética, e ndo respeita as diferencas,
principalmente no que diz respeito ao tempo de maturacdo que cada individuo necessita
pararealizar determinadas tarefas.

No decorrer dessa experiéncia, observamos uma atencéo dos estudantes sempre
presente ao papitar de cores, aos sons, aos textos e aos movimentos na tela do monitor,
demonstracBes de interesse durante a utilizacdo dos equipamentos. A oportunidade de
interatividade foi uma das responsaveis por essa constante curiosidade. Poder estrelar o
conto partindo da palavra ou estrutura semantica que mais |he agradasse, bem como poder
escolher os autores com os quais preferia trabalhar, além de poder inserir som e imagem, e
exibir sua producdo na Internet para qualquer individuo de qualquer parte do mundo
acessar, trouxe animo e sucesso ao projeto.

O conhecimento adquirido pelaformulacéo de homepages estabel ece uma dindmica
diferente daguela encontrada nos livros, na medida em que aproxima o individuo néo so de
outras realidades (pois isso aimpressao ja o faz), mas determina-se pela mutabilidade, pela
agilidade, inserindo a comunicacdo na esfera da fluidez. A construcdo de péginas
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hipertextuais possibilitou a integracdo e o cruzamento de dados num sentido
multidirecional e multidimensional, introduzindo no ambiente educacional uma escrita que
ndo obedece mais 0 pensamento linear, mas permite incursdes diversas por um mundo
labirintico do conhecimento, impondo uma nova estratégia de leitura e escrita. O hipertexto
€ como uma dobra que vai se abrindo, a cada link ele se desdobra, multiplicando-se, uma
palavra pode ser a porta para um outro capitulo, as palavras entram em ebulicdo e
descobrimos um confluir de idéias, "de fundo falso em fundo falso", uma camada
recobrindo aoutra.

Apesar das semelhangas encontradas entre o hipertexto e outras formas de
comunicagdo, existe um cardter novo na estrutura das paginas da Internet. Explorando a
utilizacdo do hipertexto, o usuario ndo so "navega' como interage com o texto lido de
forma imediata, havendo a possibilidade de exposicdo e discussdo de suas idéias entre
vérias pessoas de diferentes lugares on-line. Ele esta a disposicdo de qualquer usuério e
possibilita 0 acesso direto a informagdes cientificas (ou ndo), via a rede mundia de
computadores. Todo esse processo € um outro tipo de acesso ao patrimoénio da cultura
humana, uma prética cujo principio norteador € a interatividade. As midias, principal mente
depois da proliferacdo da Internet, tém-se preocupado muito com a situagéo dos usuarios,
busca-se formas de promové-lo de mero espectador a ator, pois trocar simplesmente de
canal ndo corresponde mais as expectativas do utilizador, este quer manipular e decidir
sobre 0 uso e o contelldo em questdo. Assim, um dos objetivos foi explorar o carater
interativo que o hipertexto eletronico oferece ao usuério pela insercdo de links. E um
conhecimento vinculado a prética, pois a formacéo educaciona que se ameja atualmente
busca a utilizacdo de métodos no qual o educando aprenda a aprender, que o torne apto a
enfrentar e decidir a cada nova situacdo que surja. Um individuo gque opere reflexdes sobre
as atividades desenvolvidas, que saiba trabalhar coletivamente e de forma interdisciplinar,
enfim que sgja ator no processo educativo e que possua uma conduta criativa

Ao utilizar-se do meio eletronico o escritor tem a liberdade de colocar diversas
chaves de leituras no texto, materialmente visiveis, e cada palavra pode abrir-se para uma
multiformidade de significados. Trata-se de trabalhar com essa nova dialética entre obra e
intérprete a qual permite ao leitor, segundo Eco, fazer abstracfes "de outros significados
possiveis e legitimos da mesma expressdo.” A criacdo literaria em suporte eletronico abre
possibilidades de variagOes interpretativas no interior de cada texto, pois o estudante pode
introduzir som, imagem, video, verdadeiros parénteses que vao constituir um conjunto de
mensagens organizadas em torno de um tema, deflagrados as vezes, por uma Unica palavra.
Confiados a iniciativa do leitor-escritor, cada texto produz outro texto, numa exploracéo
das estruturas semanticas que podem ser ilimitadas pela capacidade de armazenamento da
maguina.

N&o é a simples combinacéo de textos justapostos, os quais podem ser abertos com
um simples clicar do mouse, que aponta o valor desse tipo de construcdo e leitura textual.
Mas, todo o processo de interpretacdo pelo qual passa o leitor, o percurso mental efetuado
paracriar as estruturas que no computador aparecerdo sinalizadas como links. A criacdo de
homepages trabalha com textos combinatérios, e exige do criador uma atitude de
investigador, de pesquisador. Para poder relacionar um texto a outro texto, o criador
necessita plangar, investigar, ler, confrontar textos, compilar e selecionar o material
literario e descobrir, através da reflexdo e andlise, vinculos entre os textos, estagios do
processo de compreensdo e interpretacdo textual. Cada /ink é resultado das ressonancias
produzidas pelo texto e o produto € um repertdrio literério bastante vasto.

Enfim, tentamos oferecer com o projeto que intitulamos Leitura e produg¢do em
meio eletronico uma educagdo mais voltada ao questionamento, provocadora, que
considerasse as duvidas e os anseios do educando como estagio essencial para 0 seu
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amadurecimento. Espero, assim ter oportunizado momentos de reflexdo critica que
instigam a discussdo das razbes epistemoldgicas e empiricas do advento das recentes
tecnologias de informacdo, pois a tecnologia nos é imposta, sem, na maioria das vezes,
percebermos sua insercdo no nosso diaadia. Acredito ter colaborado para o debate sobre a
insercdo das modernas tecnologias no ensino, repensando o papel da escola frente as
mesmas.

O desenvolvimento desse projeto no contexto do ensino medio suscitou uma outra
l6gica de valores que ndo fazia parte daquele contexto educativo. Outras operacOes
cognoscitivas passaram a ser valoradas, como o processo de compilagdo, havendo
sobretudo a abertura para uma visao da obra literaria como um objeto que pode ser tocado,
decomponivel, sujeito a subjetividade e a percepcéo do intérprete. Cada texto compilado e
relacionado é resultado do olhar interpretante do leitor sobre o texto, uma atitude que o
leva a concluir que o objeto literério pode ser transcendido em direcfes diversas, sem que
nenhuma das perspectivas escolhidas consiga esgota-lo, pois uma perspectiva sempre
remete a outra, numa continua brotac&o de idéias.



201

ANEXO 8- O TEXTO NOS MEIOS ELETRONICOS

Docentes:
Clarmi Regis
Luiz Carlos Neitzel

Carga horaria: 40 h.
Conteudo:

1. uso dainformaticana educagéo
1.1. Plangamento e implementacdo de atividades em ambientes
informatizados.

2. Produc&o hipertextual em ambientes multimidia
2.1. Producdo de apresentacoes hipertextuais no Microsoft PowerPoint
2.2. O Paint como ferramenta auxiliar na producéo e edicdo de imagens
2.3. Desenvolvimento de sitio (Web site) no Microsoft FrontPage
Express.

3. Exploragéo da Internet na Educagéo
3.1. Utilizagdo de navegadores (Browser)
3.2.  Nocoes de pesquisa em sites de busca (Cadé?, Altavista)
3.3. Orientacdo para areferenciacdo de pesquisas na Internet
3.4. Efetivagéo de cadastro em site de hospedagem gratuita (Geocities)
3.5.  Upload (carregamento) e disponibilizacdo das paginas produzidas.

4. O texto: o tema; 0 assunto; adelimitagdo do assunto; o objetivo; 0s nexos.

5. NocBes de hipertextualidade: as relacbes textuais, contextuais e
hipertextuais. Aproximagoes e transformagoes.

6. O texto no hipertexto virtual.
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ANEXO 9 - SITIOS CRIADOS DURANTE O CURSO O TEXTO NOS MEIOS
ELETRONICOS

http://br.geocities.com/canodabr/index.htm/Eloiza A. Zanette Fernandes/ Flavio Sebastido
Silva/ e-mail: canodabr@yahoo.com.br .

http://br.geocities.com/bethdanisylvio/index.htm [Elizabeth Theilacker/ email:
bethdani sylvio@yahoo.com.br / E.E F. Monsenhor Sebastido Scarzello

http://br.geocities.com/classsong/index.ntm  /Denise Regina  Gesser/ e-mail:
dgesser@ig.com.br

http://br.geocities.com/rsbfleith/index.htm /Rosangela Simone Barkemeyer Fleith/ e-mail:
rsb.f.leith@yahoo.com.br / E.E.B. Osvaldo Aranha

http://br.geocities.com/katidal br /Dava Laurentino da Silval e-mail:
dalva.laurentino@bol.com.br / E.M. Dep. Lauro C. de Loyola/ Katia Daniella de Ramos/ e-
mail: katia.d@terra.com.br / E.M. Prof. Edgar M. Castanheira

http://br.geacities.com/rosanamatheus / Rosana Leticia Floréncio Ramos/ e-mail:
rosnal eticia@ig.com.br

http://br.geocities.com/wal buka/index.htm /Walter J. Souza/ e-mail: walterOl@bol.com.br
[/ E.M. Saul Sant’ Annade O. Dias

http://br.geocities.com/clemasol/index.htm  /Cleuza Garcia da Rozal email:

jesusmylove@ig.com.br, Solange Aparecida dos Reid e-mail:
solangeapdosreis@ig.com.br / Escola Municipal Enf. Hilda Anna Krisch/ Mara Silvia

Vieira Saade/ email: marasaade@hotmail.com.br/ Marilda |. Duarte Mussarra/ e-mail:
mari mussara@bol .com.br

http://br.geocities.com/waliandrade /Pacla  Hoffmaan S, Gomes [/ email:

paolahsg@ig.com.br / Wali Andrade/ e-mail: waliandrade@yahoo.com.br

http://br.geocities.com/marialexi2002/index.ntm /Marilena Alexi do Rosdrio/ email:
mari.alexi@ig.com.br

http://br.geocities.com/lisandrebr/index.htm /Lisandre Mara Klitzke /
li expresso.com.br

http://br.geocities.com/sancupas/index.htm / Sandra Custédio dos Passos e-mail:
sancus@ig.com.br / Escola Alicia Bittencourt Ferreira
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ASSIS, Machado de. Missa do galo. In: CALLADO, Ant6nio, DOURADO, Autran,
LADEIRA, Julieta de Godoy, LINS, Osman, PINON, Nélida, TELLES, Lygia Fagundes.
Missa do galo de Machado de Assis: variagdes sobre 0 mesmo tema. S&o Paulo: Summus
Editorial, 10 ed., 1977.

BAKHTIN, Mikhail. Questoes de literatura e estética: ateoria do romance. Sdo Paulo:
UNESP/HUCITEC, 1988.

COSTA VAL, Mariada Graga. Redacio e textualidade. 23%d. S&o0 Paulo: Martins
Fontes,1999.

CUNHA, Celso. Manual de Portugués, 3 e4 séries. Rio de Janeiro: S&o José, 1964.

DE NICOLA, José e INFANTE, Ulisses. Analise e interpretacio de poesia. Colecdo
Margens do Texto. S&o Paulo: Sipione, 1995.

DE SOUZA, Luiz Marques e DE CARVALHO, Sérgio Waldeck. Compreensio e
producio de textos. 3%d. Petrépolis, RJ: Vozes, 1995.

GARCIA, Othon Moacyr. Comunica¢io em prosa moderna, 192 ed. Rio de Janeiro:
Editaora FGV, 2000.

GENETTE, Gérard. Palimpsestes. Paris: Seuil, 1992

GUIMARAES, Elisa A articula¢iio do texto. 19%d. S8o Paulo: Atica, Série Principios,
2000.

HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

LADEIRA, Julietade Godoy. Missa do galo. In: CALLADO, Antdnio, DOURADO,
Autran, LINS, Osman, PINON, Nélida, TELLES, Lygia Fagundes. Missa do galo de
Machado de Assis: variages sobre 0 mesmo tema. 10%d. Sdo Paulo: Summus Editorial,
1977.

PROENCA FILHO, Domicio. Estilos de época na literatura. 15%d. Sdo Paulo: Atica,
1995.

SUBIRATIS, Eduardo. Da vanguarda ao pés-moderno. 13%d. S50 Paulo: Nobel, 1987.

SITIOS SUGERIDOS

Sobre Castro Alves:
www.vidaslusofonas.pt/castro_alves.htm

www.academia.org.br/cads/7/castro.htm

www.secrel.com.br/jpoesia/calves.html

http://orbita.starmedia.com/~thondy

Sobre Chico Buarque:



www.uol.com.br/chicobuargue

http://sitios.uol .com.br/Ifportel|la/buarque

www.geocities.com/Hollywood/3888/chico.htm

Sobre Glauber Rocha:
http://tempoglauber.cjb.net

www.dhnet.org.br/dese] os/textos/glauber.htm
http://homepages.msn.com/stagest/culturavirtual/glauber.html

Sobre Gongalves Dias:
http://www.cce.ufsc.br~nupill/literatura/gdias.html

Sobre Graciliano Ramos;

www.geaocities.com/gracilianoramos/grac33.htm
www.vidaslusofonas.pt/graciliano ramos.htm

Sobre Jodo Cabral de Melo Neto:

http://sitios.uol.com.br/fredbar/mvs.html
www.secrel.com.br/|poesia/joao.html

Sobre José Paulo Pages;
http://www.secrel .com.br/jpoesi a/j paul o.html

http://www.paubrasil.com.br/paes

Sobre Machado de Assis:
www.machadinho.hpg.ig.com.br/index.htm

www.machadodeassis.org.br/machadol.htm

www.culturabrasil.pro.br
www.machadodeassis.org.br/machadol.htm

Sobre Manuel Bandeira:

www.terra.com.br/almanague/literatura/manuel_bandeiral.htm

www.Vidaslusofonas.pt/manuel_bandeira.htm

www.geacities.com/maurofaro/bandeira/Bandeira.html
www.academia.org.br/cads/24/manuel .htm
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www.amagi adapoesi a.hpg.ig.com.br/amap/bandeira.htm

Sobre Raquel de Queiroz:

www.nilc.icmsc.sc.usp.br/literatura/raquel dequeiroz.htm
WWW.geoci ti ess.com/sl prometheus/html/queiroz.htm

www.filomenamatarazzo.com.br/abraguel .htm




