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Apresentagao
MODOS DE LER EM MEO DIGITAL
Jair Zandona:

Nunca tivemos, como nos ultimos anos, a expansdo de bibliotecas
e acervos digitais, repositérios, motivo pelo qual as discussdes sobre
ensino e pesquisa de literatura devem levar em conta esses novos espagos
de leitura, para pensarmos nao apenas a questdo da cultura escrita na
textualidade digital, mas, sobretudo, estratégias de leitura em meio digital
de modo a possibilitar resultados efetivos no ensino e aprendizagem, em
especial para esta coletdnea, dos e das estudantes de Letras. Este volume
dedica-se a apresentar os estudos realizados pelos/as alunos/as do Curso
de Letras em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa da
Universidade Federal de Santa Catarina para o tralho final disciplina
Literatura Portuguesa II ministrada durante o segundo semestre de 2017
ao fazerem uso da ferramenta de leitura DLNotes2 (https://www.dlnotes2.
ufsc.br).

Em A mdo do autor e a mente do editor (2014), Roger Chartier
traca um percurso sobre a impressdo macica e a possibilidade de ampla
disseminagdo de objetos impressos. Desde a invengdo do cddice, que
substituiu o rolo, cuja tecnologia permitiu “folhear a obra, encontrar uma
passagem com facilidade” (CHARTIER, 2014, p. 122), por exemplo, ao
aparecimento do “livro unitario”, a qual reunia na mesma encadernagaoa/s
obra/s de um mesmo autor, e a criacdo da prensa e o tipo mével por volta
do século XIV sdo definidos pelo estudioso como marcos importantes da
e para a cultura escrita, bem como para a transformagdo da reproducio
e da difusao de livros ao longo da histéria. Muito embora a publicagao
manuscrita ndo tenha desaparecido, alterou de maneira significativa nao
apenas a pratica de leitura, mas t ambém a de escrita.

Dito isso, cabe, entdo, a incursdo pela textualidade digital e seu

! Doutor em Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina. E um dos editores da Re-
vista Anudrio de Literatura (PPGL/UFSC), editor de resenhas da Revista Estudos Feministas
(REF). Esta publicagao ¢ um dos resultados da pesquisa de Estagio de Pés-doutorado realizado
com apoio do CNPgq, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico - Brasil
(150118/2017-1).
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suporte: a tela do computador (e do smartphone, do tablet...) que,
conforme Chartier (2014, p. 123-124) “confronta o leitor com varios
tipos de textos [os quais] podem ser produzidos ou recebidos no mesmo
suporte e numa forma usualmente escolhida pelo proprio leitor.” Sobre as
reflexdes do historiador francés, cabe destacar aqui a discussdo acerca das
possibilidades proprias da nova tecnologia em inventar e oferecer formas
originais de escrever — e de publicar, eu completaria. “No reino digital,
nao é o objeto escrito que é dobrado, como no caso do manuscrito ou da
pagina impressa, mas o proprio texto. Isso significa que a leitura consiste
em ‘desdobrar’ aquela textualidade moével e infinita” (CHARTIER, 2014,
p. 125). E justamente as possibilidades de “desdobrar”, mencionada por
Roger Chartier, que interessam aqui. O meio digital demandou uma -
ou varias — maneira/s nova/s de ler. A reorganizacdo da cultura escrita
com a revolugao digital, possibilitando novos suportes para publicacao
e circulagdo de textos, tem motivado pesquisas como a que resultou na
criagdo da ferramenta de leitura digital DLNotes2, projeto criado pelo
NuPILL (Nucleo de Pesquisa em Informatica, Linguistica e Literatura) e
pelo LAPESD (Laboratdrio de Pesquisa em Sistemas Distribuidos) ambos
da UFSC que, além do DLNotes2, também mantém duas importantes
bibliotecas digitais: a Biblioteca Digital - Biblioteca de Literaturas
de Lingua Portuguesa (https://literaturabrasileira.ufsc.br/) e o Portal
Catarina (https://www.portalcatarina.ufsc.br/), entre outras iniciativas.

Parece ser consenso que tratar de leitura seja um assunto bastante
sensivel. Ndo que ela tenha desaparecido, mas esta em constante
concorréncia com outros tipos de textos, dos quais o virtual e o
cinematografico recebem maior destaque. A internet, por sua vez, parece
fornecer o exemplo maximo da comunicag¢ao (quase) em tempo real, entre
pessoas cada vez mais distantes — ou nem tanto — e tem se mostrado um
espago poderoso para localizar, em formatos variados (em PDF, EPUB,
HTML, entre outros), textos literarios ou ndo, que poderiam ser de dificil
acesso no formato impresso.

Mas como aproveitar essas transformagdes para o campo do ensino,
dentro de um quadro que parece irreversivel, irrefredvel? Nao se trata de
paralisar a comunicag¢ao ou o virtual ou seus efeitos despretensiosamente
negativos. Trata-se de reavivar um lugar, um espago: abrir um lugar de
leitura, recuperar a diferenga, reestruturar identidade(s). Tomemos,



portanto, o universo académico como sala de leitura, como um lugar do
imaginario, que apenas a leitura preenche e da forma. Lugar de navegacao,
de trans-formagao. A UFSC, assim como outras instituigdes de ensino,
possibilita aliar o uso das tecnologias em sala de aula - e fora dela, posto
que a producdo do conhecimento nao se restringe ao espago académico
— através da plataforma Moodle (Ambiente Virtual de Aprendizagem),
o que tem contribuido nas préticas e dinamicas em sala, no acesso a
textos, a materiais de apoio, a postagem de atividades, de exercicios e
de avaliagdes. A plataforma permite, ainda, ser uma biblioteca para os
alunos acessarem as discussoes realizadas nos semestres anteriores de
modo bastante otimizado.

Nesse espago virtual ¢ disponibilizado, através do recurso
“Ferramenta externa” a insercdo de atividade, seja de texto literario seja
tedrico, para ser lido por meio da ferramenta de leitura digital DLNotes2
(https://www.dlnotes2.ufsc.br). Voltada para o ensino, o DLNotes2 é
uma ferramenta de anotagdes colaborativas para obras em HTML, a qual
permite a professores e alunos fazerem inser¢des (comentarios, indicagoes,
discussdes, exemplos) em obras literarias disponibilizadas nesse formato
digital. No caso, as anotagcdes podem ser livres ou semanticas. As
anotagoes livres se assemelham as tradicionais, como fazemos quando
lemos e anotamos em um livro, acrescido dos recursos que o meio digital
proporciona.

Ja as anotagdes semanticas — que compdem as reflexdes propostas
nos capitulos que seguem - se referem ao acréscimo de metadados, isto é,
de informagdes descritivas, aos elementos de um arquivo que, neste caso,
serda uma obra literaria. Com isso, somos capazes de tornar palavras ou
expressOes processaveis pelos computadores, chegando a simular o que
seria um processamento semantico.

Quero, entdo, tratar um pouco sobre como o DLNotes2 passou a
fazer parte do cotidiano da disciplina Literatura Portuguesa II naquele
semestre. A ementa atual é dedicada ao oitocentos portugués e é oferecida
para as turmas da segunda fase (no caso das turmas diurnas). Como
procedimento metodolédgico, tratou-se, nos primeiros moédulos, da
leitura tanto dos textos literarios quanto dos tedricos seguindo um modo
mais tradicional de leitura. Posteriormente, como proposta de seminario,
e aproveitando o fato de que a turma ja havia feito uso da ferramenta

7



de leitura DLNotes2 no semestre anterior durante a disciplina Literatura
Brasileira I, ministrada, na oportunidade, por Alckmar Luiz dos Santos,
de que fosse realizado um Semindrio Aberto dedicado aos contos Ega de
Queirds: . Em grupos, as leituras seriam feitas por meio do DLNotes2 e
as discussoes apresentadas durante a atividade resultariam das Anotagdes
Semanticas, portanto, da Base de Conhecimento. Seguindo essa proposta,
durante a realizagdo do Seminario foram apresentadas imagens (capturas
de tela) de informagoes encontradas na referida Base de Conhecimento
de modo a corroborarem para a argumentagao/leitura proposta pelos
grupos.

Este volume apresenta alguns resultados dessas apresentagdes, cujas
versoes apresentadas foram ampliadas pelos/as autores/as. Entdo, o que
encontraremos nas paginas que seguem ¢ o resultado de inimeras idas e
vindas das pesquisas, dos dialogos, das revisdes, de mais pesquisa, mais
didlogo, mais revisdes. Embora nem todos os trabalhos apresentados
durante o Seminario integrem a publicagao, o esfor¢o coletivo e de folego
desses/as alunos/as para produzirem reflexdes pertinentes e de qualidade
¢ mérito que dessa (nova) geracdo que estd ingressando na universidade
- publica e gratuita — proveniente te contextos e experiéncias de vida
diversos.

Cabe destacar que a leitura feita por meio do DLNotes2 permite que
o/a docente tenha acesso prévio as anotagdes dos/as alunos/as, podendo
inclusive, responder a dividas e comentarios antes do encontro em sala
de aula, recurso que permite o/a docente levar em consideragdo tais
anotagdes para a preparacao da aula, motivo pelo qual as possibilidades
e dinamicidades proporcionadas pelo DLNotes2 imprimem um
ritmo diverso a légica tradicional da sala de aula convencional - a
exemplo do que Edméa Santos vem discutindo ha algum tempo sobre
mobilidade no campo da educagdo e cibercultura®. Se num primeiro
momento essa (nova) pratica pode causar certo estranhamento, pois as
metodologias tradicionais ndo incorporam as tecnologias no cotidiano

» « » < » »

? Nomeadamente: “A perfei¢do”, “Addo e Eva no paraiso’, “Civiliza¢ao’, “José Matias’,

“O defunto’, “O tesouro’, “Singularidades de uma rapariga loura” e “Um poeta lirico”.

No moinho”,

* Cf,, por exemplo, SANTOS, Edméa; WEBER, Aline. Educagao e cibercultura: aprendizagem
ubiqua no curriculo da disciplina didatica. Revista Dialogo Educacional, v. 13, n. 38, p. 285-303,
2013.



escolar, desconsiderando o fato de que a maioria dos/as alunos/as esta
familiarizado com as tecnologias, em especial smartphones e tablets, o
uso continuado de tecnologias no processo de ensino e aprendizagem
tem mostrado resultados bastante positivos e animadores.

Para evitar spoilers, ndo tratarei, individualmente, de cada artigo
como ¢é costume nas apresentagdes. Convido para que leiam na integra
os estudos que compdem esta coletdnea: A decadéncia do Romantismo
em “José Matias”, de Isabella Monsani e Malu Mattos; “A perfei¢ao”:
um ponto de vista realista sobre Odisseia, de Gabriele Damin de Souza,
Hanah Amorim Cariolato, Kelly Carolyne de Paula Oliveira e Nicole
Martins; De anjo a vénus: a metamorfose de D. Maria da Piedade,
de Camila de Andrade e Dinah Pedrozo; A quebra do ideal através do
ideal: leituras de “O defunto”, de Eca de Queirds, de Carolina Severo
Figueiredo, Miguel Angelo Andriolo Mangini e Victor Rafael Gongalves
Bento; Jacinto: um (outro) homem entre o campo e a cidade, de Eduarda
Sedrez Schollemberg, Emmanuel Fritz Neves, Karem Caroline da Silva e
Larissa Bouvié; Para uma critica social portuguesa: “O tesouro” (1894),
de Eca de Queirods, de Ananda Gomes Henn, Camila Peter Medeiros e
Marilia Gongalves Rosa; Um caso simples: uma leitura possivel de
“Singularidades de uma rapariga loura”, de Laura Rocha Gouveia,
Maria Helena Felicio Adriano e Vinicius Rutes Henning. O Posfacio foi
produzido pela querida Julia Telésforo Osério, colega do NuPILL.

Nao posso encerrar sem agradecer a generosidade do querido
Alckmar Luiz dos Santos, coordenador do NuPILL, docente comprometido
e dedicado com o ensino e aprendizagem — efetivo — de literatura; registrar
minha satisfacdo em saber que alunos e alunas aceitaram o desafio de
trabalharem mais e mais para viabilizarem esta publicagdo, e, também,
agradecer pelo trabalho da Elaine Schmitt que se dispds a produzir esse
livro digital.

Desejo boa leitura!

Margo de 2018.
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A DECADENCIA DO ROMANTISMO EM “JOSE MATIAS”

Isabella Monsani!
Malu Mattos

“José Matias”, conto de autoria do escritor portugués Eca de Queiroz, |
publicado inicialmente em 1897, tem como foco as desventuras amorosas
de José Matias (Imagem 1) de Albuquerque. Preso a um amor que
nunca chegou a se concretizar, acabou por se perder em uma espiral de
autocomiseracao e sofrimento, adotando, como consequeéncia, uma série
de vicios autodestrutivos o que resultou em sua morte.

Imagem 1: Representa¢ao grafica das pessoas, lugares e acontecimentos ligados
a José Matias.

& amigo
L amig

2 o enterro
tem rela;ées pessoals com

8 Marrador
personagem ==

tem rela;des pessoais com N

H I PErsonage - -
o-amorp ’ﬂb]ose Matias .
personagerm

viveg em i amorteIl

pefsonagem ..personagem i
b Lidhoa i
o ADETEONEgEM
tem retag 825 ERE0E com

i a visdo i arecusa

2 a3 decadéncia
U Elisa Miranda

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

! Académicas do Curso de Letras em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa
da Universidade Federal de Santa Catarina. E-mails: isabellamonsani@gmail.com, malucvm@
outlook.com.
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Apesar de se tratar das desventuras amorosas do jovem protagonista,
a sequéncia de acontecimentos, narrada em primeira pessoa, é contada
através dos olhos de um amigo de José Matias, que assiste a seu enterro
e conta sua histéria a outro personagem em uma espécie de dialogo,
construindo uma historia de veracidade questionavel, marcada pelas
opinides e pela visao ‘distante’ e parcial de uma pessoa que apenas assistiu
ao sofrimento do falecido homem. A partir disso, especula a respeito de
como teria se dado o desenvolvimento da tragica morte.

Desse modo, durante todo o relato, o leitor é conduzido pela visao
critica de um narrador (Imagem 2) que desconhece a totalidade dos fatos,
contando aquilo que se recorda e chegando as suas proprias conclusoes
tomando, apenas, como base nas suas observacdes durante seus anos
de convivéncia com José Matias. Pouco do que ele menciona ¢, de fato,
sustentado por fatos veridicos.

Imagem 2: Representacio grafica das pessoas, lugares e acontecimentos
ligados ao Narrador.

4. o0 enterro

£ amigo
personagem - 9
tem relagdes pessoais com

44y d
s Narrador

vive em
tem relagbes pessoais com

GLisboa

!_ José Matias

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

Nesse sentido, a analise do conto aqui proposta esta irrevogavelmente
ligada a andlise da figura do narrador, que inicia a histéria em uma
conversa com um interlocutor ndo nomeado, sem voz, cujas reagdes e

opinides também sao expressas unicamente através das palavras daquele
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que relata a sucessdo de fatos — que, em diversos momentos, demonstra
ceticismo em relagao a ideia de amor ideal e espiritual que José Matias
nutria por Elisa Miranda, sua musa “inatingivel”. Anna Karolina Farias
Ramos, Luana Batista Ferreira e Maria Aparecida Barros de Oliveira Cruz
(2016), em “O projeto roméntico revisitado pelos realistas: uma leitura
do conto José Matias, de Eca de Queirds”, apontam uma apropriagao de
elementos romanticos como forma de critica ao préprio romantismo,
em antagonia com a figura do narrador, que se considerava um filésofo?,
quem apresenta os acontecimentos a partir de uma perspectiva realista.
Ressalta-se ainda que o narrador, ndo é uma figura particularmente
proxima de José Matias, mas um colega distante e um observador da
histéria, oferecendo-nos uma reflexdo légica ao tentar compreender os
motivos por tras das acdes de seu antigo conhecido; ainda assim, falha
em alcangar este objetivo, “estabelecendo uma critica a 16gica hegeliana e
a visdo evolucionista, instrumentos limitados ante o enigma das emogdes
humanas” (EL FAHL, 2009, p. 99).

Logo, o leitor é induzido a adotar a visao do narrador, critica,
irbnica, racional e limitada, a respeito da tragédia amorosa do falecido,
tal como nos outros contos que constituem a coletanea de narrativas
publicada postumamente em 1902% o recurso da narrativa realista em
acontecimentos romanticos cria uma visao inica e um tanto sarcastica do
ideal romantico, umataquea culturadaidealizagdo e, mais profundamente,
contra a sociedade em si. Ao narrar histérias de amor utilizando os
costumes e as tradigdes da prépria sociedade como um recurso capaz
de introduzir no leitor uma histéria familiar, com uma sequéncia de

? “Enredado caso, hein, meu amigo? Ah! muito filosofei sdbre éle, por dever de filosofo! E conclui
que o Matias era um doente, atacado de hiper-espiritualismo, duma inflamagéo violenta e putrida
do espiritualismo, que receara apavoradamente as materialidades do casamento, as chinelas, a pele
pouco fresca ao acordar, um ventre enorme durante seis meses, os meninos berrando no bergo
molhado... E agora rugia de furor e tormento, porque certo materialdo, ao lado, se prontificara a
aceitar Elisa em camisola de 1a. Um imbecil?... Nao, meu amigo! um ultra-romantico, loucamente
alheio as realidades fortes da vida, que nunca suspeitou que chinelas e cueiros sujos de meninos
sdo coisas de superior beleza em casa em que entre o sol e haja amor.” (QUEIROS, 1913, enderego
eletronico).

* Intitulado Contos, a primeira edigao da obra incluiu na coletanea: Singularidades de uma Rapariga
Loura (1874), Um Poeta Lirico (1880), No Moinho (1880), Civilizacdo (1892), O Tesouro (1893),
Frei Genebro (1893), Addo e Eva no Paraiso (1897), A Aia (1894), O Defunto (1895), José Matias
(1897), A Perfeicao (1897), O Suave Milagre (1898), Outro Amdavel Milagre (1895).
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fatos solidos e comuns a ele, subverte os elementos narrativos de modo
a rompé-los com degeneragdes e situagdes de infelicidade causadas pelo
proprio personagem - algo que vai contra as expectativas daqueles que
esperam uma tipica obra romantica. Todos esses fatores deixam clara a
critica da literatura realista em relagdo a sua antecessora.

A primeira regra na pratica de amor cortés era obediéncia
a sua lei por cima das outras, incluindo a promessa
matrimonial e a lealdade feudal. [...] Assim procede José
Matias desde o momento em que avista Elisa e sente
um amor que é “forte, profundo, absoluto, submisso e
sublime”. Por todo o resto da sua vida ele dedica-se total
e exclusivamente a sua paixao. Mesmo quando nao vé a
mulher amada, José Matias sente sua presenca espiritual.
Ceia s6, mas com velas e flores na mesa, escutando a voz
da invisivel Elisa. Adorna quarto, carruagens e camarote
na 6pera com luxo digno da companheira ausente. Todas
as acgoes que revelam outro aspecto de amor cortés — a
importancia da auséncia no desenvolvimento do amor
cortés é, essencialmente, amor de nostalgia que vive do
proprio poder entusiasta e nem precisa conhecer a amada.
(LOUREIRO, 1977, p. 119-120).

No retrato pintado sobre o protagonista, observa-se o narrador
nao considerava José Matias um homem particularmente complexo; de
fato, descreve-o como manso, sem grandes aspiragdes ou opinides fortes
a respeito de nada, relembrando da alcunha de “Matias-Coragao-de-
Esquilo” (QUEIROS, 1913, endereco eletronico) que lhe foi dada durante
seus tempos em Coimbra; Alana de Oliveira Freitas El Fahl aponta em
sua tese Singularidades narrativas: uma leitura dos contos de E¢a de
Queiroz, que o nome Matias tem como significado “pateta, liru, lucas”
(EL FAHL, 2009, p. 100). A partir dessa imagem, é possivel associar a
representacao de mediocridade de José Matias com a ideia pessimista de
amor romantico que Eca de Queirds insere ndo apenas no conto aqui
analisado, mas ¢ frequentemente empregado pelo autor, tal como ocorre
com a personagem Luisa, do romance O Primo Basilio, que, assim como
José Matias, se torna cega por suas ilusdes amorosas e acaba por encontrar
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um final tragico para seu amor e para sua vida, ou o poeta Korricosso em
“Um Poeta Lirico’, que é incapaz de expressar sua adoragdo pela colega
de trabalho Fanny simplesmente por haver uma barreira idiomatica entre
os dois.

Em seu artigo “O amor e seus casos simples...”, Maria Helena Nery
Garcez aponta um modo de expressao do escritor que aproxima o coragao
do leitor do coragao de suas “personagens problematicas” (GARCEZ,
2000, p. 4), contrapondo, assim, a razdo que zombaria dos atos cegos de
amor dos protagonistas com o sentimento de empatia, apresentando a
sequéncia factual da decadéncia com uma compassividade que gera pena
pelas figuras representadas; tal processo, de acordo com Garcez, ja teria
dado sinais de vida anteriormente em Os Maias (1888), mas iria vir a se
desenvolver por completo em “Adao e Eva no Paraiso’, “A Perfei¢do” e
“José Matias”. Para a estudiosa,

Esses trés contos tém muito em comum. Revelam,
nas cogitagdes do E¢a maduro, a avaliagio que estava
fazendo da cultura de seu século e — arrisco-me a dizer -
conclusoes que, de algum modo, havia tirado da obra e do
convivio com um de seus mais préximos companheiros
de geragdo. Nesses contos, com maior ou menor énfase e
clareza, esta colocada uma questdo crucial: a da divisao
radical entre espirito e matéria, resultante dos embates
polarizadores do idealismo e do positivismo. Os trés
ponderam sobre a Perfeicao com maiuscula, tal como a
concebiam os idealistas, e sobre o desprezo do mundo
material. (GARCEZ, 2000, p. 4).

Prosseguindo em sua histéria, o narrador introduz a personagem
que viria a se tornar o alvo de adora¢iao e motivo de sofrimento de Matias:
Elisa Miranda, casada com Matos Miranda, um homem idoso e doente,
que vivia na casa ao lado do novo lar do protagonista, a chamada “casa da
parreira”.

Elisa, hipocoristico de Elisabete, do latim, Elisabeth,

significa “Deus ¢é juramento’, e em hebreu corresponde a
Deusa, significados que se aproximam do carater superior
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que ¢ dado inicialmente a personagem. E interessante
notar que a apresentagdo de Elisa ja delineia o quadro de
sua posicao com relagdo a José Matias. Ela é comparada
as mulheres legendarias como Helena de Trdia e Inés
de Castro, personagens de belas e tragicas histérias de
amor. Se a beleza da primeira deflagrou a Guerra de Troia
eternizada na Iliada, os encantos da segunda conquistaram
o principe D. Pedro e ameagaram a corte portuguesa.
(FAHL, 2009, p. 100).

A aproximagdo da imagem de Elisa (Imagem 3) a figuras miticas
como Inés de Castro e Helena de Trdia, somado a seu status de casada
com um homem doente e fraco, concede a personagem um aspecto de
inalcangavel e angelical, longe demais do préprio José Matias, um mero
mortal; ndo obstante, José Matias amou Elisa, e viveu o resto de sua vida
cultivando esse sentimento, mesmo com a consciéncia — ou talvez por
este motivo, ressalta El Fahl (2009) -, de que sua amada é um ser superior

e elevado.

Imagem 3: Representacio grafica das pessoas, lugares e acontecimentos

ligados a Elisa Miranda.
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cdnjuge
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824

O cendrio de apreciagdo mutua, no primeiro momento, segue
moldes quase que puramente romanticos, ou “uma versao moderna do

A D

amor cortes

(LOUREIRO, 1977, p. 118): um homem e uma mulher que
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nutrem, um pelo outro, sentimentos puramente platdnicos, despertados
pela mera visdo e por ocasionais trocas de olhares, que ndo chegariam a
se concretizar devido a circunstancias exteriores — nesse caso o fato de ela
ser casada com outro homem. Assim, em um primeiro momento, 0 amor
entre Elisa e José Matias esta condenado a permanecer unicamente no
plano imagindrio, espiritual.

E no plano espiritual esse amor permanece, mesmo quando Matos
Miranda morre e Elisa, entdo vitva, propde casamento para José Matias,
que declina da proposta. Essa recusa da concretizagao do amor nao é
compreendida pelo narrador, que chega a descrever o amigo como um
doente, um ultrarromantico, que se voluntariou ao martirio de ver a
imagem pura de sua amada ser entregue a outro homem: “Ele reinava na
alma imortal de Elisa: que importava que outro se ocupasse do seu corpo
mortal? Mas ndo! o pobre mogo sofria, angustiadamente” (QUEIROS,
1913, endereco eletronico).

A partir dessa oferta, a estética romantica ¢ rompida com a
representacao da mulher como uma figura ativa, que oferece a prépria
mao ao invés de esperar pelo cortejo do homem, algo pouco comum - e
nada convencional - para a época. E pouco depois desse episodio, com a
consolidagdo de uma natureza carnal, apresentada através de sua relacao
com seu segundo marido, essa imagem romantica conferida a Elisa ¢
ainda mais destruida. Observa-se, dentre os contos de Queir6s, que a
desconstrugao da ideia da mulher (angelical) é veiculo para a romper os
ideais romanticos, a exemplo da aparentemente perfeita Luisa, alvo dos
amores de Macdrio em “Singularidades de uma Raparia Loira’, mas que
ocultava o habito do furto. O suposto herdi romantico José Matias, por
sua vez, assume a identidade de um martir, que sofre(u) pela amada e
pelo bem da pureza de seus sentimentos, nega a concretizagdo de um
sentimento que nutriu por uma década inteira, porque, para ele, Elisa
deveria ser apenas admirada e apreciada a distancia, nunca de fato tocada.

E interessante notar a degradacio fisica proveniente da resignagdo
ao “amor puro” no personagem. Com o passar dos anos, a figura de José
Matias definha lentamente, rende-se ao alcoolismo e se afunda em dividas,
sempre procurando distancia da materializagdo de Elisa, mas mantendo
uma conexao “espiritual” com ela, de modo que o leva a negligenciar todos
0s outros aspectos — os aspectos reais — de sua vida, mais uma forma de
denunciar o desequilibrio da sociedade romantica e seu ideario entre o
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material e o0 ndo-material.

José Matias ndo se apaixonou por uma mulher, ele se apaixonou por
uma ideia, algo perfeito e intocavel demais para ser real. Essa imagem
estava fadada a se desmanchar, e ver isso acontecendo bem diante dos seus
olhos foi um dos principais fatores que contribuiu para a deterioragdo do
proprio Matias. Conforme aponta Liana Flosky Manno (2005, p. 84):

Elisa ¢ uma Deusa. Divina e Virginal estd acima de todas
as mulheres, e, no desenrolar da narrativa, descera do altar
em que José Matias a colocou. Suas trés etapas sao Deusa,
esposa e amante. A medida que Elisa desce os degraus,
Matias também inicia sua derrocada, culminando com
a morte. Ele perde “o sorriso de segura beatitude”, nao
consegue suportar o fato de sua Deusa ter se tornado a
esposa de Francisco Torres Nogueira, um homem jovem,
viril, e ndo um doente.

Ainda assim, Elisa também mantém uma conexdo com José Matias,
mesmo apos a morte de seu segundo marido e com a presenga de um
amante em sua vida. Essa conexdo ocorre de uma forma financeira:
a mulher, em posse das herancas de ambos os dois falecidos maridos,
dedica uma pensdo ao empobrecido Matias (seja por honra aos proprios
sentimentos ou por um senso de piedade do antigo amor, esse gesto
nao esta explicitamente expresso), que viria de fato a morrer por amor,
como se em um romance romantico, mas sem o heroismo e a gloria tao
caracteristicos, refor¢ando a critica ao romantismo e seus ideais.

Ressalta-se, no entanto, que os ideais romanticos nao sao utilizados
em “José Matias” para condenar o amor em si, mas a ideia de um amor
espiritual, um amor que existe na alma e ndo existe no corpo. Consuelo
Loureiro (1977, p. 177) pondera, nesse sentido, que a narrativa do
conto retrata uma “aberragdo psicologica’, demonstrando, através de
uma recriagdo do amor provengal exaltado ao longo do romantismo, a
incapacidade do homem de balancear o amor espiritual e o amor carnal,
de amar completamente, retratando em sua narrativa a degradacao do
homem proveniente da idealizagdo roméntica. Loureiro afirma ainda
uma necessidade do protagonista de sofrer por seus sentimentos, como
forma de consolidagao do mito do amor provengal, entendendo-se que,
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mais do que desejar a mulher, José Matias desejava a ideia do desejo, a
experiéncia de cortejar e admirar sem, de fato, chegar a tocar, seu objeto
de adoracdo. Essa leitura é corroborada com o fato de Matias evitar a
posse fisica/carnal de Elisa como forma de ndo macular a imagem de
Deusa que ele conservava da mulher amada. O conto, portanto, joga as
consequéncias da infelicidade do homem no proprio homem, destacando
suas incapacidades ao invés de apontar “o mundo como agente opressor”
(MANNO, 2005, p. 81).

Deacordo com Liana Flosky Manno, em suadissertagdo A Experiéncia
Burguesa do Amor na Obra de E¢a de Queiroz, Matias denega a castragao
e voluntariamente sofre em prol de manter a imagem de Deusa de Elisa
intacta, ao contrario do que ocorre com Macario, em “Singularidades de
uma Rapariga Loira’, uma vez que seu envolvimento com a divindade
de Luisa acabou por resultar na descoberta de caracteristicas que a
transformaram de figura perfeita a humana, com seus habitos criminosos
e falhas de carater, e também em contraste com a transformac¢ao da
personagem Maria da Piedade de Santa a Vénus - no conto “O moinho”
- ap0s concretizar seu amor por Adrido. Esses exemplos apontam para o
modo como E¢a de Queirds, literariamente, faz com que a concretizagao
material arruine o imagindrio.

Mais que criticar a idealizagdo em si, procura criticar a natureza
humana, e em José Matias essa critica é perfeitamente visivel na maneira
que a histéria é contada. O narrador personagem ndo reprime seu
julgamento em relagdo a Matias, contudo, percebe-se uma suavizagdo da
sua critica em alguns pontos da historia. A parcialidade ¢ presente em
todo o decorrer da historia, e o vinculo entre o narrador e José Matias
mesmo pequeno, influencia o leitor, criando certa pena e simpatia pelo
romantico incorrigivel, que se prendeu tao firmemente aos seus ideais
que se recusou a permitir a concretizagdo do seu amor por Eliza.

Além disso, é surpreendente 0 modo como Eca de Queirés langa
mao de elementos para satirizar o romantismo, ao guiar o leitor por uma
histéria que ele ja espera e, de certa forma, até mesmo esta acostumado,
para, em seguida, distorcer a historia, expondo a realidade crua que ¢
ignorada pelo romantismo em prol de uma idealizagdo heroica e que se
prova falha quando aplicada ao modo realista. Por fim, expressando um
sentimento de desilusdo com a realidade e critica ao idealismo e a fantasia
vendidos pela geracdo romantica, José Matias morreu mesmo antes de vir
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a 6bito, consumido pela angustia de ver Elisa como uma pessoa real e nao
apenas uma figura perfeita. Em contrapartida, ela passou anos amando
alguém que ndo a amava realmente, mas apenas adorava sua imagem, tal
como alguém adora a uma divindade. Por esses motivos, “José¢ Matias”
constitui-se de artificios de narragdo e ironias que qualificam o conto
como exemplar para a compreensio do movimento realista portugués,
aclamada pela critica como uma das obras mais iconicas do escritor,
representando uma de suas criagdes mais complexas.
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ODISSHA

Gabriele Damin de Souza!
Hanah Amorim Cariolato
Kelly Carolyne de Paula Oliveira
Nicole Martins
Introdugao

No que se refere a literatura oitocentista portuguesa, Maria Hele-
na Nery (2000, p. 239) descreve sobre “o grande embate entre o roman-
tismo e realismo/naturalismo” que marcou a geragao de escritores na se-
gunda metade do século XIX, percebe-se que E¢a de Queirds foi um dos
“que mais alto levantaram a bandeira do realismo como a nova expressao
de arte”, mas que, entretanto, nem sempre “foram protoétipos da causa pela
qual lutavam”. A partir dessa assertiva da estudiosa, este artigo se dedicara
ao estudo do conto “A Perfeicao”, de Eca de Queirds, narrativa na qual se
observa a utilizagao elementos considerados romanticos e dedica-se a tra-
jetoria do herdi Ulisses em torno do episédio da ilha de Ogygia. Para tan-
to, fardo parte desta analise Odisséia, de Homero, especialmente o Canto
V; o poema “Tormento do Ideal”, de Antero de Quental; e o conhecido
texto “O tempo portugués’, de Eduardo Lourengo, como principais inter-
textos do conto. Pretende-se, com esse percurso, investigar o modo como,
literariamente, acontece a inser¢ao sutil da personalidade portuguesa nos
personagens da narrativa queirosiana e, principalmente, apontar as rup-
turas com o ideario romantico.

Da Perfei¢ao a Imperfei¢ao: uma possivel analise

Com a leitura do conto “A Perfeicao’, percebe-se que a narrativa se
diferencia de outros contos do escritor, em especial nesse caso, porque

! Estudantes do Curso de Letras em Lingua Portuguesa e Literaturas da Universidade
Federal de Santa Catarina. E-mails: gabrieledsouza@outlook.com, hanahcariolato@
hotmail.com, kellycarolpaula@gmail.com, nmartins14.nm@gmail.com.
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seus personagens integram/remetem o universo da mitologia greco-ro-
mana, algo que iria, a priori, contra os principios realistas adotados pelo
escritor em seu projeto literario, uma vez que a retomada da mitologia
remete a lirica camoniana, inspiracao da fase romantica da literatura por-
tuguesa de meados do século XIX.

Quanto aos elementos da narrativa, o foco narrativo esta na 32 pes-
soa do singular (ele), ja que o narrador esta contando os fatos que en-
volvem o personagem Ulisses sem se colocar na narragdo, podendo ser
considerado um narrador onisciente neutro. Além disso, considerandoas |
personagens e a agoes que desencadeiam os fatos durante a trama, é pos-
sivel organizar da seguinte maneira: Ulisses, como personagem principal
e esférico; Calipso, Mercurio, Jupiter e as Ninfas podem ser considerados
personagens lineares que, embora nio sejam desenvolvidos psicologica- |
mente como o principal, tém em suas atitudes um papel relevante parao |
desenvolvimento do conto. E a partir do raio lancado por Jupiter 2 nau de
Ulisses (Figura 1) que principia a trama. Apds o seu naufragio (Figura 2),
o heréi é acolhido/aprisionado por Calipso e cuidado pelas ninfas, até a
chegada de Mercurio (Figura 3), o mensageiro, que traz a ordem de liber-
tacdo de Ulisses (Figura 4) enviada por Jupiter.

Figura 1: Raio de Jupiter.

® 1o
‘_Juplter

personagem

; i Naufragio de Ulisses
UyUlisses g
personagem sucede na narrativa a
|4 3 TR
:  Raio de Jupiter
sucede cronologicamente a
A ;
2""Guerra de Troia

Fonte: Elaborada pelas autoras. DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.
br/report/d3/824
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No poema “Tormento do Ideal”, de Antero de Quental, o eu-poético
descreve ter conhecido uma “beleza que nao morre™, e ela podia ver ao
longo do mar as naus que nele navegavam. No conto queirosiano, esta
beleza que ndo morre pode ser comparada a deusa Calipso que, com sua
energia, mantinha a ilha de Ogigya em um estado de perfeicao eterna.
Além disso, outros versos do poema de Quental sao aproximados ao con-
to por Maria Helena Nery Garcez (2000) em “O amor e seus casos sim-
ples” Em seu estudo, a pesquisadora descreve uma singular diferenca en-

tre a perfeicao do eu-poético anteriano e a perfeicdio homérica de Ulisses,

O intertexto com o soneto Tormento do Ideal é paten-
te: “Pedindo a forma, em vao, a idéia pura, / Tropego em
sombras na matéria dura, / E encontro a imperfeicao de
quanto existe”. Para Antero a imperfei¢do das coisas mate-
riais é motivo de palidez, tristeza e desdnimo. Para Ulisses
as coisas imperfeitas sdao uma delicia e a imperfeicao da
Deusa estd na sua perfeicao. (GARCEZ, 2000, p. 246).

Segundo Gilberto Freyre (1963) os portugueses possuiam a bravura
de um heroi, capazes de disseminar seus genes no mundo e, a0 mesmo
tempo, retomavam Portugal de forma saudosa. Desse modo, pode-se es-
tabelecer uma comparagao entre o personagem Ulisses de Eca de Queiros
e o portugués pensado por Freyre, pois, a medida que Ulisses saiu de sua
terra para guerrear, deixou sua esposa e seu filho aos cuidados do esta-
do; além de homem torna-se herdi, sendo considerado como semi-deus.
Essa caracteristica, propria do homem portugués, de herdi que deixa sua
familia ao embarcar nas grandes navegagdes, em busca o seu destino: des-
bravar territérios.

Outra aproximagao entre a figura heroica e o portugués esta no fato
de que tanto o personagem Ulisses quanto o portugués se apaixonarem
por mulheres com perfis humanos. Nessa esteira, conforme observa Gil-
berto Freyre (1963) em Casa Grande e Senzala, os portugueses, ao che-
garem ao Brasil depararam-se com as indias, possuidoras de uma beleza

2 “Conheci a Belleza que ndo morre / E fiquei triste. Como quem da serra / / Mais alta
que haja, olhando aos pés a terra / E o mar, vé tudo, a maior nau ou torre,” (QUENTAL,
1886, p. 34).
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rara, a ingenuidade de uma crian¢a, adoradoras de qualquer bugiganga,
bastavam-lhe mostrar um espelho que logo abriram-lhe as pernas.

Penélope, esposa de Ulisses, é considerada imperfeita por ser huma-
na. Vale ressaltar que o guerreiro a ama por essa condi¢ao fragil - seme-
lhante a india de Gilberto Freyre (1963) que no imaginario eurocéntrico
seduziu tantos portugueses. Para Ulisses o amor encontra-se ndo na per-
fei¢ao, mas na imperfeicdo que advém o amor. Entretanto, a personagem
Calipso, apaixonada por Ulisses, rei de Itaca, passa a domesticd-lo com a
ajuda das ninfas. O her6i acostumado com o jorro de seu sangue, percebe
que a deusa o deseja nao por ele ser um guerreiro, e sim por ser possuidor
de caracteristicas humanas que o leva a fragilidade.

Esse sentimento nutrido por Calipso transforma-se quando, diante
dos poderes de Mercurio, perde sua forga, provida da beleza, inteligéncia
e sagacidade. Vé-se, entdo, incapacitada quando Ulisses constroi sua jan-
gada. O herdi acostumado a guerra, a dominar territérios e a impor leis
jamais aceitaria ser domesticado em sedas de ouro, permanecer submisso
aos caprichos de uma Deusa, motivo pelo qual sua rea¢ao foi de furia ao
sentir-se cativo. Na partida de Ulisses, a deusa sentencia: “Quantos males
te esperam, oh desgragado” QUEIROS (1913, documento eletronico) de
modo a expressar seu 6dio por um ser do qual amara e cuidara por sete
anos, além de ser reveladora da verdade que o cercava.

Segundo argumenta Alana de Oliveira Freitas El Fahl (2009), o rea-
lismo presente no conto da-se pela vivéncia amorosa ndo correspondida
da personagem Calipso, enquanto Ulisses alimenta-se das miragens con-
duzidas pelo desejo de retomar a sua antiga vida. Como recurso literario,
tais aspectos sao reveladores tanto da ficgdo de Eca de Queirds quanto
da propria sociedade portuguesa daquela época, trago que sera abordado
mais adiante neste texto.

Além disso, conforme mencionado anteriormente, pode-se esta-
belecer uma ligagdo intertextual entre o conto e a conhecida passagem
“A Jangada de Ulisses” da Odisseia, de Homero. Muito embora ambos os
textos tratem da estadia de Ulisses na Ilha de Ogygia, possuem perspecti-
vas bastante diversas e, para este estudo, é importante tragar os diferentes
caminhos adotados na obra eciana, sobretudo no que diz respeito a cons-
trugdo do protagonista na narrativa.

O tempo cronoldgico em que decorre a trama ndo passa de alguns
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dias. Nesse curto periodo se sucede a chegada de Merctrio, com a tarefa
de transmitir a ordem de Jupiter, ha a constru¢ao da jangada (Figura 5),
ocorre a despedida de Calipso e Ulisses, seguida da partida deste.

Figura 5: Constru¢io da jangada.
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sucede na narrativa a sucede na narrativa a

4 Ulisses comega a construir uma jangada

Fonte: Elaborada pelas autoras. DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.
br/report/d3/824

No conto, todavia, por meio dos flashbacks de Ulisses, é construido
um tempo psicoldégico muito maior que o cronoldgico. Para o melhor
entendimento deste recurso narrativo, Candida Vilares Gancho (2002, p.
21) situa o tempo psicologico como sendo aquele

[...] que se da ao tempo que transcorre numa ordem de-
terminada pelo desejo ou pela imagina¢ao do narrador ou
dos personagens, isto ¢, altera a ordem natural dos aconte-
cimentos. Esta, portanto, ligado ao enredo nao-linear (no
qual os acontecimentos estao fora da ordem natural).

Dessa forma, no conto, esse recurso permite retomar a despedida de
Ulisses de sua familia em Itaca, prolonga-se até a Guerra de Tréia, seguido
do naufragio do protagonista (figura 2) e, por fim, sua chegada na ilha e
o0s sete anos em que vive como prisioneiro e amante de Calipso.
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Figura 2: Naufragio de Ulisses.
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Fonte: Elaborada pelas autoras. DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.
br/report/d3/824

Levando em conta as propriedades ciclicas do nimero sete, na nar-
rativa é possivel, pois, deliberar que Jupiter assume o papel que define o
inicio e o fim de um ciclo para Ulisses. Ao lancar seu raio e provocar o
naufragio de Ulisses, Jupiter inicia o sofrimento do heréi. Todavia, ao en-
viar Mercurio, o mensageiro, com a ordem de liberdade do herdi, Jupiter
encerra 0 mesmo sofrimento. Em suma, tudo comega e termina com o
deus Jupiter.
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Figura 3: Chegada de Merctrio.
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Fonte: Elaborada pelas autoras. DLNotes2. Disponivel em: http://www.dInotes2.ufsc.
br/report/d3/824

Figura 4: Ordem de Jupiter.
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br/report/d3/824

Para embasar a hipotese acima descrita sobre o numero sete, cita-se
uma nota da tradugao feita por Ricardo da Costa (2010, p. 42) de “Sonho
de Cipriao’, de Cicero:

O sete (denominado pai nas coisas), capaz de produzir a
alma do mundo, a coisa mais perfeita depois de seu cria-
dor, nimero que corresponde aos sete planetas, a divisao
dos meses em quatro partes. S6lon havia escrito uma ele-
gia sobre as etapas da vida humana, distribuidas em pe-
riodo de sete anos, especificando os valores e defeitos de
cada etapa hebdomadaria. Este ciclo bioldgico setenario
também se encontra nos médicos gregos (Hipocrates, De
Hebdomadis, 5L), e os pitagéricos o transferiram da esfe-
ra fisica para o plano mistico por influéncia dos egipcios
(Diodoro de Cicilia, Bibl,, 1, 98, 2). Assim se compreende
porque o Africano fala de sete translagdes, sete periodos
vitais.

No universo dos contos queirosianos, outra narrativa em que a nu-
merologia exerce um importante papel é em “O Tesouro” Nesse caso, a
histéria dos irmaos Medranhos é regida pelo numero trés. Sao de trés
irmaos que viajam, ha trés éguas, um cofre com trés chaves e trés fecha-
duras, trés alforjes de couro, trés maquinas de cevada, trés empadoes de
carne e trés garrafas de vinho. Tal nimero simbolizaria, como apontado
por Gustavo Espeschit (2012), a democracia, ou seja, o nimero minimo
de pessoas para que se pudesse tomar uma decisdo acertada. Entretanto,
como ressalta o autor, quando os trés irmaos decidem, supostamente, di-
vidir o tesouro de modo igual, acabam tropegando nessa democracia, re-
sultando, dessa forma, na morte de todos. Sendo assim, é possivel afirmar
que o numero trés estd para o conto “O Tesouro” assim como o numero
sete esta para “A Perfei¢do”.

Considerando que a criagdo contistica do escritor portugués concei-
tua as tradigoes, os afetos e viagens, por meio de elementos da mitologia,
da histéria e da filosofia, tensiona valores e costumes. O ja citado conto
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“O Tesouro’, os trés irmaos, a partir do momento que encontram o cofre
e passam a disputd-lo, pde em xeque os valores familiares.

Em outro conto do autor, “Civilizagao”, vé-se que o personagem Ja-
cinto, que em Lisboa, vivia no tédio, é obrigado a reconfigurar seu mundo
apos viajar para o idilico campo e perder suas 37 malas durante o percur-
so. De modo diverso, em “A Perfeicao’, Ulisses, na ilha, sente-se cativo de
Calipso e sente desejo em retornar para sua casa. Considerando essas trés
narrativas, percebe-se 0 modo como esses personagens lidam ao serem
expostos ao novo. Durante suas viagens empreendidas, seus sentimentos
mudam, sao alterados. Esse parece ser um dos motes da literatura portu-
guesa desde o século XV e que reverbera a propria ordem cosmolégica
do povo portugués percorrer os quatro cantos do mundo e, ser o “desco-
bridor de <<novas terras e novos céus>>" (LOURENCO, 2011 [1997], p.
88), buscando, nesses movimento de errancia descobrir-se a si mesmo.

Em “A Perfeicao’, os sete anos em que Ulisses viveu em uma profun-
da tristeza sdo retratados pelo narrador em um tom melancélico e nostal-
gico. Através das recordagoes saudosas de sua terra, vemos a estruturacao
de um personagem forte, o herdi aristotélico e guerreiro, muito préximo
ao do personagem homérico. Entretanto, vale dizer que o Ulisses que re-
cupera essas lembrancas trata-se de um personagem muito mais humani-
zado - destoando da figura epicamente construida. Durante sua estadia
na ilha, engordara e passou a viver em um constante estado de angustia.

E por meio dessa énfase na “saudade” que o conto eciano reflete
as caracteristicas do tempo do autor. Esse sentimento, densamente
explicitado por Eduardo Lourengo (2011 [1997]) em “O Tempo Portugués”,
¢ considerado como uma caracteristica inerente ao povo de Portugal, de
modo a repercutir a saudade de algo que nunca fora superado/alcangado.

O filésofo portugués afirma que “a cultura portuguesa nunca produ-
ziu - pelo menos até Eca de Queirds - [...] um olhar exterior a si mesma
que a acordasse, nao de qualquer cegueira dogmatica ou culposa, mas
da contemplacao feliz e maravilhada de si mesma” (LOURENCO, 2011
[1997], p. 88). Levando em consideracgio essa assertiva, pode-se especular
que Eca de Queirds langa mao dos anseios messianicos portugueses para
criticd-los, assim como fez com o idedrio romantico. E notével a imersao
de Ulisses em sua agonizante nostalgia motivada pela falta que sentia de
sua casa, tdo proximo ao “estado intraduzivel e singular” delineado Lou-
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rengo ao descrever os portugueses. Além disso, a relagdo que Lourengo
estabelece entre o tempo infeliz de Alcacer Quibir e Ulisses na ilha de
Ogigya ¢ especialmente significativo: “Um lugar sem exterior onde lhe
fosse impossivel distinguir a realidade do sonho, um porto de onde ndo se
sai” (LOURENCO, 2011 [1997], p. 93). Dessa forma, quando Ulisses, no
conto, parte da ilha de Ogygia, estaria libertando-se desse mitico sonho
portugués, ou seja, estaria despertando.

Desse modo, também ¢é possivel ler o conto como Ulisses sendo uma
representagao de D. Sebastido, que foi dado como morto na batalha de Al-
cacer-Quibir. Segundo Marcio Honorio de Godoy (2009), de acordo com
o imaginario portugués, D. Sebastiao estaria predestinado a conquistar
o mundo, dando continuidade ao projeto portugués, existente desde sua
fundagdo como nagdo. Por conta de tudo que o rei “Desejado” represen-
tava, a nagao portuguesa vé-se mais uma vez distancia-se de seu caminho
glorioso. Dai, a ideia de D. Sebastido como um rei desaparecido e que
poderia, a qualquer momento, retornar3, trazendo a salvagdo para sua
patria:

A ideia de que o monarca teria que peregrinar para se re-
fazer de possiveis erros provindos de sua demasiada exis-
téncia secular ganhava corpo na configuragdo de um so-
berano que voltaria purificado, santificado e, assim, apto
a restabelecer a salva¢ao nacional e, depois, do mundo.
Estava se delineando, assim, em surdina, com vagar, um
projeto de construgdo do carater de Dom Sebastido como
hero6i messianico, cuja historia pessoal ndo descartava sua
qualidade de rei Desejado. (GODQY, 2009, p. 24).

Disso resulta as aproximagoes entre as figuras de D. Sebastido e do
Ulisses de Queirés. Dois heréis, ambos com destinos gloriosos, que, por
uma fatalidade, se veem impedidos de cumpri-los. De acordo com a cren-
¢a popular, D. Sebastido estaria isolado em algum local remoto, algo se-

3 E esta crenca de cardter messidnico que imputa na nag¢io portuguesa o sentimento
abordado anteriormente: a saudade. Nesse contexto o mito do sebastianismo, ou seja, a
crenga no retorno do jovem rei portugués, ¢ assunto bem acurado por Almeida Garrett
na conhecida pega Frei Luis de Sousa.
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melhante a ilha de Ogygia na qual Ulisses estava preso.

Ao adotar a perspectiva de que Ulisses representaria D. Sebastido,
¢ importante ressaltar que a narrativa retoma um recurso romanesco na
medida em que Ulisses consegue partir de Ogygia — em outras palavras,
D. Sebastiao consegue libertar-se. Todavia, o seu retorno ¢ incerto, ja que
o futuro de Ulisses (D. Sebastido) também é um mistério, pois a narrativa
tem fim antes de retornar a Itaca (Portugal). Dessa cena, contudo, evi-
dencia-se o caminho tortuoso que o heroéi ainda teria que enfrentar até
cumprir seu destino: “fugiu, trepou séfregamente a jangada, soltou a vela,
fendeu o mar, partiu para os trabalhos, para as tormentas, para as misé-
rias — para a delicia das coisas imperfeitas!” (QUEIROS, 1913, endereco
eletronico).

Retomando o estudo de Lourenco (2011 [1997]), é possivel perceber
a dicotomia presente no desfecho da trama. Ao mesmo tempo em que a
partida de Ulisses (D. Sebastido) significaria a realizagao/concretizagao
do mito messiénico, também representa a saida da nagao portuguesa do
seu estado de entorpecimento, cessando, assim, a crenca no retorno de
seu salvador. Talvez essa seja uma ironia narrativa utilizada por Eca de
Queirés. Ademais, o modo como o conflito psicologico vivido por Ulisses
¢ abordado, evidencia o repudio a imortalidade e a perfei¢cdo simbolizada
pela ilha de Ogigya, diferenciando/distanciando o personagem de “A per-
feicdo” e ao da Odisseia.

Ja no texto homérico, Ulisses tem seu destino glorioso previsto e
mantido pelos deuses, como nos versos: “O paciente heréi se esconde ne-
las. / Palas, porque o descanse das fadigas, / Lhe derrama nas palpebras
o sono.” (HOMERO, 2009, documento eletrénico). Descreve Ulisses que
terminara sua jangada e nela embarcara, sendo “abengoado” por Palas,
a deusa da sabedoria. Enquanto na obra de Ega de Queirds o herdi se vé
fadado a enfrentar as tormentas do mar e a possibilidade de nao alcangar
seu destino, Itaca, para retornar a sua esposa Penélope e a seu filho Te-
lémaco. Sua partida ja ndo é marcada por Palas dando-lhe descanso, mas
pela certeza da miséria e da imperfeigao (Figura 6).
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Figura 6: Partida de Ulisses.
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Fonte: Elaborada pelas autoras. DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.
br/report/d3/824

Consideragdes finais

A partir das discussdes aqui apresentadas, vale a pena retomar o dis-
tanciamento temporal entre um e outro texto. Se Odisseia data de meados
do século VIII a. C., “A Perfei¢ao” insere-se no projeto literario e con-
tistico do escritor portugués do final do século XIX, onde o movimento
realista ha pouco tinha se consolidado. O Ulisses de Homero compreende
a estrutura classica do heroi, definido por seus atos, o ideal de um guer-
reiro belo e bom; ja o Ulisses de Eca era definido por seus sentimentos
visceralmente humanos. Embora essa seja uma caracteristica propria do
romantismo, no conto assume a func¢ao de edificar a visdo realista. Pare-
ce ser essa a peca-chave de leitura para o conto: a ironia romantica que
mascara a critica propria do realismo. Essa critica é consolidada tendo em
conta o fato de que o homem necessita do mito para tornar-se real: essa
¢ a condigdo do herdi e, devido a sua condi¢ao de prisioneiro da ilha de
Ogigya, vé-se incompleto na sua propria realidade; Ulisses precisou amar
para sentir-se satisfeito e humanamente completo. Por tal razao, no conto
eciano, Ulisses é despido de seus tragos de guerreiro forte e ideal e torna-
se mais “humanizado”, com seus sentimentos explorados e expostos de
forma dramatica.
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DE ANJO A VENUS: A METAMORFOSE DE D. MARIA DA
PIEDADE

Camila de Andrade!
Dinah Pedrozo

O conto “No Moinho”, de E¢a de Queirds, trata da histéria de D. Ma-
ria da Piedade, a qual, ja desde a primeira frase da narrativa, é tida como
uma “senhora modelo’, talvez pelo fato de, desde que havia casado, tenha
dedicado sua vida para os outros e nunca para si mesma - dai porque “da
Piedade” seja tdo significativo para seu nome. A personagem ¢ esposa de
um invalido e dedica todo o seu tempo para cuidar dele e de seus trés
filhos: duas meninas e um menino. A casa onde moram, no interior de
Portugal, era de um clima bastante taciturno.

A rotina triste e altruista de D. Maria da Piedade nao era novidade
para ela: até os vinte anos viveu em um ambiente parecido, com uma mae
bastante azeda e um pai alcodlatra2, o que a fez aceitar, sem titubear, o pe-
dido de casamento de Joao Coutinho; afinal, nunca se sentiu merecedora
de algo além do que lhe era oferecido. Inclusive, nunca amou seu mari-
do: “Nao amava o marido, decerto; e mesmo na vila tinha-se lamentado
que aquele lindo rosto de Virgem Maria, aquela figura de fada, fosse per-
tencer ao Jodaozinho Coutinho, que desde rapaz fora sempre entrevado.”
(QUEIROS, 1913, recurso eletrdnico).

Alana de O. Freitas El Fahl, doutora em Teorias e Criticas da Litera-
tura e da Cultura pela Universidade Federal da Bahia, escreve em sua tese
sobre a unido entre o casal de protagonistas:

! Académicas do Curso de Letras em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portu-
guesa da Universidade Federal de Santa Catarina. E-mails: camsandrade@gmail.com,
dinahpedrozo@hotmail.com.

2 “Mesmo em solteira, em casa dos pais, a sua existéncia fora triste. A mée era uma
criatura desagradavel e azéda; o pai, que se empenhara pelas tavernas e pelas batotas, ja
vélho, sempre bébedo, os dias que aparecia em casa passava-os a lareira, num siléncio
sombrio, cachimbando e escarrando para as cinzas.” (QUEIROS, 1913, recurso ele-
tronico).
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[...] em nada lembra o amor romantico alimentado pela
tradigdo ja difundida no século XIX; ndo ha sentimento,
nao ha idealizagdo, apenas convivéncia, ja que o casamen-
to representava o caminho possivel para a mulher daquele
periodo, Unica ambi¢ao no seu horizonte. Para Piedade,
casar era, portanto, ascender socialmente e libertar-se do
convivio familiar [...] (EL FAHL, 2009, p. 104)

A vida de Piedade seguia normalmente até o dia em que seu marido
recebeu uma carta informando que seu primo Adrido iria passar alguns
dias na vila onde moravam para tratar de negéocios da familia. A partir
disso, inicia-se uma movimenta¢ao na casa necessaria para receber o con-
vidado. Jodo Coutinho sentia orgulho do primo, até assinava um jornal
de Lisboa para acompanha-lo, posto que Adrido era um consagrado ro-
mancista.

Descrito pelo narrador como um “herdi de Lisboa, amado das fidal-
gas, impetuoso e brilhante” (QUEIROS, 1913, recurso eletronico), Adrido
passou a perturbar D. Maria com sua presenc¢a. Acostumada com sua ro-
tina, teve de mudar tudo a sua volta para recebé-lo e, antes mesmo que o
primo do marido chegasse, considerou a visita como sendo uma “brus-
ca invasao” desse hdspede extraordinario, julgando-o um mundano que,
com suas malas, traria fumo, alegria de pessoa sa, abalaria “a paz triste de
seu hospital” (QUEIROS, 1913, recurso eletronico). Tal sentimento nio
durou muito tempo na alma da personagem, pois Adrido escolheu ficar
numa antiga estalagem de um tio ao invés de se hospedar na casa dos
Coutinho.

D. Maria da Piedade assustou-se ao ver que o - segundo ela — pro-
fano Adrido era um homem simples e ndo queria atrapalhar. O visitante
estava com dificuldades em realizar os negdcios de compra e venda para
a familia, até que Jodo Coutinho informou ao primo que sua mulher era
uma excelente administradora e, assim, a instrui para acompanha-lo nos
negocios. Adrido, entdo, surpreende-se com o fato de “um anjo enten-
der de cifras” (QUEIROS, 1913, recurso eletrdnico), conforme exclama,
e tece elogios a D. Maria, que, pela primeira vez na vida, corou com as
palavras de um homem. A questdo de género no conto é curiosa quando
se percebe que o fato de uma mulher dominar habilidades intelectuais,
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como entender de cifras, é considerado algo que parece sobrenatural,
pois, aparentemente, mulheres ndo seriam nada capazes de tal feito.

Um dia, ap6s efetuarem os negdcios, combinaram de ir ao Moinho e,
14, Adrido beija a jovem senhora. De repente, D. Maria se percebe distante
da rotina lugubre da qual nunca imaginava livrar-se. Porém, relutando
entre seu desejo e seus valores de “boa e devota esposa’, sente-se uma
mulher indigna. Arrependido de “distrair” D. Maria de seus filhos, de seu
marido e de seu dever de mae-esposa, Adrido decide que ndo poderia
mais ficar na vila e vai até a casa do primo para despedir-se. Desolada
com a noticia, D. Maria da Piedade percebe que o amava intensamente
e, com a partida do romancista, sente perder o sentido da prépria vida.
Esse episddio possibilita analisar que o personagem Adrido representa a
imagem do parceiro perfeito, do sonho ambicioso de qualquer donzela e
mulher da época, portanto era o tipico do ideal romantico ainda vigente
no imagindrio do século XIX portugués: “Adrido tornara-se, na sua ima-
gina¢do, como um ser de propor¢des extraordinarias, tudo o que é forte,
e que é belo, e que dd razdo a vida” (QUEIROS, 1913, recurso eletronico).

Sentindo visceralmente a auséncia da paixdo que despertou seus sen-
tidos, D. Maria da Piedade passou a viver de forma desgracada, sofrendo
por um amor impossivel e, como nos romances que lia, Adrido torna-se
um herdi para ela. Deslumbrada, leu todos os seus romances, sobretudo
Madalena, livro que a fez identificar-se com a personagem, que também
fora abandonada pelo amado. E, portanto, na leitura, que D. Maria en-
contra seu refugio: “chorando as dores das heroinas de romance, parecia
sentir alivio as suas” (QUEIROS, 1913, recurso eletronico).

Com o tempo, D. Maria da Piedade ndo conseguia mais suportar sua
vida e ndo queria ser arrancada de suas leituras para voltar a sua dura rea-
lidade por nada. Percebeu, aos poucos, que merecia e que queria mais do
que tinha até entdo, tornando-se impaciente e aspera. Como consequén-
cia, seu amor aos poucos se desprendeu da figura de Adrido e se alargou
para todos os herdis de seus livros, que possuiam iniimeras caracteristicas
ideais de um principe forte, poderoso e que a arrebataria de sua vida me-
diocre (tipica caracteristica de personagens romanticos; mesmice e bana-
lidade). A forma como o narrador descreve a nova rotina da protagonista
relata que Piedade passou a descuidar de seu moribundo marido, deixou
seus filhos desamparados, muitas vezes deixando-os sem o que comer e
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sem tomar banho, e mudou completamente seu modo de encarar a reali-
dade - pode-se até dizer que deu as costas a ela.

A realidade tornava-se-lhe odiosa, sobretudo sob aquele
aspeto da sua casa, onde encontrava sempre agarrado as
saias um ser enfermo. Vieram as primeiras revoltas. Tor-
nou-se impaciente e aspera. Nao suportava ser arrancada
aos episodios sentimentais do seu livro, para ir ajudar a
voltar o marido e sentir-lhe o halito mau. Veio-lhe o nojo
das garrafadas, dos emplastros, das feridas dos pequenos a
lavar (QUEIROS, 1913, recurso eletronico).

Dois anos se passaram desde que Adrido se fora, e a situagao de D.
Maria da Piedade piorava. A jovem senhora mergulhou de tal forma em
seus romances que, de tdo perdida estava em seus devaneios e desejos,
bastava que qualquer homem lhe tocasse para que se entregasse em seus
bragos. Isso ndo demorou a acontecer, e foi justamente com um homem
detestavel: um praticante da botica, homem odioso, que cheirava a suor, e
ainda pedia dinheiro para sustentar uma outra mulher. A Santa tornara-
se Vénus, a senhora modelo tornara-se a senhora que escandalizou toda
a vila, e que viu sua vida sendo destruida enquanto se perdia em paginas
romanescas.

“No Moinho” foi publicado pela primeira vez em 1880 na revista O
Atlantico. Pertencente ao que se convencionou chamar de Realismo, tem
em seu bojo, assim como em outras narrativas queirosianas, criticas a es-
tética Romantica de meados do século XIX. E¢a de Queirds - que fazia
parte da Geragao de 70, juntamente com Antero de Quental e outros no-
mes que se tornaram figuras importantes para a literatura e outras artes —
renovou a cena literaria com criticas a seu pais e a sociedade oitocentista
portuguesa. Nesse sentido, Carlos Reis, professor de literatura portuguesa
na Universidade de Coimbra e especialista em estudos queirosianos, em
uma breve biografia dedicada ao escritor, menciona que:

A obra queirosiana exibe formas e temas muito distintos,

pode dizer-se até que em constante (ainda que lenta) mu-
tacdo. Essa mutagdo traduz nao apenas um sentido agudo
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de insatisfacdo estética (patente também no facto de o es-
critor ter submetido muitos dos seus textos a profundos
trabalhos de reescrita), mas também uma grande capaci-
dade para intuir e até antecipar o sentido da evolu¢ao lite-
raria que no seu tempo E¢a testemunhou e viveu. (REIS,
2000, endereco eletrénico)

Reis ainda afirma ainda que:

Eca tratou de cultivar um tipo de romance consideravel-
mente minudente, no que toca aos espagos representados
e as personagens caracterizadas; entre estas, avultam os
tipos sociais, emblematicamente remetendo para aspetos
fundamentais da vida publica portuguesa, na segunda me-
tade do século XIX. (REIS, 2000, endereco eletronico)

O papel de “senhora modelo” visto pelas pessoas da vila e represen-
tado por D. Maria da Piedade ilustra justamente esse fator social men-
cionado por Carlos Reis, de ruptura do conceito romantizado de uma
mulher totalmente submissa e dedicada somente ao lar e seu dever como
cuidadora. Por mais que no século XIX a mulher devesse, segundo os
costumes (tradicionais), desempenhar um papel de esposa e mae somen-
te, Eca tensiona esse no6 de realidade apresentando uma personagem que
cede a desejos considerados impetuosos e imorais.

Pode-se considerar, conforme argumenta Fernando Variani (2013),
que D. Maria da Piedade passa por trés estagios de transicao na narrativa:
(1) como “senhora modelo’, que segue os padroes da sociedade e é bem-
vista pelos moradores da vila; (2) em um segundo momento, protagoniza
um episodio romantico com o primo de seu marido e, pela primeira vez,
rompe com as imposi¢des sociais da época, rendendo-se a sua propria
vontade; por fim, (3) joga-se nos bragos do imaginario de seus roman-
ces e, como consequéncia, comete adultério, depois de ter literariamente
idealizado uma vida que ndo tinha, motivo pelo qual passou a ser mal
falada e acusada de desleixo de suas (antigas) obrigagdes como mae e
esposa.

Como se pode verificar na figura 1, D. Maria da Piedade é a perso-
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nagem central e minuciosamente a mais aprofundada em suas caracte-
risticas psicolégicas. Ha um desenvolvimento da personagem em carater
de sua individualidade, que é gradual, visto que no inicio da narrativa ela
nao se ocupava de seu proprio “eu”, mas de todos os outros que precisa-
vam de sua ajuda.

Figura 1: D. Maria Piedade como centro da narrativa.

2= Alruisme
= Conformismo
# Fraca
2 Timidez

2 3o Coutinho 2= "Fakta de tempo” para religido

47 D. Maria vai s2 cansando dessa vida
a¥ Pedida de: Cacgnenta 2 Mudanca de temperamenta.
& Mudsnga d= mulher devots com sua casa = seus afazeres, para ums mulher insatisfaits
7 D, Maria sente-se abandonada por Adrifc
4= Identificacgo com as personagens dos romances,
2 Foi s= perdendo em fantasias.
22 Tem édio do maride a0 pento de quersr vé-lo marto.
4= Processo de histeria,
 Abandona = familia pare correr atrds do praticante d= botica.
»4 Praticante da botica
190. Maria da Piedade

4 A visita de Adrido

#° Receio de ¢ convidado desestabilizar a rotina da casa

# Incerasse nos negdcios com a fazends agroxima os dois.
# D. Maria comega e Interessar pela figurs de Adride
47 Pela primeira ver alguém = escuta.

47 Passeio 30 Moinho
4% Adrifo menciona a possibilidade de se mudar para a vila
1 Adrido beija Piedade

37 D. Maria comeaga a percaber que sua vida devia ser mais do que &

2" Piedade percebe que ¢ ama fervorosaments
25 A sensagio de amor desenfreade, seguido de abandane.

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

Fernando Variani, em “Das apologias ao individualismo ao impasse
como possibilidade”, pondera que “o primeiro estagio aponta para uma
tensdo entre o exercicio louvavel da boa mae de familia e a melancolia
de um recato exagerado, de uma individualidade reprimida.” (VARIANI,
2013, p. 4). Em outras palavras, é nitido que todos os fatos apresentados
no inicio do conto indicam que algo naquela imagem imaculada da pro-
tagonista ird passar por uma mudanga significativa. O que acontece desde
a chegada de Adrido a vila, como pode ser observado na figura 2, ¢ uma
desconstrugao do formato exigido e esperado da mulher casada e mée na-
quele contexto bastante conservador, em especial pelo fato de D. Maria da
Piedade viver em um lar que necessitava da sua total devogao. Inclusive,
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evidencia-se a mudanca das prioridades, o abandono dos deveres domés-
ticos e familiares em detrimento dos romances, muito diferente do inicio
do conto, quando Piedade nao tinha outros desejos sendo o de zelar pelo
bem-estar de sua familia. Nessa altura, considerava inclusive as praticas
religiosas uma perda de seu precioso tempo, que devia ser dedicado total-
mente aos seus enfermos.

O viés religioso esta presente em todo o conto. Além de inevitavel-
mente associarmos D. Piedade a uma Santa e de confirmarmos em diver-
sos trechos sua devoc¢ao ao “servico” de mae e esposa, nota-se também
uma beatitude nos ambientes por ela percorridos. Por exemplo, o fato de
ela somente se distanciar de sua principal devogdo para ir a igreja. Antes
da chegada do primo, sentia que o casamento e sua total entrega a familia
aliviavam o sofrimento que sentia desde crianga com seus pais. Para Carla
Simone Lima Nerys, Daianna Quelle da Silva Santos e Alana de Oliveira
Freitas El Fahl:

Portanto, mais uma vez, se reportando ao espirito divinal
casou-se com Coutinho, embora ndo o amasse pretendia
“salvar o casebre da penhora’, ja que o seu futuro esposo
era rico e além de proporcionar de certa forma a ascensao
social da futura esposa [...], Maria da Piedade tomaria esse
casamento como uma solu¢do aos tormentos anterior-
mente mencionados. (NERYS; SANTOS; EL FAHL, 2013,
p. 116-117).

O apice da individualidade carateristica - numa leitura bastante
conservadora sobre o papel da mulher na familia - é evidenciado nos mo-
mentos finais da narrativa, quando D. Maria da Piedade deixa seus filhos
e marido para alimentar apenas as suas proprias vontades. Aqui, pode-se
comparar seu processo de mudanga da personagem com a do préprio es-
pa¢o que ocupa. Enquanto vivia fechada em sua casa, em sua melancolia
e altruismo, D. Piedade se doava a familia imbuida de/com seu espirito
de cuidadora. Mas no momento em que deixa sua casa para tratar dos
negécios, pois era “um anjo entender de cifras” (QUEIROS, 1913, recurso
eletronico), transitando por espagos publicos com o homem que desper-
tou seu interesse, 0 movimento de transi¢ao — e de transformacao — repre-
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senta a mudanga que comegou a existir em seu modo de vida.

Figura 2: Relagdo entre D. Maria da Piedade e Adrido.

& D. Maria vai se cansando dessa vida
& Mudanca de temperamento.

% Mudanca da mulher devota com sua casa e seus afazeres, para uma mulher insatisfeita.

& Identificagdo com as personagens dos romances.

pessonagem
persanagem
persanagem

personagem

_._’D. Maria da Piedade

tem relages passoais com

4" A visita de Adrido
persanagem
driao == 392"1_ Receio de o convidado desestabilizar a rotina da casa

anager

e :w: Adrido ndo tinha intencdo de atrapalhar
PErEOnZZe% . Interesse nos negocios com a fazenda aproxima os dois.
parsonzgem
o n’y“: D. Maria comeca se interessar pela figura de Adrido
* Pela primeira vez alguém a escuta.
27 Passeio a0 Meinho
& Forma como Adrido passa a enxergar D. Maria

i Adrido mencicna a possibilidade de se mudar para a vila
i Adrido beija Piedade
2 D. Maria comeca a perceber que sua vida devia ser mais do que &.
i Piedade percebe que o ama fervorosamente
2" A sensacdo de amor desenfreado, seguido de abandono.

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

E importante salientar a representacio do préprio moinho nesse
processo de transicio de Piedade. O moinho era o lugar em que se
fragmentava materiais em seu estado bruto, especialmente graos de trigo
e outros cereais. O préprio nome deriva do latim, “molinum’”, reforca o
processo de fragmentacdo até que seja obtido o grao em seu aspecto mais
fino.

Processo semelhante acontece com a personagem principal. Apesar
de, no conto, estar desativado e nao ter fung¢do alguma, o moinho pode
ser considerado uma representa¢ao ludica de um movimento lento, mas
constante, de etapas e de mudangas que moem metaforicamente a per-
sonagem de D. Maria da Piedade. Aos poucos, e dolorosamente, a pro-
tagonista vai passando por etapas de pulverizagdo interior até ser total,
completa e irrevogavelmente moida. Até transformar-se em Vénus, em
mulher irreverente e desprendida de sua realidade de outrora.

Em um primeiro momento, a vida estagnada e encarcerada em sua
enorme casa comega a ser levemente movimentada pela chegada de um
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estranho, mas a mudancga ndo se baseia somente em Adrido. Ao analisar
o conto, fica claro que nao se tratava apenas do escritor em especifico,
mas do que ele representava: no estado em que se encontrava, mesmo
que estivesse convicta de seu dever como esposa e cuidadora, Piedade
precisava de algo que a colocasse em movimento. Entdo, esse episodio
que desencadearia sua suposta libertacdo nao estava longe de acontecer,
desde que fosse algo relevante o suficiente para que sua mente se voltasse
para a gravidade de sua situacdo. E nada mais oportuno do que a chega-
da de um homem saudavel, inteligente, com bons costumes, viril e com
aspecto infinitamente superior ao moribundo com o qual dividia a cama
para que fosse desencadeado todo o processo do que se pode chamar de
metamorfose da protagonista.

A verdade é que Maria da Piedade nunca pode se permitir viver de
outra maneira. Desde sua criagao, lhe foi negado o direito de olhar para si.
As circunstancias, na maioria das vezes, a obrigavam a doar-se para outro
bem, para outro alguém. Por esse e outros motivos, quando foi arrancada
de sua rotina e foi emocionalmente abalada, passou a viver de maneira
extrema. Em momento algum seria possivel refrear o caos que estava se
tornando o seu interior, pois tudo o que viveu foi o combustivel fomenta-
dor de todo o seu represado desejo por uma vida nova.

Assim, pode-se reafirmar nesta breve analise, tal como indica a pro-
fessora Alana de Oliveira Freitas El Fahl (2009), que Eca de Queirds foi
um mestre em transformar uma simples histéria banal em uma profunda
discussao sobre a alma humana e suas infinitas complexidades. A meta-
morfose de D. Maria da Piedade se iniciou no que se poderia chamar de
um evento banal; afinal de contas, era a simples visita de um parente a
sua casa. Com o desenrolar do conto, no entanto, nos ¢é apresentado todo
o histdrico da pobre mulher e tomamos conhecimento de tudo o que lhe
aconteceu ao longo de sua triste vida para que seu destino se consolidasse
de um modo tao intenso e brusco (Figuras 1 e 2). Dona Maria da Piedade
necessitava e, interiormente, clamava por uma mudanga em sua vida, por
deixar de ser a santa piedosa que sempre precisou ser e passar a ser uma
mulher completamente diferente, livre e sem seus dependentes. Dai por-
que cada simples episddio narrado foi crucial - como se fossem mods do
moinho - para que seu destino se transformasse.
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A QUEBRA DO IDEAL ATRAVES DO IDEAL: LEITURAS
DE “O DEFUNTO”, DE ECA DE QUEIROS

Carolina Severo Figueiredo!
Miguel Angelo Andriolo Mangini
Victor Rafael Gongalves Bento?

Assim, aquele mogo morria por amor dela, e por um amor que, sem lhe
valer nunca um gosto, lhe valia logo a morte!
Eca de Queirds, 1913

Introducao

Neste trabalho pretendemos analisar® a constru¢ao narrativa do con-
to “O defunto’, de Eca de Queir6s, publicado originalmente em 1895, com
o objetivo de identificar elementos de ruptura com a literatura romantica
através da literatura fantastica. Para tanto, nossa analise sera articulada
a partir dos conceitos de amor erdtico elaborados por Platdo (2009); das
teses sobre o conto, por Ricardo Piglia (2004); e das caracteristicas que
fundamentam a literatura fantastica, por Tzvetan Todorov (2010).

Em O Banquete (2009), Platdo desenvolve a ideia de Eros, entidade
que manifesta o amor na humanidade. Para o filésofo, Eros deseja sempre
aquilo que nao pode ter. Essa percepgao de desejo, ou amor, se reverberara
em algumas poesias do século XV, que retomaremos para melhor ilustrar
o contexto histérico em que o conto se passa. Mas também ¢ necessario
refletir sobre a estrutura narrativa do texto. Para isso, Ricardo Piglia, em

1 Académicos do Curso de Letras em Lingua Portuguesa ¢ Literaturas de Lingua Por-
tuguesa da Universidade Federal de Santa Catarina. Imeios: carolinasfig@gmail.com;
angelmangini@gmail.com; gncalvesvictor@gmail.com.

2 Agradecemos pelas contribui¢des do académico Luigi de Savino, que participou das
primeiras versdes deste trabalho para a disciplina Literatura Portuguesa II, ocorrida no
segundo semestre de 2017.

3 Para ilustrar nossa analise, usaremos imagens que orientam o leitor na leitura do enre-
do do conto. A imagens consistem em esquemas graficos feitos através da ferramenta de
anotacdes digitais em texto literario DLNotes2, que permite a esquematizagdo seman-
tica do conteudo do texto lido. DLNotes2 esta disponivel em: <http://www.dInotes2.
ufsc.br>.
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seu livro Formas breves (2004), propde que o conto é caracterizado pela
dupla narrativa: a primeira sendo a superficie (os fatos narrados) e a se-
gunda, o intersticio (a histéria “escondida”), afinal, conforme sintetiza, “O
conto é um relato que encerra um relato secreto.” (PIGLIA, 2004, p. 91).
Essa questdo seria suficiente para compreender a estrutura de “O defun-
to”; porém, investigaremos também o fantastico nesse conto. Todorov, em
Introdugado a literatura fantastica (2010), diferencia dois tipos principais
no género: o fantastico estranho e o maravilhoso. Compreendemos que
alguns eventos no conto de Eca de Queirds como fantastico maravilhoso,
ou seja, aqueles em que os fendomenos sobrenaturais nao podem ser expli-
cados pelas leis da natureza que conhecemos.

Levando em conta essas referéncias e mais o contexto histérico da
produgdo queirosiana, consideramos que ha nesse conto uma critica ao
ideal romantico* (intersticio) através da narrativa romantica e fantdstica
(superficie). Nossa analise sera organizada da seguinte forma: a proxima
secao se dedicard ao conceito de amor em Platdo; a seguinte, ao contexto
histérico em que o conto foi escrito; para, entdo, discutir a estrutura do
conto e o género fantastico em “O defunto’, a fim de encontrar evidéncias
que exponham nossa reflexao: a quebra do ideal pelo ideal.

Eros e o romantismo

O Banquete é uma leitura classica de Platdo. A obra consiste em um
dialogo filoséfico entre alguns sabios que apresentam seus pontos de vista
sobre Eros. Acreditamos que neste estudo dois dos discursos dos parti-
cipantes do banquete sdo especialmente significativos: o de Agaton e de
Socrates.

O renomado tragedista Agaton pensa que Eros é um deus belo e
bom, além de desejar esses valores. Ou seja, Eros deseja ou ama aquilo
que ja é, e a manifestagdo desse deus é a atragdo afetiva e amorosa. Aga-
ton diz que Eros habita o coragdo de todos, mas, segundo ele, o amor
parece ser mais intenso nas pessoas jovens. Isso se deve ao fato de que

4 Entendemos por “ideal romantico” a tradi¢do literaria do amor que nunca pode se
concretizar, aspecto que discutiremos, na proxima se¢do, estar diretamente inspirada
na busca interminavel pelo belo e pelo bom de Eros, segundo a perspectiva de Platdo
(2009).

47



Eros também ¢ jovem e por isso se aproxima do seu semelhante. “Eros
costuma viver e conviver com jovens. O fato confirma o adagio antigo:
‘O semelhante ao semelhante busca” (PLATAQ, 2009, p. 75). Entretanto,
o deus nao se manifesta apenas no amor entre os homens belos e jovens;
na verdade, qualquer coisa boa e bela vem de Eros, inclusive as artes e a
virilidade.

Quanto ao discurso de Agaton, é importante frisar a sua tese prin-
cipal, a de que Eros é bom e belo e deseja essas duas virtudes. Ora, para
Socrates, Eros ¢ diferente. Esse fildsofo fala por tltimo no banquete em
razdo da sua reputacao de sabio em “assuntos erdticos’, tendo a palavra
final e mais esperada. Inicialmente, Socrates questiona Agaton: sera mes-
mo que Eros pode desejar aquilo que ja é? Para o sabio, nada pode desejar
0 que ja tem, porque nao é possivel buscar o que ja é possuido. Nesse caso,
Eros deseja aquilo que nao é. Chegamos, entdo, a um impasse: se Eros nao
¢ belo nem bom, como pode ser deus? Sendo assim, Eros nao é deus, por-
tanto nem mesmo ¢é imortal. Nao sendo todas essas coisas, ele as deseja.
Em outras palavras, essa entidade deseja ou ama a imortalidade, o bom e
o belo. E possivel agora perguntar o que de fato é Eros.

Socrates relembra do relato de uma velha sabia, chamada Diotima.
Ela afirmava que a natureza de Eros ¢ complexa, pois ndo é nem deus nem
humano. Trata-se de um démon, entidade que transita entre o mortal e o
imortal. Essa natureza é explicada genealogicamente. Diotima dizia que o
Pai de Eros é Poros (Caminho), deus “legitimo’, um nato cagador e sabio;
sua mae, porém, é Penia (Penuria), que vive na miséria e na pobreza. “Por
ter herdado a natureza da mae, perambula as portas, perdido nas ruas,
inquilino da miséria. Em compensagao, a natureza do pai conferiu-lhe
ardor por coisas belas e boas: coragem, decisio, energia.” (PLATAQ, 2009,
p. 95).

Socrates conclui que Eros ndo tem o belo e 0o bom, nem a imortalida-
de, mas tem o desejo eterno por eles. Nessa busca desejante, o démon aca-
ba se manifestando na humanidade, e seus desejos sao observados em al-
gumas a¢des humanas. Como exemplo temos a procriagdo, uma tentativa
de atingir a imortalidade da histéria e da existéncia humana. Assim, “Os
de corpos fecundos procuram mulheres e lhes dedicam erotismo, imagi-
nando que a prole lhes trara imortalidade, lembranca, ventura para todo
o sempre.” (PLATAQ, 2009, p. 107). Mas, além da procriacdo, Socrates
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adiciona que a produgcdo intelectual, como a poesia, também ¢ um meio
para a eternidade. Finalmente, conclui que o objetivo da imortalidade é
continuar desejando o belo e o bom para todo o sempre, ja que a natureza
de Eros nao permite que essa busca chegue a um fim.

Podemos tirar dessas reflexdes platonicas que Eros age nos humanos
de forma que eles busquem o belo e o bom, jamais alcangando-os. Por
esse viés, e concentrando-nos no foco literario deste trabalho, propomos
que as literaturas classica e romantica tém uma forte relagdo com o amor
ou desejo nos termos de Platao. Os moldes da literatura classica retomam
fortemente o desejo platonico, de modo que a idealizagdo do amor man-
tém o amante distante do objeto amado:

Meu amor, tanto vos amo
que meu desejo ndo ousa
desejar nenhuma cousa.

Porque se a desejasse

logo a esperaria

e se a eu esperasse

sei que vos anojaria.

Mil vezes a morte chamo

e meu desejo nao ousa

desejar-me outra cousa.

(CONDE DE VIMIOSO, 1990, endereco eletronico).

Nesse poema do século XV escrito por Conde de Vimiosos, encon-
tramos possivel inspiracao nas ideias expostas ”'O Banquete, o que o tor-
naria neoplatonico. O eu-poético declara que ama alguém, mas assume
que a pessoa amada se enojaria com esse desejo. Por essa razao, prefere a
morte a repulsa da mulher amada. Evidentemente, o amor nao ¢é realiza-
do, fendmeno este que caracteriza muitos dos poemas escritos no periodo
classico do século XV e que viria a inspirar o Romantismo do século XIX.

Exemplos como a produ¢ao de Camilo Castelo Branco contribuem
para identificarmos esse padrao de amor distante que principia na Anti-

5 D. Francisco de Portugal, primeiro Conde de Vimioso, é natural de Evora e filho de
D. Afonso de Portugal. No inicio do século XVI, seu neto, D. Henrique de Portugal,
publicou o livro Sentenc¢as, contendo escritos do Conde e suas trovas publicadas no
Cancioneiro Geral (REMEDIOS, 1905).
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guidade. Amor de Perdig¢do, romance publicado em 1862, apresenta uma
histéria em que o amor estd ligado diretamente a sua ndo-concretizagao e
ao sofrimento. A obra consiste em uma sucessao de tentativas frustradas
de realizar o desejo entre Teresa e Simao Botelho, culminando em um
dramatico desfecho em que as personagens morrem tragicamente, afinal,
“[...] a morte é mais que uma necessidade, é uma misericérdia divina, uma
bem-aventuranga [...]” (BRANCO, 1973, p. 213, itdlico do autor). Identi-
ficamos na literatura romantica do século XIX que a impossibilidade de
concretizar o amor geralmente termina na morte dos envolvidos, afinal, a
morte garante a sua ndo-concretizagao. De outra forma, o desejo roman-
tico nunca encontra o objeto desejado, conforme a busca eterna de Eros
pelo belo e 0o bom - nesse caso, materializados na pessoa amada.

Essas consideragdes referentes ao amor roméntico tém aqui a fi-
nalidade de compreender melhor algumas nuances desse tipo de dese-
jo, percebidas no conto “O defunto’, ainda que de forma irdénica. Eca de
Queirds parece querer dizer alguma outra coisa usando essas nuances.
Acreditamos que o motivo dessa ironia estaria diretamente relacionado
ao contexto histoérico em que o autor esta inserido: a chamada Geragao
de 70 portuguesa.

A Geragao de 70

“Toda a diferenca entre o idealismo e o naturalismo esta nisto. O pri-
meiro falsifica, o segundo verifica” (1980, p. 5), diz Eca de Queirds sobre
a diferenga entre a literatura romantica e a realista, e que o autor parece
identificar respectivamente como idealismo e naturalismo. Para ele, o ca-
rater idealistico do Romantismo néo ¢ fiel a realidade e a natureza. Por
isso ele rejeita quaisquer ideais que no passado ja “iludiram” a humanida-
de, afastando-a da verdade das coisas. Entendemos que Eca considera o
ideal roméntico como uma “falsifica¢ao” perigosa para o progresso social
e literario.

Podemos perceber essa tendéncia no rompimento com ideais pas-
sadistas em um conjunto de autores portugueses da segunda metade do
século XIX, caracterizados por sua literatura realista e conhecidos como
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Geragao de 70-.

Além de Eca de Queirds, outro autor que muito se destacou na
Geragdo foi Antero de Quental. Enquanto a literatura de Eca era mais
pessimista sobre o passado, Antero visava a uma revolu¢ao ideolodgica,
rompendo com os ideais romanticos ja cristalizados no Portugal do sécu-
lo XIX. Além de apenas rejeitar o passado, a literatura de Quental tinha
cardter construtivo, visto que propunha novos caminhos para o progresso
humano. Observamos esse carater construtivo na poesia de Antero no
seguinte poema de Odes modernas:

Noés damos a saudade o que é do tempo...
E as cinzas esfriadas
Dos Avés damos honra e saimento...

— O funeral das lagrimas! —

Depois, avante! Os astros nao se extinguem!
Ha céus e espagos novos!

Enterre-se o Passado com piedade...

Mas o olhar... no Futuro!

(QUENTAL, 1875, p. 183-184, italico do autor)

Podemos notar na primeira estrofe a importancia das honras a sau-

dade e ao passado. Na segunda estrofe, por outro lado, a voz poética pro-
~ <« . b2l \

poe que “Enterre-se o Passado com piedade” mas de olhos sempre a fren-
te, ao progresso humano. Desse modo, a rejei¢cdo ao passado acompanha
a renovacao cultural e literaria. Tanto na produgiao de Antero quanto na
de Eca, observamos o afastamento em relagdo aos moldes da poesia clas-
sica e do Romantismo oitocentista. O compromisso social e ideolégico

6 Outra nogdo, igualmente fundamental da Geragdo de 70, foi discutida por Alvaro
Machado em “A Geragdo de 70: uma literatura de exilio”, no qual apresenta o conceito
de exilio literario. Trata-se de um distanciamento em relacdo a “obsessdo nacionalis-
ta” do romantismo do século XIX, o que implicou criar uma histéria mais apegada a
realidade e menos romantica. Segundo Machado, “[...] se ha realmente uma ideia de
distancia na fase final da Geragdo de 70, distincia em relacdo a historia oitocentista, ou,
melhor, a acdo histdrica, a intervengdo social, politica e mesmo a intervengado cultural
na segunda metade do século XIX, ¢é porque ha sobretudo um enriquecimento ao nivel
da propria ideia de historia, visando atingir a realidade essencial dum pais, libertando-se
do circunstancial, da historia vivida [libertar-se do saudosismo oitocentista].” (MA-
CHADO, 1980, p. 393).
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dos autores da Geragao de 70 aponta para uma necessidade de revolugdo
literaria que reverberou em ambitos culturais de Portugal.

Antero propunha novos caminhos para o progresso a partir do
viés politico de sua literatura. Eca, por outro lado, parece estar mais preo-
cupado em romper de uma forma pessimista com as tradicdes portugue-
sas, através da ironia e do sarcasmo. Nosso trabalho tem como objetivo
analisar justamente a critica pessimista e irdnica na literatura queirosiana,
mais especificamente no conto “O defunto”, como pretendemos mostrar a
seguir.

Quebra do ideal pelo ideal
Nossa andlise inicia entdo descrevendo brevemente o enredo de “O
defunto” Todos os personagens principais podem ser visualizados grafi-

camente na Figura 1.

Figura 1: personagens principais do conto
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: <http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824>.

O enredo

O conto ¢ narrado em terceira pessoa e se passa em 1474, quando o
jovem cavaleiro D. Rui de Cardenas chega a cidade de Segdvia, na antiga
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Coroa de Castela. D. Rui frequenta a igreja de Nossa Senhora do Pilar,
de que o cavaleiro é devoto. Numa das visitas a igreja, D. Rui avista uma
mulher

[...] aureolada pelos seus cabelos de ouro, com as com-
pridas pestanas pendidas sobre o livro de Horas, o rosa-
rio caido de entre os dedos finos, fina toda ela e macia, e
branca, de uma brancura de lirio aberto na sombra, mais
branca entre as rendas negras e os negros cetins que a vol-
ta do seu corpo cheio de graca se quebravam, em pregas
duras, sobre as lajes da capela, velhas lajes de sepulturas.
(QUEIROS, 1913, endereco eletronico).

O narrador informa que “[...] essa curta visita @ Nossa Senhora
do Pilar bastou para que D. Rui se namorasse dela tresloucadamente.”
(QUEIROS, 1913, endereco eletronico). O nome da mulher descrita é D.
Leonor. Mas ocorre que ela é casada com D. Alonso de Lara, fidalgo de
muitas riquezas e homem extremamente ciumento. Por conta disso, D.
Alonso espreita sua esposa nas suas idas a igreja, mesmo que ela seja es-
coltada por servigais. Toda essa vigilancia permite que o fidalgo suponha
uma possivel traicdo entre D. Leonor e D. Rui. O narrador, onisciente,
deixa claro que a suposi¢do nao se confirma e nao passa de um delirio de
D. Alonso, afinal, sua esposa é completamente indiferente ao cavaleiro.
Inclusive, a ndo-correspondéncia da paixao de D. Rui faz com que ele
desista desse amor: “~ Ela ndo quer, eu nao posso: foi um sonho que fin-
dou e Nossa Senhora a ambos nos tenha na sua graga!” (QUEIROS, 1913,
endereco eletronico).

Fica evidente que ndo ha nenhuma relagdo entre D. Leonor e D. Rui,
mas o carater delirante de D. Alonso o faz tomar medidas inesperadas:
levar sua esposa a Cabril, uma regido campestre e bucélica no Reino de
Portugal para, assim, manté-la longe do suposto amante. Ora, o cavaleiro
ja tinha desistido do amor da senhora de Lara, mas D. Alonso acha a de-
sisténcia suspeita, motivo pelo qual arquiteta um plano para eliminar de
vez D. Rui. Ordena que sua esposa escreva de proprio punho uma carta
convidando o suposto amante a Cabril. O convite era uma armadilha com
o fim de assassinar o cavaleiro, conforme a figura 2.
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Figura 2: o envio da carta de D. Alonso e o que esta relacionado a isso.
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: <http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824>.

D. Rui acaba sendo atraido pela carta, ruma para sua morte. A par-
tir desse momento, a narrativa assume um carater sobrenatural. Em sua
jornada rumo a Cabril, ao anoitecer, D. Rui se da conta de que havia es-
quecido de rezar para a N. S. do Pilar naquele dia. Logo em seguida passa
pelo Cerro dos Enforcados, local sombrio onde os criminosos jazem em
trés pilares de pedra. Nesse momento, um dos mortos o chama. O de-
funto suplica que D. Rui corte a corda em que estava pendurado, porque,
dizia, “[...] eu tenho a receber grande saldrio se vos fizer grande servigo!”
(QUEIROS, 1913, endereco eletronico). O narrador indica que o defunto
¢ um enviado de N. S. de Pilar para impedir uma tragédia que aconteceria
com o apaixonado cavaleiro.

Quando a angustiante jornada até a casa dos de Lara em Cabril che-
ga ao fim, o defunto se disfarca com a capa e o chapéu de D. Rui e sobe
as escadas que davam para o quarto da amada. D. Alonso esperava 14,
pronto para atacar D. Rui, mas acaba atingindo com sua adaga o peito
do enforcado. O defunto salva o cavaleiro, que observa estarrecido a ar-
madilha que o esperava. Apds o ocorrido, os dois voltam ao Cerro para
concluir o servigo de que o defunto foi encarregado, afinal, ele precisava
voltar ao seu pilar. O morto termina: “~ Senhor, muito vos rogo agora
que, ao chegar a Segovia, tudo conteis fielmente a Nossa Senhora do Pilar,
vossa madrinha, que dela espero grande mercé para a minha alma, por

54



este servico que, a seu mandado, vos fez 0 meu corpo!” (QUEIROS, 1913,
endereco eletronico).

Sendo assim, o dever do defunto é cumprido e relatado a Senhora do
Pilar. D. Alonso acaba sendo noticiado de que a sua adaga pendia em um
dos enforcados do Cerro. Incrédulo, ele se dirige a Segovia e vé seu “rival”
vivo. Esses fatos atormentam o fidalgo, que, ap6s algum tempo, morre de
loucura. Por outro lado, a morte do marido ciumento abre espago para a
unido entre D. Leonor e D. Rui que, enfim, se apaixonam e se casam na
igreja da Nossa Senhora do Pilar, no ano de 1475.

Depois dessa incursao pelos eventos do conto, podemos mobilizar
os conceitos anteriormente mencionados para a nossa analise.

Superficie e intersticio de “O defunto”

Segundo as Teses sobre o conto, de Piglia (2004), a estrutura do conto
encerra duas narrativas paralelas e simultaneas. Uma delas é a superficie
e a outra é o intersticio. A primeira corresponde aos eventos narrados, e
a segunda, ao ndo-dito que é inferido a partir dos fatos narrados, é aquilo
que esta nas entrelinhas. Segundo o autor, o escritor do conto tenta criar
duas histdrias desvinculadas para que sé no fim elas se encontrem, cau-
sando um “efeito surpresa”.

Piglia analisa, para tanto, autores consagrados da literatura, indo
de Edgar Allan Poe a Franz Kafka, de James Joyce a Ernest Hemingway,
apresentando as construc¢des das histdrias desses escritores. A partir de
Jorge Luis Borges, Piglia investiga a fungdo de narrar uma histdria nas
entrelinhas, o que nao exclui a superficie do conto. O intersticio é uma
parte integrante dele. Agora, cabe verificarmos onde essas narrativas se
encontram em “O defunto’, nos termos de Piglia.

Partindo da descri¢do dos fatos da primeira parte do conto, obser-
vamos que o cavaleiro inicia uma busca pelo belo e pelo bom, quando D.
Rui se encanta por D. Leonor. O fato de a “mulher dos cabelos de ouro”
(QUEIROS, 1913, endereco eletronico) ser casada é um impeditivo para
a realizacao do desejo de D. Rui. Um empecilho como esse constitui um
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cendrio tipicamente romantico’, guiando o leitor a um desfecho tragico,
quando a paixdo reacendida e supostamente correspondida de D. Rui o
levaria a morte. Se o conto terminasse com o sucesso da armadilha de D.
Alonso, poderiamos classifica-lo como roméntico, ja que o desejo erético
por D. Leonor néo se realizaria, tendo um obstaculo definitivo e melan-
cdlico, a morte. Contudo, consideramos que o enredo roméntico comega
a se desfazer no momento em que o defunto surge.

Nao por acaso, esse momento leva ao impedimento (figura 3) do fi-
nal tragico de D. Rui e inaugura uma nova diregdo no conto. Entendemos
que o elemento fantastico desvia o enredo romantico e, portanto, é usado
como critica ao romantismo. Todorov (2010) define que o fantastico é a
presenca vacilante do sobrenatural no mundo real. Em outras palavras,
uma narrativa fantastica descreve uma interacao entre a natureza e o so-
brenatural. Dessa forma, observamos que a presenca fantastica no conto
é crucial para a quebra da nao-realizacdo do amor, porque é o defunto,
sobrenatural, que salva D. Rui, real, da morte romantica.

Figura 3: momento em que o defunto “morre outra vez” pela adaga de D. Alonso e
os acontecimentos relacionados a isso.
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Depois da inser¢do do elemento fantastico, o envolvimento entre

7 Sdo exemplos literarios de “cenarios romanticos” as seguintes historias: Amor de Per-
di¢do, de Camilo Castelo Branco (1862); Eugénie Grandet, de Honoré Balzac (1833);
A mdo e a luva, de Machado de Assis (1874); etc.
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D. Leonor e D. Rui se concretiza. Os dois se casam, de forma que o amor
entre eles nao é mais romantico, nem erético, mas realista, porque o de-
sejo de fato se realiza, como ilustramos na figura 4. Uma histdria inicial-
mente romantica é desviada pelo elemento fantastico para um final rea-
lista. O inicio romantico, o desvio fantastico e o final que se contrapde ao
romantismo compdem aquilo que chamamos de superficie, nos termos de
Piglia, porque eles sdo os proprios fatos narrados. No entanto, podemos
perceber o intersticio a partir da superficie, perguntando o motivo pelo
qual o narrador inicia um conto roméntico sem deixar que D. Rui tenha
um final romantico.

Figura 4: o desfecho da historia, em que o casamento simboliza a realizagio do
irrealizavel romantico.
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Parece-nos que a parte inicial da narrativa tem a fung¢do de estar ali
para ser “‘quebrada”; afinal, o servigo prestado pelo defunto nada mais é
do que o fantastico permitindo o amor se realizar. O narrador poderia
simplesmente ter se dedicado a uma histéria de amor que se realiza, uma
em que D. Leonor e D. Rui se apaixonam e se casam, sem conflitos e ele-
mentos fantasticos. Mas o autor faz questao de incluir um enredo roman-
tico e tragico, justamente para dar énfase ao rompimento com a tradi¢ao
do romantismo. A busca erdtica pelo belo e pelo bom geralmente culmina
em morte, para garantir que nao se realize, mas D. Rui permanece vivo e
seu amor se realiza. Trata-se de uma quebra do ideal pelo ideal. Essa que-
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bra ¢ a narrativa “escondida’, que s6 pode ser inferida a partir dos fatos da
superficie e da relagao entre eles, conforme demonstra a figura 5. Nesses
termos, o “pelo ideal” seria a superficie, enquanto a “quebra do ideal” é o
intersticio. As duas narrativas se encontram na medida em que a intera-
¢do entre as partes da superficie (o enredo romantico e o desvio fantasti-
co) permite esclarecer a critica interposta do autor, o “efeito surpresa’, que
esta no intersticio. Por essa razdo, podemos dizer que a unica finalidade
de haver um enredo romantico é para quebra-lo, portanto o narrador esta
sendo irénico, querendo dizer o “intersticio’, mas falando a “superficie”

Falando o ideal, mas querendo dizer a quebra dele.

Figura 5: esquema grafico de eventos do conto. A partir de “Morte do defunto”, pro-

pomos que a interagao entre as superficies revela o intersticio, nos termos de Piglia.
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Consideragdes finais

E importante retomar que nossa anélise busca considerar como a
critica de Eca aos ideais passadistas pode estar literariamente estrutura-
do em “O defunto”. Para tanto, procuramos nos amparar em alguns refe-
renciais tedricos. Entre eles, temos Platao (2009), ao tratar sobre a busca
interminavel pelo belo e pelo bom, para, a partir desse viés, podermos
propor um conceito de ideal romantico, o qual é contestado por Ega; a de-
fini¢ao dos conceitos de superficie e intersticio de Piglia (2004) ¢ essencial
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para entendermos que ha mais num conto do que os fatos narrados, que
¢ o “escondido” nas entrelinhas; e a defini¢do de fantastico proposta por
Todorov (2010) é crucial para compreendermos a presenga do sobrenatu-
ral no conto e de que modo impede o desfecho roméntico.

A partir disso, consideramos que o carater inicialmente romantico
de “O defunto” é desviado para um outro, por meio do fantéastico. Para
nos, isso é a superficie, que permite inferir o intersticio: a quebra do en-
redo romantico através do uso dele mesmo. Finalmente, dizemos que o
foco narrativo quebra o ideal romantico ao lancar mao do préprio ideal
romantico, praticando sua critica com uma ironia sutil.
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JACINTO: UM (OUTRO) HOMEM ENTRE O CAMPO E A
CIDADE!

Eduarda Sedrez Schollemberg
Emmanuel Fritz Neves

Karem Caroline da Silva
Larissa Bouvié

O conto “Civilizagdo’, do autor portugués Eca de Queirds, transpoe
alguns pontos primordiais da Portugal oitocentista. Trata-se de um perio-
do de transformacéo, pois o pais comecava a sair do atraso industrial em
que se encontrava se comparado a outras na¢des europeias. Em A geragdo
de 70 — Uma revolugdo cultural e literdria (1986), Alvaro Manuel Macha-
do afirma que a partir da metade do século XIX Portugal investiu em
construc¢ao de pontes, estradas e ferrovias, o que representava um grande
avango para o pais. Conforme argumenta em seu estudo, esse progresso
em nada teria acrescentado a cultura portuguesa, posto que desencadea-
ria uma série de problemas politicos e sociais. Além disso, essa moderni-
zagdo resultaria no grande tédio dos portugueses nesse “fin-de-siecle’, so-
mado a agonia de um periodo que mesclava o progresso material a clara
tentativa de imita¢ao das grandes cidades europeias.

Levando em conta esse complexo cenario, o deslocamento fisico e
o tédio portugués sdo, ndo por acaso, elementos perceptiveis no conto
“Civilizagao’, além de estabelecer, literariamente, diferengas entre campo
e cidade. A principio, o meio urbano é delineado como extremamente
civilizado, munido de tecnologias — constantemente renovadas — e de
erudicdo, ou seja, é no espago urbano onde esta todo o conhecimento

1 Uma versdo preliminar deste artigo foi apresentada no “Seminario Aberto: Discussdes
Queirosianas”, realizado no segundo semestre de 2017 pela 2% fase do Curso de Letras/
Portugués da UFSC na disciplina Literatura Portuguesa II. A versdo preliminar contou
com a colaboragdo da colega Jade Castelo Branco S. E., porém ela ndo participou da
versdo atual do texto.

2 Estudantes do Curso de Letras em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portu-
guesa da Universidade Federal de Santa Catarina. E-mails: eduardasedrez@gmail.com;
emmanuelfritzneves@gmail.com; karem.silval5@hotmail.com; laribouvie@hotmail.
com.
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através de livros e bibliotecas imensas. Por essa logica, os civilizados se-
riam aqueles que acompanhavam a evolugao da tecnologia, obtendo disso
o maximo de conhecimento possivel.

Assim, vivia Jacinto, o protagonista da narrativa. Apesar de sua mo-
rada luxuosa, dos suntuosos jantares que oferecia a seus amigos “bem
selecionados’, e da sua riqueza que ostentava, Jacinto era um homem aco-
metido pelo tédio que sentia. E explicita no texto a forma com a qual o
protagonista tenta expurgar esse sentimento pela aquisi¢ao compulsiva
de inovagdes tecnologicas — o que, além de nao funcionar, resulta no efei-
to contrario, conforme podemos visualizar na imagem 1.

Imagem 1: Refugio nas novas tecnologias

i Refdgio nas novas tecnologias

Local(is) em que ocorre
persanagem
sucede cronologicamente a
Jasmineiro

& yacinto na Civilizacso

1 Tédio na civilizagdo

é&poca(s) em que ocorre: Século XIX; descrigio: Jacinto, na tentativa de acabar com seu tédio, advindo da constante mudanga na civilizag3o, adquire toda

e qualquer invengdo que seja novidade. Por sua classe social, mantém contatos com grandes inventores da época - entre eles, Edison.

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: <http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824>.

Esse tédio, que nao deixava Jacinto, era o mesmo que dominava a
Lisboa daquela metade de século, e que se dava em parte pelo preten-
so progresso da burguesia portuguesa. Porém, como ja dito alhures, esse
progresso em nada acrescentou a cultura portuguesa, fazendo com que a
experiéncia cultural ficasse prostrada. Jacinto, apesar de possuir inime-
ros materiais representativos do progresso e do avanco tecnoldgico, sentia
um tédio que talvez possa ser compreendido como um vazio de existén-
cia, algo lhe faltava. Mesmo com uma biblioteca farta de livros das mais
diversas areas do saber e com sua casa cheia de pessoas para disfrutar de
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opulentos jantares, a situagdo era-lhe sempre a mesma: de muito tédio.

A retratacdo desse sentimento no conto é bastante minuciosa. Vale
lembrar que E¢a de Queirds — junto com Antero de Quental, Oliveira
Martins, entre outros jovens intelectuais — fazia parte de uma Geragao
que se posicionava controversamente a esse progresso frustrado de Por-
tugal, motivo pelo qual se dedicou ficcionalmente sobre esses aspectos
em “Civilizagdo’, mas também em outras narrativas como em “Um dia
de chuva” Segundo Machado (1986 p. 20) “[...] o progresso, alias, foi uma
das coisas mais paradoxalmente atacadas por essa Geragao de 70 [...]"

A cosmovisao do personagem principal, reduzida as aquisi¢oes tec-
nolégicas, ¢ ponto importante para a analise do conto, uma vez que o
progresso e as tecnologias estao interligados ao espago e ao tempo no qual
ele vive e, consequentemente, afetam suas relagoes sociais, bem como sua
relacdo com o mundo. Congruente aos avangos atribuidos a esse periodo,
emerge a necessidade de modernizagdo, de modo que a felicidade estava
fortemente atrelada ao avanco cientifico-tecnolégico. Dessa maneira, a
felicidade, nesse momento da historia, era vista como consequéncia da
modernidade, estava “atrelada as conquistas da ciéncia. Ciéncia cujos
aperfeicoamentos e invenc¢des podiam potencializar os sentidos huma-
nos” (RAMOS; FIGUEIREDO, 2011, p. 32). Entretanto, na narrativa, a
modernizagao tera efeitos contrarios no cotidiano do protagonista, o qual
vivia sem extasia e preso ao tédio.

O conto ¢é narrado em primeira pessoa por José, um dos amigos de
Jacinto. Este ultimo ¢ o protagonista, um homem da cidade que mora
numa casa luxuosa e cheia de aparatos tecnolégicos, denominada Jasmi-
neiro. Partindo do fato de que ele estd imerso em toda a nova tecnologia
da época, pode-se deduzir que Jacinto é um homem civilizado. Durante
a narrativa, Jacinto faz uma viagem com destino ao seu Solar campesino,
até entdo nunca visitado por ele. Essa ida até o campo é tomada por alguns
acontecimentos inesperados, o que leva o protagonista a mudar seu estilo
de vida, tornando-se um amante do campo. Quanto ao narrador, uma
leitura apressada do conto nos leva a pensar que José seria um homem
diferente dos demais de seu convivio, desconectado da supercivilizagao
habitada por Jacinto. Entretanto, o “narrador testemunha” encontra-se no
mesmo circulo social do personagem principal e também vivia imerso
nas tecnologias e na farta biblioteca de Jacinto (imagem 2).
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Imagem 2: Enaltecimento da civilizagido

i Enaltecimento da civilizacdo

personagem

Local(is) em que ocorre

#0sé/Narrador

bJasmme\m

época(s) em que ocorre: Século XIX; descrigdo: Aparentemente, José considera a civilizagdo como um bem para o espirito dos homens, ou seja, a

enaltece.

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: <http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824>.

De José sabemos muito pouco, ao passo em que ele perscruta a vida
de Jacinto (imagem 3). E interessante considerar o modo como a concep-
¢do que se estrutura de “civilizagdo” se altera no decorrer da narrativa a
partir do ponto de vista do narrador. No inicio, ao se referir ao Jasmineiro
- palacio de Jacinto - comentou que la “existia, creio eu, tudo quanto para
bem do espirito ou da matéria os homens tém criado.” (QUEIROS, 1913,
enderego eletronico). Ou seja, a civilizagdo — como sinénimo de moder-
nizagdo — seria um bem espiritual para os homens. Contudo, ao fim da
narragao, José, ao retornar ao Jasmineiro e vé-lo abandonado, reflete que

[...] este nosso magnifico século XIX se assemelharia, um
dia, aquele Jasmineiro abandonado e que outros homens,
com uma certeza mais pura do que é a Vida e a Felicidade,
dariam, como eu, com o pé no lixo da supercivilizacao e,
como eu, ririam alegremente da grande ilusdo que findara,
inutil e coberta de ferrugem. (QUEIROS, 1913, endereco
eletronico).
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Imagem 3: Jacinto na Civilizagao

i Desaparecimento da civilizacdo

4= Tédio no campo
8 Gri
Grilo

.
X José/Narrador
+ Refiigio nas novas tecnologias™"™=""9*"
personagem

) : Ida a Torges
tem relagdes profissionais com
tem relzgdes pessosis com

personagsm
personagem

& Primeira ceia no solar & Admiracdo da natureza

personagem pErsonagsm
&Jacinto na Civilizacdo

wive em

persanagem ) Jasmineiro

: Tédio na civilizacdo personagem tem relagdes profissionais com

i As 37 malas ficam pra trds “8 Sousa

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: <http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824>.

Nesse momento, a civilizagdo ganha um sentido negativo aos olhos
de José, sendo considerada uma “ilusio” (ver imagem 4). E importante
ressaltar que o narrador apenas altera seu ponto de vista sobre a civiliza-
¢do ap0s presenciar a mudanga de vida de seu amigo. Jacinto, sendo um
modelo para José, influencia — aparentemente sem querer — nessa trans-
formagao de perspectiva do narrador. Enquanto o protagonista estava no
Jasmineiro sendo dependente da civilizagdo, José considerava isso posi-
tivo, apesar de reconhecer o tédio sentido pelo amigo. José nao sabia que
o campo resolveria todo o problema de Jacinto e era cético em relagdo ao
amigo mudar de estilo de vida; porém, ao se deparar com (outro) Jacinto,
reconheceu o poder do campo em relagdo ao homem.
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Imagem 4: Jasmineiro abandonado

Selosé/Narrador
personagem

4 Encontro do Jasmineiro abandonado

sucede cronologicamente a
Local(is) em que ocorre

sucede cronologicamente % Mudanca do Jacinto

@P1asmineiro

i Desprezo pela civilizagdo

época(s) em que ocorre: Século XIX; descrigdo: José, quando retorna ao Jasmineiro, encontra-o totalmente abandonado, entulhado de uma civilizagdo

enferrujada.

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: <http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824>.

Pode-se questionar essa (nova) perspectiva pelo fato de José ser o
narrador e pelo fato de trazer um ponto de vista de fora sobre os efeitos da
civilizagdo e do campo no protagonista. Uma vez que o conto tem como
foco Jacinto, um homem considerado supercivilizado, a estrutura narra-
tiva, porém, esta estruturada pela perspectiva de um amigo, que, mesmo
proximo, jamais conseguiria saber o que se passa na mente de Jacinto. A
escolha do narrador, nesse caso, ¢ um ponto fulcral para a leitura e com-
preensdo do enredo, visto que se fosse outro, a experiéncia e organizagao
textual seriam diferentes. Pensemos que se Jacinto ocupasse essa posi¢ao,
teriamos uma visao em primeira pessoa supostamente mais profunda do
que se passa com uma pessoa detentora de toda a materialidade daquela
civilizagao, conheceriamos melhor a origem do seu tédio, seus motivos e
o que realmente buscava para si - e, consequentemente, compreenderia-
mos melhor o préprio protagonista no exercicio de escrever sobre si. Mas
sendo José apenas um convidado, a visdo a que temos acesso é condicio-
nada, ou seja, sabemos apenas o que José pensa acerca dos fatos ocorri-
dos. Parece-nos que essa escolha de narrador tenha o propdsito de mos-
trar para o leitor um olhar de quem tem acesso a supercivilizagdo, mas
que a0 mesmo tempo nao a possui, um olhar critico, mas que também

66



estava imerso ao que achava ser a causa dos problemas do amigo.

Por um desejo moral, Jacinto decide fazer um passeio até o Solar,
sua quinta que nem conhecia. Durante a viagem, suas trinta e sete malas
abarrotadas de civilizagdo se perdem no meio do caminho - devido a
uma troca de vagoes (imagem 5). A auséncia de seus pertences estabelece
o primeiro elemento de ruptura entre o personagem principal e a civiliza-
¢do, desencadeando, através do deslocamento entre a cidade e o campo,
a importante transformacgao que iria ocorrer sobre a personalidade de Ja-
cinto; se ndo fosse o extravio da bagagem, muito provavelmente Jacinto
nao teria mudado seu estilo de vida. Ao perder as dezenas de malas, Ja-
cinto comeca - ou ¢ for¢ado — a reparar em tudo a sua volta, apreciando,
sobretudo, a natureza em seu primeiro contato com o campo.

Imagem 5: Perda das malas

&, Jacinto na Civilizacdo

personagem

* As 37 malas ficam pra trés

época(s) em que ocorre: Século XIX; descriggo: Na troca de vagdes, Jacinto e José acabam deixando 37 malas com o Grilo. A perda de toda a civilizagio

contida nas bagagens significa 0 comego de uma reinvengdo, porque Jacinto se vé& obrigado a viver sem ela.

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: <http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824>.

A perda das malas simboliza, além da perda/distanciamento da civi-
lizagdo, o deslocamento de Jacinto em relagao ao ambiente que o rodeia.
Um exemplo disso ¢ o tédio inicial que sente, sem nada para fazer e sem
suas proprias coisas. O tédio sentido nesse momento é o extremo oposto
do tédio na civilizagdo, pois o do campo é ocasionado pela “falta do que
fazer”, pela auséncia de qualquer instrumento familiar da civilizagdo;
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enquanto que em Lisboa, o tédio é fruto do excesso de aparatos civili-
zatorios, de pessoas e de luxo, o que causa um tédio mais espesso e mais
frustrante que o tédio do campo:

Imagem 6: Tédio no campo

& José/Narrador

personagem

s personagem »l Jacinto na Civilizagio
: Tédio no campo

sucede cronelogicamente a

~ N . -
+* Desaparecimento da civilizagdo
Localiis) em que ocorre

B solar

&poca(s) em que ocorre: Século XIX; descrigdo: Até a hora da ceia, Jacinto sente tédio por ndo ter nada seu, por estar num lugar estranho e ndo ter o

que fazer.

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: <http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824>.

Georg Simmel (1979) discute justamente esta atitude blasé, comum
a Jacinto e a tantos outros habitantes de uma metrépole. O autor vai defini
-la como um estado de imperceptibilidade do psiquismo humano frente
a tantos estimulos, a tanta “concentragdo de homens e coisas” (SIMMEL,
1979, p. 13). Para acomodar-se ao ritmo e a multiplicidade da vida me-
tropolitana, a mente desenvolve um mecanismo de autopreservagdo. O
intelecto é responsavel por proteger o individuo do ambiente externo,
preservando sua subjetividade humana das inumeras mudancas a que ¢é
continuamente exposto. Nesse contexto, a economia monetdria, a mesma
que rege o dominio do intelecto igualando homem e niimero nas rela-
¢Oes interpessoais, é uma poderosa niveladora das experiéncias. Simmel
aponta que nessa dinamica “o significado e os valores diferenciais das coi-
sas sdo destituidos de substancia” (SIMMEL, 1979, p. 16). Dessa forma,
a mente ndo mais responde aos estimulos urbanos constantes, pois sdo
elevados a sua velocidade maxima, tornando o homem nao apenas indi-
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ferente, mas apatico aos acontecimentos que o circundam.

Jacinto, ap6s chegar ao campo, sem esperanca alguma de uma boa
estadia, afinal havia perdido todos os seus (tdo importantes) pertences,
¢ convidado para o jantar e, por estar com muita fome, decide comer a
simples refei¢ao oferecida. Mesmo sendo muito diferente dos banquetes
servidos no Jasmineiro, Jacinto se encanta pela comida e, a partir dai, um
sentimento bom sobre o lugar comegava a germinar. Como contraponto
a essa experiéncia, notamos que em Um dia de chuva (2011), também es-
crito por Eca de Queirds pouco antes de sua morte, o protagonista — José
Ernesto — é levado a permanecer no velho casardao em Pa¢os-de-Loures,
no campo, por nao ter outra alternativa devido ao fato de que as chuvas
torrenciais deixaram-no ilhado - “Chovia sempre, dum céu sujo, onde
parecia ndo dever mais reaparecer o azul” (QUEIROZ, 2011, p. 18). Em
outras palavras, o desejo infantil de possuir uma quinta esvanece a cada
momento que passa em companhia do Padre Ribeiro - responsavel por
receber o rapaz e tratar da venda da propriedade. A principio o enredo
segue essa perspectiva desalenta da visdo do protagonista sobre o campo,
visdo que vai se alterando a medida em que vive e se interessa pelo passa-
do da antiga casa: “E a0 mesmo tempo, ia sentido, apesar daquela infelici-
dade da chuva, uma vaga atragao pela aldeia, e o siléncio dos campos, e a
cozinha gostosa, e essas festas alegres e simples, com fogueiras, em que as
fidalgas se vestem de camponesas..” (QUEIROZ, 2011, p. 32). De modo
semelhante, percebemos em Jacinto a experiéncia transformadora, que
come apenas porque necessita saciar a fome e ndo porque sente vontade/
interesse por aquela refeigdao. Este ¢ o momento em que o protagonista
comega a perceber que o campo ndo era um lugar tdo ruim quanto lhe
parecia ao chegar:
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Imagem 7: Primeira ceia no Solar

° :
o José/Narrador

persanagem P o
" Distingdo campo-cidade = Jacinto na Civilizacdo

sucede cronologicamente a personagem

» primeira ceia no solar

Local(is) em que ocarre

@Solar

época(s) em que ocorre: Século XIX; descricio: A comida mais simples, mais saborosa, intima e caseira, abragou o Jacinto de tal forma que quebrou um

pouco do deslocamento inicial.

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: <http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824>.

O fato de Jacinto ficar desprovido de seus pertences fez com que
experimentasse, mesmo que a contragosto, um novo estilo de vida. Nesse
sentido, transcorridos alguns meses, José, que apds ter deixado seu amigo
no Solar e voltado para a civilizagao, retorna ao campo e reencontra seu
amigo ja mudado. Antes, José descrevia Jacinto como “cansado, entedia-
do”, mas ao reencontra-lo, percebe que Jacinto é outro. O trecho que ilu-
mina um pouco dessa mudanga é enunciado quando o narrador o vé pela
primeira vez depois de algum tempo. E pelos olhos do protagonista que
divisamos tal mudanga:

[...] imediatamente o comparei a uma planta, meio
murcha e estiolada, no escuro, que fora profusamente
regada e revivera em pleno sol. Nao corcovava. Sobre a sua
palidez de supercivilizado, o ar da serra ou a reconciliagao
com a vida tinha espalhado um tom trigueiro e forte que
o virilizava soberbamente. Dos olhos, que na cidade eu
lhe conhecera sempre crepusculares, saltava agora um
brilho de meio-dia, decidido e largo, que mergulhava
francamente na beleza das coisas. (QUEIROS, 1913,
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endereco eletronico)

O que pode ser percebido no desfecho do conto é que Jacinto revi-
veu. Em seu Jasmineiro ele estava preso e sufocado por demasiada civili-
zagdo, o que lhe causava tédio. No entanto, ao viver em meio a natureza,
Jacinto passou a utilizar apenas o minimo do que precisava no dia a dia, e
ndo necessitava mais ostentar sua erudi¢do as pessoas ao seu redor como
quando em Lisboa. Além disso, Jacinto torna-se um homem que “real-
mente” convive com outras pessoas fora de casa, pois na serra ele é muito
bem quisto pelos outros moradores. No campo, Jacinto pode ter relagdes
verdadeiras com as outras pessoas, conversas mais interessantes e jantares
que, mesmo simples, sdo muito importantes e apreciados.

Percebe-se nesse cenario literario a cidade associada diretamente a
ideia de progresso, sendo o campo, entao, uma representa¢ao do atra-
so. A partir do contato com o campo, Jacinto deixa de ser envolvido por
aquele tédio ao qual estava fadado no Jasmineiro. Mesmo o campo sendo
um lugar aparentemente sem progresso, sem possuir boas estradas e, por
consequéncia, sem ser de facil acesso, trouxe sentimentos positivos ao
protagonista do conto. Esse fato reforca que o tédio era elemento presente
na cidade, pois era derivado do progresso.

O conceito de progresso, tecnologia, e civilizagao, assim como Jacin-
to, mudam. Segundo Renato Nunes Bittencourt (2015), no decorrer da
narrativa, a ideia de progresso passa a ser vista como uma grande ilusao
da modernidade, uma vez que as tecnologias dela advindas facilitam a
vida, mas, em contrapartida, tornam essa mesma vida entediante, afas-
tando o homem de sua “harmonia” com a natureza. As tecnologias que
anteriormente rodeavam Jacinto sdo as mesmas que, ao fim do conto, nao
lhe parecem tdo necessarias. A civilizacao vista como caracteristica in-
trinseca a Jacinto — de homem civilizado - perde sentido, uma vez que as
tecnologias nao o tornam melhor. Sua estada no Jasmineiro desperta nele
um momento epifanico, resultado do embate com os “valores preconiza-
dos pela sociedade oitocentista” (BITTENCOURT, 2015, p. 15).

3 Sobre esse aspecto, vale retomar, em Um dia de chuva, o momento em que, apos de-
cidir comprar a quinta, José Ernesto planeja, justamente, garantir que uma estrada fosse
construida até a propriedade para facilitar o acesso: “José Ernesto pensou em amigos
seus que tinha em Lisboa, politicos, e influéncia” (QUEIROZ, 2011, p. 31).
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Assim como Jacinto e José, Eca de Queirds também passou repen-
sar seus ideais. Conforme pontua Hélder Garmes, em As fronteiras da
civilizagdo em Ega de Queirds (2004), o escritor portugués se posicionava
a favor do progresso europeu da época - e tinha como base a Franga -,
almejando que Portugal alcangasse tais niveis de civilizagdo. Em textos
que datam de 1878 tem-se um E¢a proximo a perspectiva evolucionista
de mundo (GARMES, 2004, p. 7), posicionamento que se altera em es-
critos subsequentes como ¢ o caso do conto Civiliza¢ao*, que “[...] com o
recurso da ironia, E¢a coloca em cheque tudo o que afirmara até ali sobre
a ideia de civilizagdo.” (GARMES, 2004, p. 7).

Da mesma forma, afirma Machado, ao discorrer sobre a Geragao de
70 e sobre como Eca se diferenciou dos demais escritores de sua época,
utilizando-se da ironia:

Lamina de dois gumes, a ironia ndo deixa, porém, em E¢a
como noutros (raros na literatura portuguesa), de ser co-
média e tragédia ao mesmo tempo: ela desencadeia o riso
para logo fazer dele um esgar. E que, como diz Vladimir
Jankelevitch, lironie regarde ailleurs 3, ela pertence ao do-
minio da consciéncia inquieta e multiforme. (MACHA-
DO, 1986, p. 11)

O recurso da ironia, utilizada como forma de criticar a supercivi-
lizagao ¢ visivel em algumas passagens como quando, logo no inicio da
narrativa, o fonografo falha. Um dos muitos objetos e instrumentos de ci-
vilizagdo presentes no Jasmineiro, dignos de admira¢ao de todos que pas-
savam por 14, na situacio, “umas senhoras” (QUEIROS, 1913, endereco
eletronico). O fato é que o fondgrafo ndo para de repetir a mesma frase:
“Quem nio admirara os progressos deste século?” (QUEIROS, 1913, en-
dereco eletronico). A ironia esta no fato de que a reagao dos personagens
¢ justamente de medo e espanto em relagdo ao fonégrafo, enquanto que a
frase diversas vezes emitida pelo aparelho evoca a ideia de que a admira-
¢ao pelo progresso ¢ inevitavel. Por conseguinte, José nos relata o terrivel

4 Sobre isso, conferir, por exemplo, FUNDACAO ECA DE QUEIROZ. Cronologia de
obras. Disponivel em: <https://feq.pt/o-escritor/cronologia-de-obras/>. Acesso em: 8
fev. 2018.
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episddio que ocorrera no lavatdrio: “quatro jatos, graduados desde zero
até cem graus; o vaporizador de perfumes; o repuxo para a barba; e ainda
torneiras que rebrilhavam e botdes de ébano [...]” (QUEIROS, 1913, en-
dereco eletronico). Nesse dia, a ducha despejou, erroneamente, um jato
de agua de cem graus atingindo, por acidente, o velho Grilo, que ficou
com a face ferida, causando um clamor no Jasmineiro.

Nesse sentido, a medida em que José vai falando sobre os diversos
artefatos de civilizacdo presentes no palacio do amigo - e o quanto sao
magnificos e tecnoldgicos — toda a ideia da supercivilizagdo vai sendo
construida e desconstruida no decorrer da narrativa, seja por meio desses
episddios acidentais que ocorreram com o fondgrafo e com a ducha, seja
na perspectiva de José — que no inicio é favoravel a supercivilizagao e apos
ver seu amigo mudado, feliz em meio a natureza, muda sua visdo. José
reconhece que, afinal, o tédio no qual seu amigo vivia mergulhado era
resultado da supercivilizagao, afirmando que “é no maximo de civiliza-
¢d0 que éle experimenta o maximo de tédio” (QUEIROS, 1913, enderego
eletronico).

Imagem 8: Fatos ocorridos na narrativa do conto “Civiliza¢io”
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: <http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824>.

Enfim, vé-se que o conto explora a influéncia da civilizagdo - si-
nonimo de modernizagdo - e do campo na forma como o homem vé a
vida (imagem 8). A ampla biblioteca de infinitos saberes de Jacinto foi

73



substituida por uma quantidade restrita de livros. Os bocejos de tédio e
de cansago foram substituidos pela apreciagdo a natureza e, no lugar da
soliddo, a paixao por uma moga tomou o lugar. A identidade de Jacinto se
transformou, sem abandonar totalmente o que ja conhecia, decide viver
apenas com aquilo que considerava necessario, tanto de erudi¢ao quanto
de objetos. Essa transformagao se manifesta, como ja mencionado, tam-
bém por meio do olhar do narrador ao perceber as mudangas do protago-
nista sobre a propria vida. Isso provoca em José uma nova reflexdo — dessa
vez negativa — acerca da supercivilizagao.
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PARA UMA CRITICA SOCIAL PORTUGUESA: “O TESOURO”
(1894), DE ECA DE QUEROS

Ananda Gomes Henn!
Camila Peter Medeiros
Marilia Gongalves Rosa

O conto “O tesouro” (Imagem 1), publicado em 1894, na Gazeta de
Noticias, do Rio de Janeiro, é resultado de um Eca de Queirds que ja se
afasta do Realismo dedicado a esmiugar o, entdo atual, contexto s6cio
-historico portugués tao perceptivel em seus trabalhos anteriores - como
os romances O Crime do Padre Amaro (1875), O Primo Basilio (1878) e
Os Maias (1888) —, realizando analise e critica ao seu tempo nao mais
pelo documentario explicito, conforme aponta Alana de Oliveira El Fahl
em sua tese de doutorado (2013), mas por meio de recursos intertextuais,
trazendo a obra, como posto por Carlos Reis, especialista na produgao
queirosiana, “elementos de natureza histérica, simbdlica e mitica” (REIS,
2000, p. 30-31, apud EL FAHL, 2013, p. 12). Em “O tesouro’, Eca utiliza o
teor moralizante proprio as fabulas para construir contraexemplos e tecer
criticas que, por mostrarem a auséncia de valores morais, demandam a
presenca desses (EL FAHL, 2009; MALEVAL, 1994).

1 Estudantes do Curso de Letras em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Por-
tuguesa da Universidade Federal de Santa Catarina. E-mails: nandahenn@gmail.com,
camila.peter01 @gmail.com e mariliagoncalvesrosa@gmail.com.
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Imagem 1: Sequéncia narrativa em “O tesouro”

) Medranhos
(® Fim do dia (® Inicio do dia
2 Rui morre -‘bEncontram o tesouro
sucede oenafugiiraraente a sucede oenafogfizaraente a
Lacal(is) em que ocorre Laocal(is) em que ocorre
il \ :
= yRui € envenenado por Guannes va Guannes vai a Retortilho
Local(is) em que ocorre Localfis] em que ocorme
QMata de Roquelanes Local{is) em que ocorre
e Dmnawmmemesgcede na narrativa a sucede cronologicameltg a4, amnateafivariente a
(is)e Local(is) em que ocorre .
Lecal(is) em que ocorre (is) q 6 Retortilho
Lacalfis) em que ocorre
1 nnes ra veneno :
A Rui mata Rostabal [“Egﬁs LR SEOR ¥ Rui e Rostabal decidem matar Guannes
sucede cenafogiivaraente a sucede oenahgivaraente a
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

O enredo estabelece didlogo intertextual com um conjunto de narra-
tivas de carater tradicional moralizante, que datam do século XIV ao XVI,
conseguindo, ao aproximar essa tradigao literaria ao publico do século
XIX, produzir critica sutil aos valores da sociedade portuguesa do pe-
riodo. A principio, se assemelha muito ao “The pardoner’s tale”, conto da
famosa obra The Canterbury Tales, do escritor medieval Geoffrey Chau-
cer, escrita no final do século XIV, cujo enredo, moralizador e didatico,
denuncia a cobi¢a como causa de todos os males. Outras obras candnicas,
dessa vez da literatura portuguesa, com o qual o conto apresenta intertex-
tualidade é o Horto do Esposo, coletanea de histdrias do inicio do século
XV que busca a moralizagdo dos seus ouvintes através das mensagens
presentes nos textos, e Contos e Historias de Proveito e Exemplo (1575),
compilagdo de narrativas com grande influéncia popular que conduzem a
moraliza¢ao (EL FAHL, 2009; MALEVAL, 1994).

Ao escolher o vinculo fraterno como centro das relagdes entre as
personagens, divergindo das narrativas que toma como referente, nas
quais os protagonistas sao rufides, como no caso do “The pardoner’s tale’,
ou ladrdes, como no caso do Horto do Esposo - ou seja, individuos mar-
ginais ja marcados pela cobi¢a -, Eca, de certa forma, agrava os aconteci-
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mentos, visto que os frios assassinatos apresentados no conto, motivados
pela cobica e pela individualidade, sdo praticados por irmaos, sendo os
trés simultaneamente vitimas e algozes, igualmente culpados. Essa carac-
teristica faz com que a critica de “O tesouro” recaia principalmente sobre
a familia, vista como célula primeira da sociedade. Assolada por caréncias
econdmicas e morais, a nogao (tradicional) de familia é posta em xeque,
pois passa a desconsiderar a importéncia de quaisquer lagos, até mesmo
fraternos (EL FAHL, 2013).

Os protagonistas do conto sao fidalgos decaidos cuja condigao finan-
ceira coloca-os em situagdo miseravel, sendo descritos como semelhantes
as suas “éguas lazarentas” — estas, alids, sdo as Unicas outras personagens
do conto -, e esse estado torna-os “mais bravios que lobos” (QUEIROS,
1913, endereco eletronico). Ou seja, Eca apresenta personagens que, de-
vido ao meio em que se encontram - influéncia, segundo Maria do Am-
paro Tavares Maleval (1994), da tese determinista, popular na época em
que o conto foi publicado, segundo a qual o homem ¢ produto do meio,
da ra¢a e do momento -, se tornam animalizados - égua e lobo —, ou até
mesmo pior, sendo “mais bravios” que lobos, criaturas comumente retra-
tadas como selvagens e irracionais. Porém, vale notar que essa influéncia
determinista nao serve como justificativa para as agdes praticadas pelos
irmaos, mas como possivel explica¢ao para o motivo pelo qual acontece-
ram, visto que no conto prevalece a critica a cobiga e o individualismo do
homem (MALEVAL, 1994).

Essa ferocidade dos trés irmaos Rui, Guannes e Rostabal, é direta-
mente demonstrada na comparagdo/aproximagao dos nomes dos irmaos
a elementos proprios da natureza animal, do monstruoso. De acordo com
a analise de Maleval (1994), Rostabal é o mais rude e o menos inteligente
- pronunciar seu nome é quase como um rosnado —, sendo comparado
a um vegetal, “mais alto que um pinheiro” (QUEIROS, 1913, enderego
eletronico). Guannes, por sua vez, é comparado a um animal, sendo des-
crito como enrugado, desconfiado, com pele negra do pescoco. O préprio
nome parece como um grasnado de passaros, podendo ser associado ao
corvo, ave que esta sempre presente na narrativa e que se debruga sobre
seu corpo quando morre. Ja Rui era o mentor dos irmaos, “o mais avi-
sado’, e também é o mentor do assassinato de ambos; ruivo e gordo, seu
nome faz referéncia a “ruim/ruindade” (MALEVAL, 1994).
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Ainda segundo Maleval (1994), o conto passa a ideia de uma justica
que ndo falha, que pune de acordo com a culpa de cada personagem. Rui,
primeiro a ser apresentado na narrativa, nome de uma silaba sd, é tam-
bém o primeiro em culpa e em castigo: mentor de dois crimes e o executor
de um deles. Sofre, assim, a mais terrivel e agonizante de todas as mortes,
junto com a dor moral de descobrir que foi enganado por quem achava
que era seu inferior (Imagem 2). Guannes foi o segundo a ser apresenta-
do, seu nome tem duas silabas, e é o segundo em castigo, visto que plane-
jara duas mortes, ao envenenar as duas garrafas de vinho, sem chegar a
cometer os crimes em vida (Imagem 3). O tltimo dos irméaos é Rostabal,
nome com trés silabas, sendo o terceiro em culpa e em castigo; executa
um crime planejado por Rui, porém aparenta nao ser capaz de planejar
nenhum por sua pouca inteligéncia e iniciativa, sendo, assim, morto so-
bre o riacho que simboliza a purificacao de seu pecado (Imagem 4).

Imagem 2: A¢des de Rui em “O tesouro”
2 Encontram o tesouro

personagem

2 Rui morre
personagem

¥l wRui

personagem
personagem i Rui e Rostabal decidem matar Guannes

— personagem
2 Rui é envenenado por Guannes

2 Rui mata Rostabal

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/82Anexos
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Imagem 3: A¢des de Guannes em “O tesouro”
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

Imagem 4: A¢des de Rostabal em “O tesouro”
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personagem

2 Rostabal mata Guannes

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

Levando em conta a estrutura da narrativa, o narrador do conto que,
para Candida Vilares Gancho (2002), é o estruturador do texto, pode ser
classificado como de terceira pessoa, ja que nao é um personagem pre-
sente no fato narrado, e onisciente, tendo conhecimento, por exemplo, da
situacao financeira dos trés irmaos mesmo nao estando indicada no con-
to, definindo-os como os fidalgos mais famintos e remendados do reino
das Asturias. Ja no momento que antecede a descoberta do tesouro, sua
onisciéncia se manifesta na descrigao feita desse ambiente, que é tranqui-
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lo: uma manha de domingo, com as éguas pastando na relva de abril. No
momento da descoberta, porém, notam-se sinais de adverténcia, posto
que o tesouro estava atras de uma moita de espinhos, que o resguardava
como em uma torre segura, e possuia um aviso ininteligivel, em letras 4ra-
bes, por tras da ferrugem. Tais elementos, associados a desconfianca entre
os irmaos Guannes e Rostabal, buscando por suas facas em seus cintos e
a avareza na divisdo do ouro (que seria feita em balangas), sdo indicios do
desfecho tragico dos trés. Além disso, o narrador volta a transparecer sua
onisciéncia no ultimo paragrafo do conto, ao situar a acdo no presente,
informando que o tesouro ainda permanece na mata de Roquelanes.

Considerando a analise da narrativa, ainda segundo Gancho (2002),
um elemento a ser observado dentro do enredo é o conflito, entendido
como qualquer componente da historia que se opde a outro, gerando ten-
sao e provocando interesse, de modo a organizar os fatos que serdo desen-
volvidos no texto, e estruturando, assim, o enredo da narrativa. Quanto
a sua estrutura, “O tesouro” comega com a exposicdo, em que o narrador
situa o leitor ao apresentar os irmaos e suas condi¢des financeiras e se en-
caminha, logo em seguida, para a complicagdo, quando ocorre a mudanga
abrupta da situacao inicial da narrativa com a ocorréncia do primeiro
conflito e a condugdo para os conflitos subsequentes. Apds a complicacao,
ocorre o climax, ponto mais alto de tensdo na narrativa, representado pelo
terceiro conflito e, em seguida, apds o quarto e ultimo conflito, o desfecho
do conto.

Em “O tesouro’, o primeiro conflito, e aquele que serve como mo-
tivo condutor de todo o enredo, desencadeando os conflitos seguintes, é
a descoberta do tesouro pelos trés irmaos (Imagem 5). Ao proporcionar
o enriquecimento do sujeito coletivo (os irmaos), o conflito cria, conse-
quentemente, uma situagdo de oposic¢do a situa¢ao de extrema miséria e
penuria em que os personagens se encontravam.
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Imagem 5: Primeiro conflito em “O tesouro”
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

Para que haja a resolugao desse conflito de forma bem sucedida, ou
seja, para que as trés personagens se beneficiem do tesouro, é necessario
que haja cooperac¢ao entre elas, visto que a propria existéncia de trés fe-
chaduras e de trés chaves implica uma agao conjunta, pois uma s6 cha-
ve, uma s6 fechadura, ndo permite a abertura do cofre. Essa cooperacao,
porém, nao acontece: a descoberta do tesouro desencadeia nos irmaos
sentimentos de cobiga, ganancia, avareza, de modo a quebrar a harmonia
inicial e a prevalecer o individualismo frio, mais forte do que o proprio
lago fraterno, que se concretiza pela traicdo e pela morte, na busca da ob-
tengdo do tesouro inteiro para si (COUTO, 2008).

Em rela¢ao a harmonia inicial apresentada, se da principalmente
pelo valor simboélico do numero trés: trés irmaos, trés éguas, trés fecha-
duras, trés chaves, e a divisao do conto em trés partes. Na tradigdo crista,
o numero trés simboliza a perfeicdo da unidade divina: Deus é trés — Pai,
Filho e Espirito Santo. A partir do momento que a harmonia do nimero
trés é quebrada, com o assassinato de Guannes, o caos se instaura na nar-
rativa e ocorre uma sucessao de terriveis agdes, que culminam, por fim,
na ruina dos trés irmaos.

No comego da segunda parte da narrativa, apos Guannes partir para
Retortilho (Imagem 6) com o objetivo de comprar comida (e ele parte
apenas apos receber sua chave, o que ja demonstra desconfianca entre
os irmdos), Rui convence Rostabal a matar o irmao ausente (Imagem 7),
para que dividam entre si o tesouro — gesto que demonstra seu prota-
gonismo no desenrolar dos fatos. Assim, com o assassinato de Guannes
por Rostabal, estabelece-se o segundo conflito (Imagem 8). Na sequéncia,
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enquanto Rostabal limpava o sangue do irmao que havia respingado nele,
Rui mata-o. A cena do assassinato de Rostabal é notavel por sua descri-
¢do: a frieza de Rui é revelada pela utilizacao do advérbio “serenamente” e
pela sugestiva comparacéo visual: “[...] como se pregasse uma estaca num
canteiro, enterrou a folha toda no largo dorso dobrado, certeira sobre o
coragdo” (QUEIROS, 1913, endereco eletronico). Assim se conclui o ter-
ceiro conflito do enredo (Imagem 9), que se configura como climax desse,
e a segunda parte da narrativa.

Imagem 6: Guannes parte para Retortilho sozinho
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824
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Imagem 7: Rui convence Rostabal a matar Guannes
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

Imagem 8: Segundo conflito em “O tesouro”
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824
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Imagem 9: Terceiro conflito em “O tesouro’
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

Certo de que havia, enfim, conseguido o tesouro sé para si, Rui
comemora seu sucesso e comega a pensar no que faria com a fortuna,
sem demonstrar nenhum remorso pelo assassinato dos irméaos. Porém, a
descri¢ao do momento de gléria de Rui comega a apresentar elementos
anunciadores do que esta por vir: um bando de corvos grasnava (sendo o
corvo simbolicamente pressagio de morte), e o questionamento: “por que
trouxera ele [Guannes], para trés convivas, s6 duas garrafas?” (QUEIROS,
1913, enderego eletronico).

De forma bastante ironica, o narrador interpela diretamente — e de
maneira provocativa — a agonia de Rui ap6s beber o vinho envenenado
trazido por Guannes: “Que é D. Rui?” (QUEIRQOS, 1913, endereco ele-
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tronico). Rui, até entdo, era descrito como o “mais avisado” dos trés, e
se considerava, por conseguir matar os dois irmaos e ficar com o tesouro
para si, o mais astuto. Nesse sentido, a ironia reside no fato de este nao
ter previsto o plano de Guannes, passando pela morte mais dolorosa e
agonizante dos trés, minuciosamente descrita pelo narrador quase que
com refinado prazer, de modo a passar a licao, caracteristica das narrati-
vas moralizantes pelas quais o conto é inspirado, de que o mal é castigado
e punido severamente. Apds a longa descricdo do envenenamento, que
consiste no quarto conflito (Imagem 10), ocorre o desfecho de “O tesou-
ro’, com a morte de Rui e o fim da agdo do conto (Imagem 11):

Imagem 10: Quarto conflito em “O tesouro”
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824
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Imagem 11: Desfecho de “O tesouro”
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Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dlnotes2.ufsc.br/report/d3/824

No conto “O tesouro’, portanto, Eca de Queirds produz uma nar-
rativa que, realizando intertexto direto com uma tradigao de narrativas
moralizantes de séculos anteriores, tece contraexemplos da sociedade do
século XIX, tensionando indiretamente a transformagao dos valores mo-
rais em face da cobica e do individualismo dos homens, em situagdes em
que até lagos familiares deixam de ter importancia. Escrito seis anos antes
da morte do autor, “O tesouro” explicita um Eca de Queirds que nunca
abandonou o teor critico presente em suas primeiras obras, e, como posto
por Alana de Oliveira El Fahl (2013), ressignificou a matéria-prima das
suas primeiras produgdes — focadas primordialmente no Portugal con-
temporaneo, de modo a realizar um espelhamento realista propagado nas
Conferéncias do Casino® —, sem perder de vista o projeto inicial da cons-
trugdo de uma obra critica sobre a na¢do portuguesa.

2 As Conferéncias do Casino foram uma série de cinco palestras realizadas entre maio e
junho de 1871, em Lisboa, por um grupo de jovens escritores ¢ intelectuais portugueses
que constituiram a chamada Geragao de 70, com o propoésito de incitar uma renovagao
social e politica que “[...] se fazia sentir por toda parte, a que s6 Portugal permanecia
alheio.” (BERARDINELLI, 2004, p. 55). A quarta conferéncia, intitulada “A Literatura
Nova (O Realismo como nova expressdo de arte)” foi proferida por Eca de Queiros, que
apresentou a necessidade de operar uma revolugdo na literatura, semelhante aquela que
estava a ter lugar em outros aspectos da sociedade, tendo o Realismo como sua unica
expressao auténtica.
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Ao recorrer as fontes tradicionais assimiladas pela cultura portu-
guesa, Eca lan¢a mao do recurso irdnico, sutilizando sua dentincia a so-
ciedade corrompida e, principalmente, a ambic¢ao e a ganancia humanas,
alusao indireta, segundo El Fahl (2013, p. 144), as disputas entre as po-
téncias europeias em tempos de crise colonialista, de modo a “ventilar a
tradicao literaria, colocando vinhos novos em odres velhos e ainda nos
embriagando com seu incontestavel talento de leitor critico da condigdo
humana” (EL FAHL, 2013, p. 15).
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UM CASO SIMPLES: UMA LEITURA POSSIVEL DE “SINGU-
LARIDADES DE UMA RAPARIGUA LOURA” !

Laura Rocha Gouveia?
Maria Helena Felicio Adriano
Vinicius Rutes Henning

Introdugao

Neste texto apresenta-se uma leitura critica do conto “Singularida-
des de uma rapariga loura’, de Eca de Queirds. O foco da leitura esta na
analise de como os elementos que estruturam a narrativa influenciam
para o (des)encadeamento dos fatos apresentados, e, consequentemente,
como isso afeta a interpretacao do leitor.

Eca de Queirds foi um dos maiores icones do realismo portugués,
e este conto, em especial, ¢ muito significativo para os estudos literarios,
posto que sua primeira publicagdo ocorreu em 1874 no Didrio de Noti-
cias® é considerada como marco da prosa realista em Portugal. Levando
em conta que durante a sua primeira fase o autor demonstrava outras
influéncias, como no romance policial O Mistério da Estrada de Sintra
(1870), esse contexto bi(bli)ografico imbui no conto um aspecto transito-
rio em seu projeto literario.

Anotagdes semanticas, expostas aqui visualmente, foram norteado-
ras das analises. Essas anotagdes foram feitas por meio da ferramenta de
leitura digital DLNotes’, um recurso que, com base na Web Semantica,

1 Uma primeira versdo deste texto foi lida no Seminario Aberto: Discussdes Queirosia-
nas, realizado em 1° de novembro de 2017, pela turma de 2° fase de Letras — Portugués
da UFSC para a disciplina de Literatura Portuguesa II.

2 Graduandos do Curso de Letras em Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Por-
tuguesa da Universidade Federal de Santa Catarina. Contato: <laura.r.gouveia@gmail.
com>, <nenafelicio@gmail.com> e <viniciusrutes@gmail.com>. Nicolas Brukiewa
Rodrigues, colega do curso, contribuiu para a produg@o da primeira versao deste texto,
apresentada durante o Seminario Aberto.

3 Cf. FUNDACAO ECA DE QUEIROZ. Cronologia de obras. Disponivel em: <https:/
feq.pt/o-escritor/cronologia-de-obras/>. Acesso em: 3 fev. 2018.
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permite a construc¢do bases de conhecimento possiveis através da cria-
¢ao de ontologias no meio digital (MITTMANN, et al, 2013, p. 116). A
principal inten¢ao dos estudos sobre os contos queirosianos que com-
poem essa coletanea ¢, justamente, propor outros modos de ler — para
além dos recursos tradicionais de sistematizacao dos dados coletados -
promovendo, em certa medida, o enriquecimento da compreensao dessas
obras literarias por meio dessas anotagdes: diretamente com o registro de
informagdes na Base de Conhecimento apenas possivel por conta da on-
tologia de teoria literdria, e, além disso, num movimento de autorreflexao,
debrugar-se sobre analises encontradas/ancoradas no DLNotes2.

Para tanto, o estudo, antes de trazer alguns dados encontrados na
Base de Conhecimento, apresentara, em linhas gerais, o enredo e a es-
trutura do conto, os personagens — dedicando uma se¢do a adaptagao
cinematogréfica do texto queirosiano langada em 2009 - sem deixar de
considerar as in/confluéncias do contexto social, politico e histérico de
meados do século XIX em Portugal.

O caso simples

Macario, o protagonista do conto, trabalhava no armazém do seu
tio Francisco e levava uma vida simples, dedicada ao trabalho, e era um
homem com “grande simplicidade social” (QUEIROS, 1913, endereco
eletronico). Esse estilo de vida, porém, é repentinamente transformado
no momento em que uma nova familia se muda para sua rua e o jovem se
apaixona pela angelical filha dos Vilaga, Luisa.

A aproximagao dos jovens, e, principalmente, a caracterizagao fisi-
ca da moga sdo feitos com laivos tipicamente romanticos. Seguindo esse
viés, logo a histéria assume um tom mais dramdtico e o casal segue por
um rumo tragico devido a problemas financeiros que impedem o relacio-
namento entre os apaixonados e que sdo desencadeados pela nao acei-
tacdo do casamento por parte do tio Francisco. Em decorréncia dessa
decisdo, Macario perde sua moradia e emprego. Findas suas tltimas eco-
nomias, decide viajar a trabalho para Cabo Verde, buscando, com isso, a
riqueza necessaria para o casamento tao desejado. Quando, por fim, volta
para Portugal apds conseguir parte do dinheiro necessario, obstinado em
continuar trabalhando até conseguir o restante do montante, perde tudo
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quitando a divida do comércio de um amigo que havia fugido. Apds essa
tragédia, ja proximo ao final da narrativa, Macario finalmente recebe o
apoio do seu tio. E eis que entdo, quando os jovens noivam, um anel é
roubado por ela e, junto com a perda da visao inocente sobre Luisa, rom-
pe-se, também, a ilusdo romantica e perfeita que Macario tinha sobre a
amada.

Feita essa sintese dos principais eventos, é importante destacar al-
guns elementos bastante peculiares dessa narrativa. O tempo em que o
conto ¢ narrado e o tempo da histéria de Macario sao dispares: tem-se,
em um primeiro momento da histdria, a figura do protagonista, ja em
uma idade avan¢ada, confiando seus relatos a um estranho em uma esta-
lagem; o segundo tempo compreende o da narra¢ao do protagonista na/
sobre sua juventude. Além disso, destaca-se que o papel do narrador nao
pertence a Macario, mas ao estranho da estalagem.

Estrutura do conto

A estrutura do conto pode ser considerada circular em alguns aspec-
tos, retomando temas e, até mesmo frases, que encaixam cenas e assegu-
ram, portanto, a coeréncia do relato. Um exemplo disso ¢ encontrado logo
nas primeiras linhas do texto onde tem-se “Comegou por me dizer que o
seu caso era simples — e que se chamava Macério..” (QUEIROS, 1913, en-
dereco eletronico), frase que é retomada alguns paragrafos depois, dando
aideia de continuidade a narrativa. Logo, esse tipo de estrutura ¢ mantido
desde o comeco da narrativa, quando ¢ feita essa espécie de promessa de
histéria dada pelo narrador para o leitor, a qual é retomada apenas depois
da contextualizagdo dos eventos, e também da apresentacao para o leitor
do contexto em que se encontram os personagens. Outro momento em
que o recurso da circularidade aparece, e pode ser destacado, é o dos tem-
pos em que a histdria é narrada conforme mencionado na se¢ao anterior:
o tempo presente na estalagem; e o passado, quando os acontecimentos
“realmente” se passam. Esses dois tempos se conectam tanto no inicio
como no final do texto, e, mesmo sem a contextualizagdo desse periodo
intervalar — entre presente e passado —, alguns anos apds o rompimento
do noivado, Macario encontra o narrador na mesma estalagem.

Outro aspecto notavel da estrutura da narrativa é a descri¢ao deta-
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lhada de paisagens em momentos de tensao ou grande importancia para a
historia; essa minucia de detalhes confere um aspecto tinico para as agdes
e fatos subsequentes. Um exemplo em que esse detalhamento acontece
pode ser encontrado logo no inicio da narrativa: “Vinha de atravessar a
serra e os seus aspectos pardos e desertos. Eram oito horas da noite. Os
céus estavam pesados e sujos.” (QUEIROS, 1913, endereco eletronico).
Entdo, o narrador, apds descrever a noite em que se encontrou com o
protagonista, afirma que o siléncio noturno naquela ocasido trazia um ar
mistico, até mesmo para ele, que se julga positivo e realista. Esse detalhis-
mo descritivo ndo se aplica apenas as paisagens, mas também aos perso-
nagens. Esse recurso ¢ utilizado pela primeira vez no conto na descri¢ao
do protagonista, de maneira rica e meticulosa, pormenorizando a figura
de Macario. Posteriormente, é utilizada para diferenciar os detalhes fisi-
cos, e também psicoldgicos, das mulheres da familia Vilaga. Com relagao
a essa estratégia narrativa, vale retomar o conhecido trabalho de pesquisa
sobre personagens de Beth Brait (2017, p. 46): “aos realistas e naturalistas
coube perseguir a exatiddo monografica dos estudos cientificos dos tem-
peramentos e dos meios sociais.”

Sobre o distanciamento inicial entre o protagonista e as mulheres
Vilaga, nio é totalmente transparente a diferenca social entre eles. A pri-
meira vista, quando fica claro que Macario se apaixonou por Luisa, o
narrador sugere que o leitor também acredite que este amor ¢ possivel,
mesmo ja sabendo que o final seria tragico. Com o desenrolar da histdria
dos dois jovens, rapidamente estreita-se a relagdao entre os dois: Macario
frequenta a mesma festa que Luisa.

Entdo, paralelamente ao enlevo amoroso, existia a aproximacao
socioecondmica. Mesmo com esse encontro sendo intermediado pelo
amigo de Macario, ainda permanece o questionamento de qual era a real
situacdo econdmica e social de Luisa e sua mae. Pois além de ndo se ter
noticias do patriarca da familia, ao final do conto, pode-se interpretar
que a personalidade da garota era diretamente influenciada pelos desejos
maternos.

Por esse motivo, uma das questdes que se sobressai na narrativa é
quanto ao carater da noiva de Macario; porém, considerando os recur-
sos narrativos, o inico ponto de vista apresentado é o do homem que a
abandonou. Destaca-se ainda o fato de ndo ser o protagonista em si quem

93



narra, para o leitor, o seu proprio passado, mas o narrador, distanciando o
leitor duplamente (uma vez por Macério e outra pelo narrador) dos fatos
que “realmente” teriam acontecido. Além disso, deve-se ter em mente,
para a compreensao do conto, além da influéncia do Macério e do narra-
dor, a terceira “lente” que é a criada pelo proprio leitor ao se deparar com
o enredo pela primeira vez.

Como o conto ndo se estrutura de forma linear, mas circular, torna-
se importante tragar uma linha do tempo dos grandes acontecimentos da
narrativa (Imagem 1). Dessa forma, considerando as contribuigdes de
Céndida Vilares Gancho (2002), analisaremos o enredo do conto.

Imagem 1: Anotagdes semanticas de a¢do

i y(complicacdo) Desaprovacdo do tio
v % Trabalho em Cabo Verde

#y Macario trabalhando no armazém do seu tio sucede na namafiva a sucede na narrativa a

#'yMacério se aproxima de Luisa

s ADObr . .
Suceds na namativa 2 24pobreza sucede na namrativa a

sucede na narrativa a sucede na narativa a
sucede na namaliva a sucede na narrativa a

v Fiagdo da loja de ferragens
- )
27 Beijo e noivado

> A -
4" Macdrio v& Luisa pela primeira vez sucede na namativa a

¥ Encontro do narrador e Macério
s (peripécia) Ajuda do tie

sucede cronalogicamente a

p;‘ (climax) Tentativa de roube
sucede na nafativa a - sucede na narrativa a

. g .
2 Sumigo dos lengos %" Sumigo da moeda
sucede na narrativa a

i (desfecho) Fim do noivado
Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824

A exposi¢ao, que “coincide geralmente com o comego da histdria”
(GANCHGO, 2002, p. 11), é a marcagdo menos palpavel, pois o seu final
nao é fortemente delimitado. A introducao a histdria é feita pelo narrador
na estalagem, e a apresentacdo inicial do enredo ocorre quando o prota-
gonista encontra Luisa pela primeira vez. Esse segundo acontecimento
cria 0 espago para 0 amor e para as suas consequéncias: o decaimento de
seu trabalho antes metddico e perfeito, a inquieta¢ao de seu espirito e sua
disposicdo a correr riscos pela amada.

O momento em que o tio Francisco proibe o seu sobrinho de se ca-
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sar representa a complicacao. A partir dai, Macario comega a empobrecer,
vendo a concretiza¢do de seu amor ser adiada. Dentro do contexto social
da época, neste evento fica clara a importéncia da influéncia do nome:
Francisco, sendo conhecido por muitos outros comerciantes, expressa
sua vontade de que eles ndo contratem o seu sobrinho, o que, como vis-
to no conto, se concretiza totalmente. Disso resulta sua viagem a Cabo
Verde, onde consegue estabelecer novos negdcios que trariam a fortuna
necessaria para viabilizar o casamento. Por conta do dinheiro acumulado,
Macario recebe permissdo da mae de Luisa para casar-se com sua amada,
0 que reacende sua esperanca amorosa. No entanto, ainda se mostra ne-
cessario um ano de trabalho em Lisboa, e durante este tempo, a sorte de
Macario vira novamente quando ele perde seus ganhos ao quitar a divida
de um amigo.

Ao saber da ruina de Macario, o seu tio aceita-o de volta como guar-
da-livros, ajuda-o monetariamente, e permite que se case com Luisa. Esse
acontecimento se configura como uma peripécia que, segundo Ligia Cos-
ta (1992, p. 24), “corresponde a uma mutagdo de agdes em sentido con-
trario’, e que também carrega um aspecto notoriamente inesperado. Essa
acao leva o enredo a um limbo, no qual o protagonista se encontra na
“plenitude do amor e da alegria” (QUEIROS, 1913, endereco eletronico),
mas sabe-se que logo a tragédia maxima aconteceria.

O climax ocorre no episédio no ourives, pois este momento serve
de referéncia para o restante do enredo, que existe em func¢do dele (GAN-
CHO, 2002, p. 11). Ao perceber que Luisa havia roubado um anel, Maca-
rio decide desfazer o noivado. Para o leitor, esse episddio é crucial, pois
faz com que outros acontecimentos sejam explicados: o sumico dos len-
¢os e da pega de ouro podem ser ambos atribuidos a Luisa, jovem que,
como descrito anteriormente, era de aparéncia fragil e com personalidade
“quase indiferente”.

Macario desiste, nesse momento, de tudo aquilo que tanto sonhara,
tornando o sofrimento que havia passado para viabilizar o matrimonio
insignificativo. Ele entende, por fim, que seu amor nao existia. Aquilo que
ele amava era uma ideia de mulher, cuja imagem se desfez na sua frente,
obrigando-o a enxergar a realidade. Esse desfecho, e, de certa forma, todo
o conto, tensiona o ideario romantico, sobretudo no que diz respeito a
construcdo (ideal) da mulher amada.

95



Dentro dessa discussao encontra-se um elemento fundamental do
conto queirosiano: o aspecto de inacabado, que como ressalta Harmuch
(2006, p. 6), é tipico da arte roméntica, mesmo mantendo padroes clas-
sicos como as peripécias heroicas e mirabolantes‘. A propria natureza de
brevidade do conto se vincula a este aspecto, o que deixa um grande es-
paco para interpretagdes pessoais do leitor: seu tio sabia do roubo dos
lencos, e por isso proibia o casamento entre os jovens? O quanto Macario
manipulou os fatos ao contar sua histdria para o narrador? Que fim teve
Luisa? Podem-se aventar inimeras respostas para essas perguntas, mas
tentando manter o foco na analise pretendida, destaca-se o perigo de se
observar uma historia como essas sob uma tnica perspectiva.

Narrador

A figura do narrador representa uma parte imensamente importante
na analise do conto, considerando nao somente seu papel de personagem
como confidente do protagonista, mas, sobretudo, como o responsavel
por contar sobre esse momento da vida de Macario. Assim, faz-se neces-
sario ressaltar que “a escolha da técnica, do ponto de vista, nunca ¢é ino-
cente” (ARRIGUCCI JR, 1998, p. 21), cabendo ao narrador a sele¢do das
partes da histdria que serdo contadas com base somente em seus proprios
julgamentos. Portanto, tendo em mente a época em que a historia foi es-
crita, seu género literdrio, e também a escolha de um narrador que ndo
seja o protagonista, é possivel perceber uma tentativa de distanciamento
dos fatos, a busca de uma pretensa neutralidade para a narra¢ao. Contu-
do, como visto anteriormente, é apresentada apenas a visio de Macario
sobre os acontecimentos a partir da lente do narrador-personagem.

Devem-se considerar também os efeitos do tempo ao se analisar o
processo de narragao. Ja foram citadas as “lentes” criadas tanto pelo autor,
quanto pelo leitor, mas pode-se adicionar a todo esse distanciamento da
historia “verdadeira”: o tempo decorrido do romance de Macdrio até seu

4 No que se refere as personagens, Beth Brait pondera que os “novos ares” dos séculos
XVIII e XIX fazem com que “a concepgdo de personagem herdada de Aristételes e
Horéacio entra em declinio, sendo substituida por uma visdo psicologizante que entende
personagem como a representacdo do universo psicoldgico de seu criador.” (BRAIT,
2017, p. 46).
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encontro com o narrador na estalagem, e, ainda, o tempo decorrido entre
o0 encontro entre esses dois e a narragdo em si.

Como ultimo aspecto de destaque, tem-se o narrador do conto as-
sumindo também a fun¢ao de personagem; ele atua como confidente de
Macario. A confissdo do passado se da sem nenhum tipo de intimidade
entre o narrador e o confitente, contrariando a necessidade de certas su-
tilezas nas aparéncias que sao exigidas no dialogo entre conhecidos. Ma-
cario sente-se “a vontade” para expor seus sentimentos e sua frustra¢do
para um estranho que, provavelmente, segundo a percepcao realista do
narrador, nunca voltara a encontrar.

Ainda considerando o seu papel de personagem, as interrupgdes fei-
tas pelo narrador durante a histdria sio outro ponto importante para a
construcdo da narrativa. Esses parénteses ocorrem por meio de davidas
sobre os fatos narrados, ou sobre os proprios sentimentos do protagonista
durante certas agdes, e provocam uma quebra/cisao de fluxo narrativo.
Esse recurso muitas vezes representa uma virada da visao limitada e apai-
xonada de Macario pela loura. Exemplos desse “choque de realidade” sao
os momentos em que o narrador questiona os pensamentos de Macario
durante os primeiros roubos (dos lengos e da moeda):

Foi neste ponto que Macario me disse, com a sua voz sin-
gularmente sentida:

— Enfim, meu amigo, para encurtarmos razdes, resolvi-
me casar com ela.

— Mas a pega?

— Nao pensei mais nisso! Pensava eu 14 na peca! Resolvi-
me casar com ela! (QUEIROS, 1913, endereco eletronico)

Um outro tipo de quebra ocorre durante uma festa, onde sao conta-
das velhas histérias reais. Nessa segunda forma de ruptura, encontram-se
elementos mais contextuais que tem a intengdo de situar o leitor tempo-
ralmente: “Depois, o conego Saavedra cantou uma modinha de Pernam-
buco muito usada no tempo do senhor D. Jodo VI: lindas mégas, lindas
mogas. E a noite ia assim correndo, literaria, pachorrenta, erudita, requin-
tada e toda cheia de musas” (QUEIROS, 1913, endereco eletronico).
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Personagens

No conto ha diversos personagens, porém, nessa leitura, o foco re-
caira principalmente sobre Macario e Luisa, conforme esquema abaixo:

Imagem 2: Anotagdes semanticas dos personagens

L Narrador

tem relagées pessoais com

_!;Macéﬂo

fem relagdes pessoais com

L. H L
tio/tia tem relagdes pessoais com i Amlgo do chapeu

Tio Francisco X Luisa Vilaca

tem relagbes préfissionais com

?:Vilaga (mae)

Fonte: DLNotes2. Disponivel em: http://www.dInotes2.ufsc.br/report/d3/824

Macario é um personagem que sofre significativas mudangas ao lon-
go do enredo. Ao acompanhar sua histéria pela lente do narrador, ob-
serva-se a transicdo entre o jovem apaixonado e o velho desiludido que
se encontra na estalagem. Essa mudanga pode ser comparada com uma
transicado do Romantismo para o Realismo, ao passo que se tem a des-
construc¢do do amor idealizado e da tipica mulher Romantica: Luisa. En-
tre a menina inocente e a ladra se escondem muitos acontecimentos que
nunca virdo a tona. Nada se sabe sobre o passado de Luisa, mas é possivel
analisar a relagdo com a sua mae. As mulheres sao descritas como opos-
tas, sendo a mae forte, de aparéncia feroz, sempre vestida de preto; ja a
filha é caracterizada como delicada, submissa, uma loura em roupas cla-
ras. Dai se pode inferir que os roubos de Luisa sao incentivados por sua
mae, que manipula a filha ndo apenas para obter objetos de valor, mas
também para enriquecer através do matrimonio, e, por isso, afastou a me-
nina de Macario, ao perceber o empobrecimento do pretendente de sua
filha. Seguindo essa linha de pensamento, Luisa seria uma vitima e, por
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ser de personalidade fraca, nunca teve a for¢a necessaria para enfrentar a
propria mae.

Retornando para Macario, ainda sobre sua metamorfose ao longo
do conto, percebe-se que ele se aproxima aos poucos da figura de Tio
Francisco. Quando Macdrio era mais jovem, antes de conhecer Luisa, ti-
nha sua vida controlada pelo tio, que lhe deu trabalho e abrigo desde o
principio. O protagonista conta a0 homem na estalagem que Francisco
era duro, trazendo consigo trejeitos antiquados, que utilizava para admi-
nistrar o armazém de forma honesta, mas muito firme: “os Macarios eram
uma antiga familia, quasi uma dinastia de comerciantes, que mantinham
com uma severidade religiosa a sua vélha tradi¢ao de honra e de escrupu-
lo” (QUEIROS, 1913, endereco eletrdnico), como conta o narrador.

Ao expulsar o sobrinho de casa a fim de impedir seu casamento,
Francisco acaba por obrigar Macario a trabalhar em Cabo Verde e forjar
seus proprios contatos comerciais para sair da miséria. Essa situacdo en-
durece Macario, que retorna a Portugal enxergando o mundo e a si mes-
mo de outra maneira. O que nao fica textualmente explicito é se Francisco
toma essa atitude justamente para fazer com o que o sobrinho construisse
seu futuro sozinho, apenas por mérito préprio, ou se conhecia mais das
mulheres Vila¢a do que deixava aparentar, e, por conta disso, queria pro-
teger Macario de um equivoco. De qualquer forma, Macario estava de-
terminado a se casar com Luisa, mas apenas quando tivesse dinheiro su-
ficiente para sustenta-los, condi¢do imposta também pela mae da noiva.

Ao fim de sua jornada amorosa, no episddio do ourives, o protago-
nista se mostra agressivo com sua noiva, indignado por estar tdo préximo
de uma ladra. Considerando o ato de Luisa imperdoavel, Macario revela
que os valores de sua familia também sao importantes para ele. Anos de-
pois, na estalagem, sua imagem é muito semelhante a do tio Francisco,
contornada pelo casaco da cor de pinhao e o len¢o amarrado na cabega.

Sobre a rapariga loura, Luisa Vilaca, ¢ dificil defini-la. Por um lado, é
possivel que fosse uma marionete nas maos da mae, seguindo suas ordens
sem muita resisténcia e apaixonando-se por Macario sob os termos da
senhora Vilaga, amando-o da unica forma que conseguiria: suavemente.
Essa teoria é sustentada pela descri¢ao que Macario fornece da moga, que
a considera palida tanto fisica quanto psicologicamente.

Entretanto, colocando as mulheres Vilaga em perspectiva e dando
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menos valor ao julgamento de Macario, pode-se considerar uma outra
possibilidade. Estando sozinhas, Luisa e sua mae perceberam que sua
unica chance de uma vida decente seria um bom casamento para a moga,
ainda jovem e bela, pois pequenos furtos aqui e ali ndo seriam suficien-
tes para sustenta-las: dai resulta o relacionamento de Luisa e Macario. E
possivel que, aquilo que para o protagonista era uma personalidade fraca,
fosse apenas Luisa reagindo a um homem com o qual pouco se importava
e ao qual se unia por interesse. No momento em que Macario empobrece
pela primeira vez, é Luisa que pede a ele que se afaste e ndo retorne até
que ela lhe dé um sinal, ainda que a mog¢a use a mae para explicar tal deci-
sao. O protagonista chega a comentar que nesse dia Luisa estava diferente,
agitada, e a forma com que pede que Macario se cale quando comega a
chorar é rispida, fria.

Considerando que qualquer teoria sempre passa pelas lentes dos lei-
tores, tem-se como objetivo aqui, apenas apresentar hipdteses a fim de
melhor analisar este conto de tantas facetas.

Modos de ler: a adaptagao para o cinema

Manuel de Oliveira, renomado cineasta portugués, realizou, em
2009, uma versdo cinematografica do conto de E¢a de Queirés aqui ana-
lisado. Este filme contou com a participacao de Ricardo Trépa (Maca-
rio), Catarina Wallenstein (Luisa), Diogo Déria (Francisco) e Julia Buisel
(Dona Vilaga). Nao se pretende destacar as semelhangas e diferencas en-
tre o literario e o filme; porém, como se trata de uma adaptacao, o rotei-
rista e diretor Manuel de Oliveira teve que se basear na sua compreensao
do conto para conseguir roteiriza-lo. Essa leitura interessa, pois ela repre-
senta o oposto daquilo que foi argumentado até aqui.

Como proposto anteriormente, no conto existem muitas lentes que
filtram a histdria, desde Macario até o leitor, sendo que a tarefa de con-
tar é do narrador-personagem. Ja na versao cinematografica, é o proprio
Macario que toma esse papel; ele conta a sua propria historia para uma
estranha, pouco tempo depois da sua maior desventura amorosa.

As memorias do protagonista sao expostas de maneira bastante fiel
ao relato inicial presente no conto. Por conta dos recursos audiovisuais,
os espectadores sao duplamente convidados a acreditar no ponto de vista
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do Macdrio. Além disso, destaca-se que a lente da camera nao se restringe
a visao do protagonista, pois a cena final mostra Luisa chorando no seu
quarto, sozinha; esse momento, mesmo que sutilmente, reafirma a vera-
cidade dos fatos anteriormente narrados e por Macario®.

José Fernando Martins (2014) conta que, na sua opinido, a adapta-
¢ao do conto de E¢a é focada no tema do carater humano mais do que no
dinheiro ou no desejo amoroso. Se fosse possivel captar o sentimento de
Macario apds o desfecho, muito provavelmente esse seria o seu ponto de
vista: houve uma obsessao amorosa, um interesse monetario, mas o prin-
cipal motivo para o cancelamento do noivado foi a cleptomania de Luisa.

A versdo cinematografica de “Singularidades de uma rapariga Lou-
ra’ contribui para a compreenséao sobre a obra. Dependendo do enfoque,
trés principais perspectivas podem ser consideradas: como uma critica
dessas complexas relagdes sociais e econdmicas, o enfoque seria no di-
nheiro; se for analisada considerando o idealismo extremo da mulher
amada, o foco seria o desejo; ou, por fim, seria possivel se considerar que
a histdria incita uma reflexdo sobre as singularidades do carater humano.

Consideragdes finais

Em O amor e seus casos simples, ensaio de Maria Helena Nery Garcez
(2000), ¢ dada uma atengao especial a escolha de algumas palavras de Eca
de Queirds, com destaque para duas com frequente apari¢ao e grande
relevancia: singularidade e simples. A primeira, aparecendo na descri¢cao
dos personagens ao longo do conto, e a outra, definindo, ironicamente, de
acordo com a pesquisadora, o romance de Macario e Luisa. Consideran-
do os esfor¢os do protagonista para enfrentar os obstaculos necessarios
para que ele consiga, enfim, casar-se com Luisa, ndo é o seu caso que ¢
tido como simples, mas sim o préprio Macario, que abandona de pronti-
dao a noiva e também a provincia ao considera-la uma ladra:

[...] simples ndo era o caso mas o terra terra Macario, capaz

5 Os debates sobre a importancia do ponto de vista, principalmente no meio cinemato-
grafico, ndo sdo recentes. Um exemplo bastante atual é com relag@o ao filme Extraor-
dinario (2017), que recebeu muitos elogios da critica por trabalhar diferentes pontos de
vista.
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de sacrificios supremos quando lutava contra empecilhos
de ordinaria administra¢ao mas absolutamente incapaz de
compreender problemas que exigissem transcender a di-
mensdo fenoménica ou positiva (GARCEZ, 2000, p. 240)

Revela-se portanto, ao final do conto, a verdadeira dualidade entre
esse importante jogo de palavras: a singularidade da rapariga loura, e a
simplicidade de Macario. Esta caracteristica representa a forma que o
conto estava tomando no Realismo portugués, em que o “objetivismo em
torno das agdes substitui o subjetivismo dominante nas personagens do
conto romantico” (DECIO, 1970, p. 209).

Uma leitura deste conto no século XXI convoca reflexdes sobre a
importancia do ponto de vista na estrutura narrativa. Na medida em que
a analise se aprofundou nesse elemento, a genialidade imaginativa de Eca
de Queirds foi constantemente destacada, adicionando ainda mais com-
plexidade ao estudo. “Singularidades de uma rapariga loura’, talvez mais
do que os outros contos de Eca, melhor represente a transi¢ao do roman-
tismo para o realismo, enquanto e a0 mesmo tempo, contribuia significa-
tivamente para a formacao desse género literario em Portugal.
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POSFACIO

Julia Telésforo Osorio!

Com a expansdo dos investimentos destinados a educagdo brasilei-
ra neste inicio de século, materializada especialmente pelo aumento do
nimero de vagas de cursos superiores nos tltimos anos por meio de poli-
ticas publicas dos governos anteriores ao Golpe de 2016, os espacos uni-
versitarios do pais, como o da Universidade Federal de Santa Catarina,
abriram, de fato, as portas de suas respectivas salas de aulas a diferentes
trajetorias de educandas/os oriundas/os dos mais diversos contextos de
aprendizagem.

Ao ingressarem em um determinado curso superior, elas/eles encon-
tra(ra)m, no ambiente académico, o desenvolvimento real do ensino alia-
do a pesquisa de objetos pertencentes a diversas areas do conhecimento.
Nos cursos de Letras, em especifico, a abordagem das obras literarias de
distintos periodos historicos e caracteristicas tematico-formais atesta a
existéncia concreta de leitoras/es em continua formagdo. Isso pode ser
observado, por exemplo, nas praticas pedagogicas e intelectuais do corpo
docente da citada universidade, constituido por educadoras/es que ele-
gem producdes literarias — de viés tradicional ou contemporaneo — como
a razdo de seus trabalhos ao longo de suas respectivas carreiras. Nas uni-
versidades brasileiras, alids, algumas/ns professoras/es “tornam-se”, na
pratica cotidiana da sala de aula, estudantes sobretudo devido ao fato de
estabelecerem reais didlogos com os conhecimentos prévios e as pos-
turas criticas de comunidades discentes hoje plurais, beneficiadas pela
ampliac¢do do acesso ao ensino superior decorrentes dos investimentos de
governos eleitos pela via democratica do voto. Nota-se, portanto, que nao
sdo apenas as/os educandas/os, caso das/os autoras/es deste livro, que
frequentam esse tipo de espago social para aprender algo a mais sobre a

1 Doutoranda do Programa de Pos-Graduagao em Literatura da Universidade Federal de
Santa Catarina sob a orientagdo do professor Dr. Alckmar Luiz dos Santos e pesquisa-
dora do Nucleo de Pesquisas em Informatica, Literatura e Linguistica (NuPILL/DLLV/
UFSC). E-mail: juliaosorio@gmail.com.
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arte da literatura.

O presente e-book é, a meu ver, consequéncia do testemunho ma-
terial dessa situacdo pedagdgica integrante de uma importante pagina da
historia da educagdo brasileira. Nesta publicac¢do, ha, como visto, o re-
gistro critico de diferentes vozes de mulheres e homens avaliadas/os em
uma disciplina curricular obrigatoria de Literatura Portuguesa do curso
de Letras Lingua Portuguesa e Literaturas Vernaculas desta universidade,
em cujos textos elas/eles expdem, a sociedade, suas leituras de mundo.
A presente recolha, formada por sete textos académicos que representa-
vam, a principio, somente um dos instrumentos avaliativos possiveis de
uma disciplina, apresenta analises tedrico-criticas de contos seleciona-
dos, pelas/os autoras/es, da obra candnica de E¢a de Queirds, importante
escritor da segunda metade do século XIX. Tais posicionamentos textuais
formularam-se com base na utilizagdo metodologica de uma ferramenta
de anotagdes livres e semanticas de obras de literatura em meio digital,
concebida em um dos nucleos de pesquisa da UFSC, o NuPILL (Nucleo
de Pesquisas em Informatica, Linguistica e Literatura) em parceria com o
LAPESD (Laboratorio de Pesquisas em Sistemas Distribuidos). Trata-se
do DLNotes2, programa on-line que possibilita, a leitoras/es, o gesto de
anotar obras disponibilizadas em suportes digitais, sobretudo no formato
“html”.

O habito de anotar, fichar, sublinhar e tecer comentarios sdo expe-
dientes textuais compartilhados entre muitas/os leitoras/es que, em meio
ao continuo avanco sintatico das palavras que constituem o plano formal
de uma obra, desejam registrar, de alguma forma, suas subjetividades
diante do texto alheio. Nos atos de leituras de obras literarias publicadas
originalmente em suportes impressos, caso evidente dos contos analisa-
dos, a linearidade das suas respectivas marcas graficas sugere caminhos
de leitura geralmente restritos aos movimentos regulares de viradas das
paginas, cultivados, em maioria, da direcao direita para a esquerda. Ao
serem submetidos a digitalizacdo e disponibiliza¢do on-line, o gesto de
anotar obras literarias ndo se configura mais em algo simples de ser rea-
lizado, principalmente se considerada a dificuldade de escrever comen-
tarios em meio a um fluxo de leitura ocorrido nesse tipo de suporte por
parte de leitoras/es que ndo foram alfabetizadas/os nesta era digital de
informatizacdo do mundo, o que ndo ¢ o caso da ampla maioria das/os
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autoras/es deste e-book evidentemente. Apesar da familiaridade com as
praticas digitais que singularizam o tempo contemporaneo, inclusive as
praticas educativas (como o uso frequente do Moodle e o préprio DL-
Notes2 nos cursos superiores seja na modalidade presencial ou a distan-
cia), tais sujeitos sdo, a meu ver, pouco estimulados, no decorrer de suas
formagdes superiores presenciais nos cursos de Letras da UFSC, com
praticas pedagogicas articuladas fora do tradicional ambito impresso que
marca, historicamente, essa area do conhecimento. Nesse sentido, a uti-
lizacdo do DLNotes2 pode auxiliar, de modo decisivo, a metodologia de
leitura e analise de educandas/os e educadoras/es no espago académico,
publico para o qual, alias, a ferramenta se destina desde o seu langamento
em meados do ano de 2010.

Estar diante da complexa obra de Eca de Queirds consiste em uma
desafiadora tarefa para qualquer leitora/or contemporanea/o, mesmo
aquela/e que pesquisa o contexto artistico-literario do século XIX. Entre
nos, existe uma obvia distancia temporal, mas também cultural, na me-
dida em que pode soar “inusitada”, por exemplo, a forma como o ima-
ginario da mulher ¢ frequentemente construido nos textos do autor, ndo
apenas nos contos aqui discutidos. O adultério, tema recorrente da obra
queirosiana, cometido por mulheres como as louras Luisa, d’O primo
Basilio, e Dona Maria da Piedade, do conto “No moinho”, é arranjado
pela classica 6tica machista, hoje veementemente contestada por aque-
las/es que lhe sdo contrarias/os, cujos posicionamentos ideologicos estao
frequentemente manifestados em qualquer rede social. Diante de textos
realistas como sao tradicionalmente qualificados os de Eca, creio ser in-
teressante identificar e, posteriormente, contestar a existéncia da tematica
do conservadorismo/patriarcado ao lado da proposicao de uma leitura
critica que aborde o modo pelo qual esse tema ¢ ali formulado, considera-
da a materialidade textual do texto literario, isto €, os aspectos concretos
de formacdo de um dado objeto de arte. Ao longo desta coletanea, em
especifico, os posicionamentos tedrico-criticos das/os autoras/es foram
viabilizados, como afirmado, por meio da utilizacdo do DLNotes2, uma
ferramenta tecnoldgica do século XXI que proporciona o registro subjeti-
vo, via anotagoes, da atencdo as teias, as minucias caracteristicas de uma
obra como a de Eca de Queiros.

Na escrita em prosa, as no¢des do tempo e do espago sdo as marcas
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narrativas que mais se destacam teoricamente. Nesse sentido, o ato de
situar a/o leitora/or no vasto e complexo detalhamento das tramas tex-
tuais de Eca de Queir6s torna-se necessario a quem deseja propor o esta-
belecimento critico de chaves de leituras que evidenciam, por exemplo,
as transformacdes, isto ¢, as viradas das personagens femininas ao lon-
go do intenso fluxo linear caracteristico de muitos contos queirosianos,
publicados no decorrer da década de 1870 em diferentes periddicos em
Portugal. De fato, o DLNotes2 ajuda a demonstrar, por meio da obser-
vacao da materialidade textual, as sensacodes cultivadas pela/o leitora/or
enquanto ela/e 1€ um dado conto do autor portugués, como a indignagado
diante do conservadorismo frequentemente registrado nessa obra repre-
sentativa de um periodo histoérico em que destacava o progresso, a cién-
cia e os interesses da cultura burguesa em ascensdo desde a Revolugdo
Francesa, pelo menos. Desse modo, além de possibilitar a organizacao
ou sistematizacdo dos argumentos concretos que embasariam uma leitura
critico-analitica de um dado objeto literario, o uso didatico-pedagogico
da discutida ferramenta contribui, de modo decisivo, na transformacao
das/os graduandas/os-leitoras/es em autora/es, isto €, em sujeitos respon-
sdveis, criticamente, por seus académicos projetos de dizer. Desse modo,
a sala de aula constitui-se no principal ambiente aonde pode ser realizada
a formacao autoral da/o educanda/o, inserida/o na realidade digital deste
tempo, construido pela via democratica do didlogo e da exposicao das
diferencas teorico-criticas mediadas por parte da/o educadora/or. E a uti-
lizacao de ferramentas de leitura e analise como o DLNotes2 encaminha
a materializacao dessa importante missao dos cursos de Letras — mas nao
apenas nesse campo do conhecimento, na medida em que ele também
pode ser utilizado nos contextos pedagdgicos de disciplinas de outros
cursos superiores, por exemplo —, que convida as/os discentes a, de modo
efetivamente concreto, ler, fruir e escrever sobre o mundo literario, além
de assumir o seu papel de autora/or nos contextos sociais em que elas/
eles desejam se inserir apos essa etapa de formacao intelectual.
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Este volume dedica-se a apresentar s estudos realizados pelos/as
alunos/as do Curso de Letras em Lingua Portuguesa e Literaturas de
Lingua Portuguesa da Universidade Federal de Santa Catarina para o
trabalho final disciplina Literatura Portuguesa Il - dedicado a contos de
Eca de Queiros - e ministrada durante o segundo semestre de 201/. Para
essa atividade, os/as alunns/asﬂzeram uso da ferramenta de leitura
DLNotes? (https://www.dlnotes?.ufsc.br) que, voltada para o ensino,
permite fazer anotacoes colaborativas em obras que estejam em
formato HIML. Ds recursos da ferramenta pnssihilitam tanto a
professores/as quanto & alunos/as ‘Fazerem insercoes [comentarios,
indicacdes, discussdes, exemplos) em obras literarias disponibilizadas

nesse formato digital.
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