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APRESENTACAO

Em 2018, o Nucleo de Pesquisas em Informaitica,
Literatura e Linguistica (NuPILL), da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), organizou o evento Ciclo de debates sobre
literatura e seus hibridos, no qual integrantes, e um convidado,
apresentaram suas pesquisas a comunidade académica. Este livro,
pois, é o resultado direto desse movimento, expondo, em maiores
detalhes, as colocacdes realizadas pelos envolvidos em sessdes de
comunicacio realizadas nos meses de setembro e dezembro.
Importa salientar que uma gama bastante variada de
pesquisadores participou do evento e, consequentemente, assina
os capitulos desta publicacio, desde pesquisadores independentes,
bolsistas de iniciacdo cientifica, mestrandos, doutorandos e até
p6s-doutorandos.

O hibridismo a que o titulo deste livro se refere estd nas
relacdes que a Literatura, de forma geral, é capaz de manter com
diferentes instincias, sejam elas pertencentes ao grande campo
das ciéncias humanas ou nfo. Com isso, esta publicacio divide-se
em trés partes: na primeira, hd discussdes entre o texto literdrio e
a histéria da literatura; ji a segunda parte é caracterizada por
discussoes literdrias desencadeadas pelo uso de ferramentas
digitais; e, por fim, na terceira, hd um didlogo mais amplo da
literatura com outras midias, além de discussoes acerca do préprio

intelectual de Letras.
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Alckmar Luiz Santos traz uma aproximacio entre poesia
e filosofia, mais especificamente entre o heteronimo Alberto
Caeiro, de Fernando Pessoa, e o pensador francés Merleau-Ponty.
A partir desse didlogo, é o texto literirio que ganha relevo, pois
tanto a poesia de um, quanto a filosofia de outro, sdo postas em
comunhio para propor novas maneiras de entender e exercer a
leitura critica da obra literdria. Felipe Pereira Rissato, em Machado
de Assis: amigo, leitor e critico de Magalhdes de Azeredo, mostra um
estudo sobre algumas cartas trocadas entre esses literatos, além de
criticas de Machado de Assis sobre a obra de Magalhdes de
Azeredo que estavam esquecidas em jornais da época. Gabriel
Esteves, em Algumas pequenas contribuicdes colhidas em periddicos
para o estudo do primeiro romantismo, argumenta em contraposicao
a determinados historiadores da literatura em funcio de uma nio
linearidade na evolu¢io do romantismo brasileiro, destacando
que n3o haveria, no primeiro grupo roméantico, uma ruptura total
com poéticas anteriores, mas a busca por uma sintese entre
tradicio e novidade, por exemplo em poetas como Magalhies e
Porto Alegre. Por meio do artigo intitulado As Influéncias do
Positivismo na poesia de Silvio Romero e na de Isidoro Martins Jiinior,
Isabela Melim Borges, discute alguns tdpicos da filosofia de
Augusto Comte, bastante em voga na virada do século XIX para
o XX, presentes nos poemas “Cantos do fim do século” (1878), de
Silvio Romero, e em “Visdes de Hoje” (1881), de Isidoro Martins
Junior. Em A literatura nos historiadores Herddoto e Juilio César,

Silvio Somer trata de discutir e analisar as diferentes formas que
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Herédoto e Julio César usufruiram dos elementos da tragédia
grega para compor as suas narrativas.

Por meio do uso, em maior ou menor grau, da ferramenta
de escansio automadtica Aoidos, que explora corpus poéticos, seja de
versos isométricos ou livres, Jilia Telésforo Osério, no capitulo
Um estudo sobre os versos livres “sem qualidades”, a partir da antologia
Poetas sem qualidades, discute o conceito de ritmo poetico e analisa
alguns poemas de seu objeto de pesquisa, pressupondo que o
ritmo seria um recurso formal organizador da poética dos
escritores envolvidos. Samanta Rosa Maia, em O verso humoristico
de Manuel Bastos Tigre e a metodologia e o tratamento dos dados de
pesquisa em corpus poético, detém-se sobre um corpus formado a
partir de 18 livros do escritor Bastos Tigre, discutindo,
metodologicamente, como abordi-lo e, na sequéncia,
apresentando suas consideracdes. Vinicius Rutes Henning, em
Luiz Delfino: andlise da métrica eclética com o Aoidos, discorre acerca
das diferentes influéncias na poética do escritor catarinense Luiz
Delfino e compara os escritos do poeta, especialmente a partir da
frequéncia de uso de determinados metaplasmos e metros, a
Fagundes Varela e Alberto de Oliveira. E Paulo Henrique Pergher,
por fim, em Entre o poeta imperial e o hierofante: a assinatura ritmica
de Miicio Teixeira, sintetiza resultados encontrados ao longo de sua
pesquisa, no Programa Institucional de Bolsas de Iniciacio
Cientifica, expondo a problemitica da transicio de Micio
Teixeira a condicio de hierofante, de Bardo Ergonte, assim como
a assinatura ritmica das obras Novos Ideais e Terra Incignita,

representativas dessa passagem.
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Mariany Teresinha Ricardo, em Fragmentacdo, montagem
e memoria nas Rremembrancas da menina de rua morta nua, de
Valéncio Xavier, explora os procedimentos da montagem e da
apropriacio de fragmentos, como publicacdes em jornais,
poemas, bilhetes, entre outros, na construcio da obra de Xavier,
que remete ao caso de uma menina encontrada morta em um
parque de Diadema, Sdo Paulo, em 1993. Everton Vinicius de
Santa, em O intelectual das letras, discute o processo de
espetacularizacdo do intelectual das Letras, tendo em vista a
construcio de personas em meios multimedidticos, nos quais
escritores e pensadores se colocam em evidéncia em busca da
disseminacio de suas producdes. Rafael Soares Duarte, por sua
vez, em Caminhos migrantes, digitais e analdgicos, discute
formulacdes estéticas possiveis a partir do entrelacamento da

poesia visual moderna com as histérias em quadrinhos.

Boa leitura.

Os organizadores



LECTURES D'ALBERTO CAEIRO: UNE APPROCHE
AVEC MERLEAU-PONTY

Alckmar Luiz dos Santos

Lors de mes premiéres lectures de 1'oeuvre de Merleau-
Ponty, j'ai remarqué une grande coincidence entre ses mots, ses
propos et ceux d'Alberto Caeiro: la maniére d'entrer dans le
domaine des sensations, la quéte d'une réalité par dela le quotidien
mais qui le comprend, le désir d'une pureté des perceptions, etc.
Cet extrait de Phénoménologie de la Perception m'a beaucoup frappé,
car il me paraissait assez proche de quelques vers de I'hétéronyme

de Pessoa:

"... pour que je reconnaisse l'arbre comme un
arbre, il faut que, par dessous cette signification
acquise, l'arrangement momentané du
spectacle sensible recommence comme au
premier jour du monde végétal, a dessiner 1'idée

individuelle de cet arbre."!

Les vers de Caeiro:

" Professor titular da Universidade Federal de Santa Catarina. Coordenador do
Nucleo de Pesquisas em Informatica, Literatura e Linguistica.
! Phénoménologie de la Perception, page 54.
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Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga se, a0 nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do mundo...

(poéme II, page 204)°

En outre, j'ai vu d'autres nombreux extraits du
philosophe, ol ces coincidences sont petit a petit devenues
remarquables. Je les ai alors prises comme mon point de départ,
pour réaliser cette approche avec Alberto Caeiro. Au long des
lectures, j'ai cherché a utiliser les éléments philosophiques de
Merleau-Ponty pour éclairer le langage poétique de Caeiro et
vice-versa. Voici les résultats!

Par rapport a I'hétéronyme, il y a chez lui une situation
qui concerne Fernando Pessoa en tant que totalité et qu'il faut
considérer, avant d'engager les lectures critiques: il s'agit d'une
oeuvre portant certaines marques (construites d'abord par
Pessoa), modifiées par la publication d'écrits inédits. Les textes d'O
Guardador de Rebanhos (écrits entre 1911 et 1914), organisés et
numérotés par l'auteur, sont mis a coté de textes postérieurs (les

Poemas Inconjuntos et O Pastor Amoroso -1914 a 1930-) et aussi de

2 PESSOA, Fernando - Obra Poética, Editora Nova Aguilar, 6°™¢ édition, Rio de
Janeiro, 1976. Dorénavant elle sera appelée OP.



13 LECTURES D'ALBERTO CAEIRO: UNE APPROCHE AVEC
MERLEAU-PONTY

textes critiques de Ricardo Reis et d'Alvaro de Campos qui
surgissent des archives de Pessoa au fur et a mesure. C'est ainsi
que le poéte portugais est un ensemble dont le sens est établi au
long des années par ses nombreux lecteurs au moyen des
nombreuses lectures possibles (ou rendues possibles). D'ailleurs,
c'est toujours le cas des auteurs dont I'oeuvre entiére n'a pas été
publiée durant leurs vies.

II est alors légitime de postuler la mise en forme de la
lecture comme 1'un des noeuds autour desquels on peut organiser
et faire développer le langage poétique d'Alberto Caeiro. La
premiére question qui surgit: comment établir des différences
méthodologiques entre la lecture d'un seul poéme et la lecture
d'autres, ou la conjugaison entre simultanéité (d'un texte
spécifique) et succession (de toute I'oeuvre) gagne relief? Dans ce
cas, il se peut que, a partir d'un certain moment, les poémes
paraissent répétitifs, ce qui est di a une certaine élaboration de
lecture qui commence a s'esquisser. Il s'impose alors de sauver les
textes de la répétition, en y cherchant I'éternelle nouveauté du
langage poétique. Autrement, ils seraient trop semblables, sans
intéreét, tel que nous-mémes lorsque nous regardons au miroir
une partie de notre corps pendant longtemps. A la facon de
Merleau-Ponty, il faut rendre les poémes suffisamment éloignés
du corps physique et plus proches de notre corps phénoménal
(toujours ouvert au primat de la perception originale). Il faut faire
répéter ['éternelle nouveauté du monde dans la nouveauté du

langage poétique.
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Ainsi, dans la mesure ou les lectures s'accomplissent,
nous devons laisser passer les impressions répétitives et nous
concentrer sur ce qui est différent en chaque poéme, sinon nous
ne saisissons que le style (y compris, d'une maniére restreinte,
comme facon d'utiliser la langue). Si nous cherchons des sens
toujours nouveaux, nous réussissons a trouver le vrai style, celui
qui est vraiment I'homme car il s'y est placé avec toute son
existence.

De méme, ce vrai style nous permet de lire les poémes
d'une maniére ot nous coulons dans son langage, en réalisant avec
eux la prise-du-monde, en laissant le flux des perceptions
originales glisser par les mots lus. Ainsi, le lecteur touche les
"matrices d'idées" dont nous parle Merleau-Ponty’, et l'acte de
lecture devient un processus ou le controle rationnel (outre la
réflexion analytique qui y est toujours entrainée) ne nous
empéche pas d'atteindre le coeur de notre schéma corporel et de
le percevoir comme possibilité de sens, comme source d'existence.
I y a des poémes dont la lecture peut d'abord écarter
l'intellectualisme et se déployer en tant que contemplation de la
scéne muette originale. Les textes de Caeiro attestent cela a
merveille.

A ce propos, je crois que nous avons du mal & trouver une
maniére différente de discuter la question du silence poétique.

Dans la plupart des cas (et Caeiro le confirme) il ne s'agit pas d'un

*In Signes, page 97.
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silence post-réflexion (ou entrainé par la réflexion, ce que l'ont
conclu quelques lecteurs pressés d'Octavio Paz'), mais d'un silence
latent ot la lecture se trouve dans le berceau de l'originalité, dans
la source des possibilités de sens. Ce silence n'est pas le refus de
parler, mais le silence du bruit blanc, celui qui a en puissance
toutes les informations; c'est le silence du chaos originaire, le
silence du "big-bang". C'est le silence qui nous parle avant
l'organisation rationnelle des données de lecture.

D'autre part, nous avons la possibilité de l'analyse
réflexive, au moins en tant que phase finale de lecture. Quant a ce
que je prétends dans cet essai, c'est-a-dire l'approche entre Caeiro
et Merleau-Ponty, il faut aussi prendre en considération les
questions qui relévent de la philosophie, en n'oubliant jamais les
potentialités de sens antérieures a l'engagement du travail
analytique. Ainsi, j'ai pensé utiliser dans mes lectures les neuf
catégories principales que Merleau-Ponty discute dans sa
Phénomeénologie de la Perception: le corps, le sentir, l'espace, la
chose, le monde naturel, le monde humain (autrui), le cogito, le
temps et la liberté. Cela étant, il serait possible d'associer aux
poémes de Caeiro un peu du sens que le philosophe a attribué a
ces mots. D'une part, c'est la tentative de comprendre la propre
vision de Merleau-Ponty, vu que nous permettons aux mots du
poéte d'y entrer et de nous la rendre habitable; d'autre part, les

mots du philosophe, bien nourris par la mise en scéne poétique,

* Voir Los Hijos del Limo.
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sont déployés et arrivent a un statut de vérité que la réflexion
analytique seule n'aurait pas obtenu. C'est exactement ce que 1'on
dénote par "matrices d'idées", ce que seule la parole parlante® du
poéte et de l'enfant permettent.

En utilisant cette division de Phénomenologie de la
Perception, je ne veux pas imposer un schéma préalable
envisageant la réception des textes de Caeiro. Je ne prétends que
mettre a profit la construction philosophique pour mieux
organiser mes lectures du poete. Cette approche doit étre faite en
laissant un langage glisser sur l'autre. Plutot que de juxtaposer
deux pensées, il me faut approcher deux styles® (ce qui se justifie
par le langage plein de métaphores gestuelles et sensorielles de
Merleau-Ponty). Peut-étre mon propre langage critique doit-il se
mélanger 2 ces deux formes de style (celle du poéte et celle du
philosophe) qui traduisent finalement le méme processus, c'est-a-

dire la prise du monde.

Problemes de methode

Dans ce domaine de la lecture comparée, nous devons
constamment faire attention aux méthodes employées, pour ne
pas privilégier l'une ou l'autre des matiéres, la poésie ou la

philosophie. Autrement dit, la question se limite a savoir

5> Comme le dit le méme Merleau-Ponty, in Signes.
6 Au sens général employé par Merleau-Ponty, y compris les gestes de I'étre

incarné.
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comment surprendre I'éclosion du philosophique dans le langage
de Caeiro, sans le réduire a une discussion qui n'est qu'a moi.
Cependant, dés que nous envisageons la possibilité d'accéder aux
"matrices d'idées" (ce que le langage poétique nous donne), nous
pouvons échapper aux piéges de la comparaison et, sans doute,
trouver l'équilibre entre le discours poétique et le discours
critique philosophique. C'est pourquoi je postule ['utilisation du
langage poétique pour illuminer le langage philosophique et vice-
versa. L'un et l'autre peuvent bien trouver leur équilibre au
moyen des rapports réciproques que nous établissons au long de
la lecture.

Il faut donc préciser les contours de mes lectures. Il faut
dire qu'elles sont faites centripetement sur ce livre spécifique que
je tiens a la main, sur cette brochure qui m'a été offerte comme
cadeau, qui m'est apparue comme don. Je 1'ai devant mes yeux, la
texture de ses lettres me conduit par le langage de Caeiro qui serait
complétement différent s'il s'agissait par exemple d'une
anthologie scolaire. D'autre part, il y a tout l'univers critique et
littéraire qui a été (et qui I'est toujours) construit autour de Caeiro
et de Pessoa, ce qui entraine des influences centrifuges, méme que
mon intersection avec cet univers soit assez réduite. Bref, c'est
mon activité concrete, le fait de me mettre a disposition du texte

qui va me diriger et aussi ma lecture vers une cloture provisoire.
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Parmi les influences centrifuges, j'identifie d'emblée
l'interférence’ de quelques essais critiques, dont ceux d'Onésimo
Almeida, d'Helena Barros, d'Anténio Pina Coelho, de Duilio
Colombini et d'Eduardo Lourenco®. Il arrive que je ne suis pas
spécifiquement les idées nietzschéennes chez Caeiro (comme le
fait Eduardo Lourenco), ou bien la mentalité "zen" (voir 1'essai
d'Helena Barros et celui d'Onésimo almeida). A son tour, les
oeuvres d'Anténio Coelho et de Duilio Colombini présentent une
généralité aussi attirante que vaste pour le propos de ma lecture.
11 s'agit alors de trouver la quantité exacte de ces interférences, de
les rendre productives dans la mesure du possible.

D'autre part, il est obligatoire de reconnaitre que le motif
d'une critique de poemes est d'indiquer des chemins possibles de
lecture, méme que nous cherchions a développer davantage le

notre. Cela peut étre fait de diverses maniéres, mais je crois que la

7 Destructive ou constructive, il me manque encore le savoir. Remarquons aussi
que j'utilise le mot interférence dans un sens proche de la physique.

8 ALMEIDA, Onésimo - "Sobre a Mundividéncia Zen de Pessoa-Caeiro", in
Nova Renascenga, Lisbonne, avril/juin 1986.

BARROS, Helena - "O Paganismo Zen em Alberto Caeiro", in Nova Renascenca,
Lisbonne, juillet/septembre 1984.

COELHO, Anténio Pina - Os Fundamentos Filosoficos da Obra de Fernando Pessoa,
Ed. Verbo, Lisbonne, 1971.

COLOMBINI, Duilio - "A Consciéncia Critica e(m) Caeiro", in Boletim
Informativo, Centro de Estudos Portugueses, Universidade de Sio Paulo, 3%™¢
série, année XI, n° 1, 1985.

LOURENCO, Eduardo - Fernando Pessoa, Roi de Notre Baviére, trad. Anne de
Faria, Lib. Séguier, Paris, 1988.
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plus honnéte est «celle qui établit ses instruments
d'approfondissement critique devant la lecture (vue comme fait
inachevé), devant le lecteur (compris comme fait incomplet) et
devant la théorie (prise en tant que fait douteux). La discussion
critique de tout un livre de poémes (justement notre travail sur
Caeiro) doit se protéger contre 1'établissement d'un sens dernier
et définitif. Ainsi, le critique doit, a chaque poeéme lu, lutter contre
la répétition de ses schémas et surprendre la facon rénovatrice
avec laquelle le langage poétique s'établit derriere notre
intentionnalité réflexive, en cherchant toujours d'autres
possibilités. Les poémes sont ainsi considérés comme de nouvelles
manifestations du langage poétique; ils se renouvellent a chaque
lecture, exactement comme le monde toujours naissant de Caeiro
et de Merleau-Ponty.

Mon travail ne peut étre rien de différent d'une vrai
lecture. Cela signifie qu'il doit se rendre compte de tout
I'emplacement corporel du lecteur. Dans ce cas, les schémas
théoriques sont d'abord assez obscurcis. Tout cela a pour but de
ne pas restreindre la mise en scéne initiale du langage poétique.
Les schémas, ils apparaitront fatalement au long du
développement de la lecture, mais il faut d'abord entrainer cette
étape d'humilité critique.

C'est pour cela que j'accorde une si grande importance a
la premieére lecture. Elle doit déja appréhender le rythme imagier
et verbal, en empéchant une manifestation précoce des outils

analytiques qui ne sont d'emblée que des perspectives étrangeres
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au poéme. Ainsi, j'accéde au texte sans un plan préalable, mes
notes, mes impressions sont telles que la voix enregistrée d'un
explorateur qui envahit les régions pélagiques, et sa parole est le
seul contact avec la surface et les gens. Certes, les sens que j'octroie
au poéme dépendent dans une certaine mesure des sens établis
lors de lectures antérieures (les miennes ou celles d'autres). Mais
il serait trés intéressant (et, pourtant, non obligatoire) de rendre
cette dépendance plus faible, c'est-a-dire qu'elle soit non une
causalité mais plutot une itération, ou les sens antérieurs non
seulement cernent des champs symboliques, mais aussi ouvrent
de nouvelles directions,  la facon d'une base vectorielle’.

En outre, ces lectures doivent a la fin indiquer les
premieres possibilités interprétatives. Chez Caeiro, on se rend
compte de qu'il y a presque toujours des foyers spécifiques et
différents a chaque poéme, bien qu'il nous donne l'impression de
réaliser des variations sur le méme théme. Ricardo Reis nous
indiquait déja cette possibilité, en affirmant que "... o critico, se se
dispde a uma anilise cuidada, hora a hora se encontra defronte de
elementos cada vez mais inesperados, cada vez mais complexos.""’
D'ailleurs, s'il s'agissait de répéter les mémes observations, il
vaudrait mieux maintenir le silence critique. Pessoa lui-méme l'a

bien remarqué dans un poéme-orthonyme:

? T'utilise ici le sens mathématique de I'expression.

10 C'est I'introduction aux poémes d'Alberto Caeiro: "... le critique, s'il se dispose
a une analyse soigneuse, se trouve d'heure en heure devant des éléments de plus
en plus inattendus, de plus en plus complexes." OP, pages 201/202.
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De méme, il est préférable de garder le silence a imposer
des solutions critiques qui ne sont que des tours de force. C'est la
peut-étre le motif de quelques vices de lecture, ot nous accordons
une réalité textuelle a des expressions bien formées et, pourtant,
éloignées du texte lu. Parfois, il suffit de trouver un beau
paradoxe, orné d'un spirituel jeu de mots: il sera du coup
transformé en vérité incontestable. Ou encore, nous avons les
"hasards" trouvés par le critique entre son discours et le poéme,

qui ne sont finalement que sa prépotence envers les lecteurs non-

Nazo: nio digas nada!
Supor o que dird
A tua boca velada

E ouvi-lo ja.

E ouvi-lo melhor
Do que o dirias.
O que és ndo vem a flor

Das frases e dos dias.

Es melhor do que tu,
Nao digas nada: sé!
Graca do corpo nu

Que invisivel se ve.!!

spécialistes et envers le propre texte.

Problemes specifiques du langage de Caeiro

1 OP, p. 156.
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a. Comment décider de la continuité du champ textuel de
Caeiro? Nous avons la le préface de Ricardo Reis, les textes d'O
Guardador de Rebanhos et d'O Pastor Amoroso (organisés
envisageant une possible publication), les Poemas Inconjuntos, les
textes d'Alvaro de Campos a propos de Caeiro. Je peux considérer
que O Guardador de Rebanhos et O Pastor Amoroso forment une
possible unité de lecture. Nous pouvons en développer quelques
éléments critiques a étre corroborés au moyen des Poemas
Inconjuntos. Ce qui peut légitimer cette considération c'est la
cohérence critique a laquelle nous pourrons arriver, et non pas
quelque trace biographique de 'auteur. S'il en était, nous serions
presque hors de la littérature. D'ailleurs, il est plus productif de
travailler sur un écrivain qui "n'existe pas", comme Caeiro. Sa
biographie n'est vraiment pas un élément extérieur de vérité qu'il
faudrait a force prendre en considération.

b. En principe, il me semble que la "prose des vers"'” de
Caeiro n'admet aucune rigidité par rapport a I'exploration de ses

structures poétiques, ou le niveau sémiologique d'énonciation

Por mim escrevo a prosa dos meus versos

E fico contente,

Porque sei que compreendo a Natureza por fora;
E n3o a compreendo por dentro

Porque a Natureza no tem dentro;

Sendo ndo era a Natureza.

(poéme XXVIII, page 219)
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trouverait sa contrepartie dans une organisation spécifique et
répétitif des mots. Nous avons la un postulat méthodologique; s'il
se révele plausible, ce sera possible d'identifier le poétique dans
une structure non-traditionnelle (d'ailleurs, une difficulté que
présente toute la lyrique moderne, ce qui fait parfois la critique se
réfugier dans I'image du néant).

c. Quelquefois Caeiro met a profit la structure
traditionnelle de la parabole, ou bien de l'aphorisme. Nous
pouvons le confirmer en lisant, par exemple, les poémes VIII et X
d'O Guardador_de Rebanhos. 11 y a 1a une coincidence de style avec
Nietzsche (voir son Zaratustre), ce qui peut confirmer davantage
les études d'Eduardo Lourenco.

d. Par rapport a la philosophie "zen" chez Caeiro, je crois
que les interprétations comme celles d'Onésimo Almeida,

d'Helena Barros, de Benedito Nunes ou de Leyla Perrone-

13
Moisés , sont fort intéressantes dans la mesure ou elles rendent

compte d'un sens qui reste immanent aux mots de Caeiro.
Néanmoins, comme dans tout discours critique légitime, elles
laissent non développés d'autres sens que nous pouvons faire
sortir du texte et mettre en accord avec les notres. Certes, les
schémas "zen" sont bien évidents chez Caeiro, mais il est aussi

légitime de faire une extrapolation de ces sens la et d'en retirer

13 Pour les deux derniers:

NUNES, Benedito - O Dorso do Tigre, 2™ éd., Ed. Perspectiva, Sao Paulo, 1976.
PERRONE-MOISES, Leyla - Fernando Pessoa. Aquém do eu, além do outro, Livraria
Martins Fontes Editora, Sao Paulo, 1982.
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d'autres interprétations différentes, c'est-a-dire qui rendent
compte de quelques visions non proches du "Zen".

e. Il n'est pas juste de prendre les concepts de Caeiro
(d'autant plus qu'ils ne sont pas toujours clairement définis)
comme statiques et auto-suffisants, sans aucune possibilité de les
dédoubler. S'il en était, les textes seraient philosophiques
(d'ailleurs, de la mauvaise philosophie) et non poétiques. Alors, je
peux m'accorder le droit de remplir les possibilités de lacune du
texte. Un exemple du poéme XXXIX: "As cousas nio tém
(ORIGINALMENTE) significacdo: tém existéncia (SENTIDO,
POTENCIA DE SIGNIFICAR)" *. Je commence a voir Caeiro en
tant qu'un créateur de sens qui, plongé dans son travail, oublie
tout expres ses dédoublements (c'est-a-dire la possibilité de passer
du sens 2 la signification).

f. Il y a encore les questions remarquées par la préface de
Ricardo Reis'® et qui constituent de précieuses indications de
lecture (d'ailleurs, ce dialogue hétéronymique a été déja indiqué
par d'autres critiques). Selon Ricardo Reis:

1. dans les textes de Caeiro nous trouvons

"naturalidade e espontaneidade";"®

4 Une tentative de traduction:

Les choses n'ont pas de signification (ORIGINALEMENT): elles ont de
l'existence (OU DU SENS, DE LA PUISSANCE DE SIGNIFIER).

15 OP, pages 201/202.

16 Naturalité et spontanéité.
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2. ses textes sont "... rigorosamente unificados
por um pensamento filoséfico"'” (d'oli nous pouvons conclure
que la négation des pensées n'est pas tout simplement une
négation de la Pensée);

3. En outre, "a paciéncia e o espirito pronto

odem avaliar a coeréncia dessa obra"'®;
)

4. Caeiro valorise I'essence plutot que la forme
"o s 2 . . . : .
("E ndo é forma exterior do paganismo -repito- que Caeiro veio

reconstruir; € a esséncia que chamou do Averno..." 19).

Le corps

"Le corps est le véhicule de
20

I'étre au monde...

Parmi les nombreux indices textuels des poémes de

Caeiro, nous trouvons le primat du corps. Il n'est pas toujours
indiqué directement; parfois, il y a des subterfuges pour le faire.
Dans le poeme V, par exemple, la métaphysique est niée, les
pensées sont négligées (mais pas la Pensée, ce dont nous avons
déja parlé et que nous aurons a développer). Dans cette négation

de l'intellectualisme, peut-étre le corps est-il la maniére de mettre

17 Rigoureusement unifiés par une pensée philosophique.

18 La patience et I'esprit prompt peuvent évaluer la cohérence de cette oeuvre.
9 Et ce n'est pas la forme extérieur du paganisme -je le répéte- que Caeiro
parvint a reconstruire; c'est I'essence qu'il appela de I'Averne...

20 Phénomenologie de la Perception, page 97.
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en pratique la prise-du-monde. Voici le premier vers:

HA METAFISICA BASTANTE EM NAO
PENSAR EM NADA. %!

Tel Kant, Caeiro met en question la métaphysique, mais
il faut établir les différences entre les deux procédés. Tandis que
le philosophe allemand part de la discussion des possibilités et
ensuite des catégories de la connaissance pour questionner la
métaphysique (au moyen d'un raisonnement déductif), les textes
de Caeiro sont plutot proches de l'induction (peut-étre pas), a
travers les éléments donnés a la connaissance immédiate, ot il n'y
a pas de place pour les abstractions d'une métaphysique. La
déduction kantienne présuppose déja la supériorité du jugement;
l'induction pure (ou bien l'usage que Caeiro semble en faire)
n'admet pas d'abstractions généralisantes telles qu'une
métaphysique exige. Or, ces éléments donnés a la connaissance
immédiat n'existent que pour et a travers le corps. Est-ce que
Caeiro serait alors proche de I'empirisme? Voyons-le. Voyons
cette poésie peut-étre empirique qui cherche a redécouvrir les
instances primordiales du monde par son langage.

L'élocution de ce poéme V comprend des questions sans

réponse immédiate:

21 OP, page 206.
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Que idéia tenho eu das cousas?

Que opinido tenho sobre as causas e os efeitos?
Que tenho eu meditado sobre Deus e a alma

E sobre a criacio do mundo?

Naio sei. Para mim pensar nisso é fechar os
olhos

E nio pensar. E correr as cortinas

Da minha janela (mas ela nio tem cortinas).

O mistério das cousas? Sei 14 o que é mistério!
O tnico mistério é haver quem pense no

mistério.

(pages 206/7)

Il n'y a pas de causalité, mais plutot des propositions
juxtaposées que notre lecture veut (inutilement?) considérer
comme le schéma traditionnel question-réponse. Ces
juxtapositions semblent plutot un syllogisme sans terme moyen,
un syllogisme qui a failli dés son origine (peut-étre pas): le rythme
des questions et des affirmations décrivent une ascension qui
termine par une chute abrupte. Voir les vers 5, 6, 7/8 et le début
du neuviéme. Ou bien la cinquiéme strophe, ou la derniére et
longue interrogation finit sur l'espace blanc qui annonce la

prochaine strophe:

Metafisica? Que metafisica tém aquelas
arvores?

A de serem verdes e copadas e de terem ramos
E a de dar frutos na sua hora, o que nio nos faz

pensar,
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A nés, que ndo sabemos dar por elas.
Mas que melhor metafisica que a delas,
Que é a de nao saber para que vivem

Nem saber que o nio sabem?

(page 207)

Ce rythme variable, de propositions juxtaposées, peut
correspondre 4 une logique cumulativement infantile et
féminine® qui exige sa spécificité rythmique et poétique. Et le
monde infantile et féminin est avant tout lié respectivement 2 la
découverte et a la maitrise du corps, a travers l'exploration et la
création. Par rapport aux enfants, la huitiéme strophe du poéme
VIII nous montre leur perception corporelle comme un don qu'ils

accordent aux poétes:

A Crianca Eterna acompanha-me sempre.

A direcio do meu olhar é o seu dedo apontando.
O meu ouvido atento alegremente a todos os
sons

Sao as cocegas que éle me faz, brincando nas
orelhas.

(page 211)

Ainsi, le domaine des pensées est abandonné au profit

d'un schéma gestuel, corporel. Etant lié 4 I'enfant, ce schéma porte

22 Ce qui est dit par Alvaro de Campos dans la postface des poémes de Caeiro.
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toujours les signes du monde originaire et s'impose aux pensées

comme début éternel de connaissance:

(...) nunca pensamos um no outro,
Mas vivemos juntos os dois
Com um acordo intimo

Como a mio direita e a esquerda.

(page 211)

Cela est aussi attesté par le poéme IX:

Penso com os olhos e com os ouvidos
E com as mios e os pés

E com o nariz e a boca.

(page 212)

Le schéma corporel surgit comme l'instance premiére
des pensées et méme de l'existence. Et c'est lui peut-étre la seule
espéce de mysticisme que Caeiro accepte: le mysticisme qui se

borne au niveau de I'étre incarné:

Sou mistico, mas s6 com o corpo.
(poeéme XXX, page 220)

Cette organisation corporelle est apportée du monde

vécu au langage (et vice-versa): ce sont toujours les dispositions
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spatiales (des gestes) qui construisent les sens, les possibilités de
signification. Le poéme XXXVII (page 222) semble justement

discuter la question du sens du langage, au moyen de métaphores:

Também as vézes, a flor dos ribeiros,
Formam-se bolhas na dgua

Que nascem e se desmancham

E nio tém sentido nenhum

Salvo serem bolhas de dgua

Que nascem e se desmancham.

Ici, les sens s'organisent au moyen d'une spatialisation
(c'est-a-dire d'une gestuelle). Le corps est au centre des positions,
placé comme référentiel des organisations de sens du monde
perceptif. Les lettres et les mots, tels que les bulles dans l'eau,
semblent parvenir des diverses dispositions du corps-référentiel.
Dans ce cas 4, le sens du langage n'est plus que I'emplacement du
corps et des choses qui I'entourent, ou encore des gestes corporels
qui complétent les gestes du monde et qui sont complétés par eux.
Le langage est un geste et sa signification est le monde®: I'idée de
Merleau-Ponty parait correspondre a merveille au poeme de
Caeiro. Les sens du poéme, le sens des mots, les sens de la
philosophie, tels que les sens du corps, sont des faces plurielles

d'un méme Etre, manifesté dans les plis et dans les surfaces qu'il
habite.

23 Selon ce que Merleau-Ponty dit dans Signes.
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Le sentir

"...la perception (...) se donne (...)
comme une re-création,ou comme une re-

constitution du monde 4 chaque moment." 2

Instrument a la fois du corps et de l'espace, le sentir est ce
qui permet la mise en place des rapports gestuels établis entre le
sujet et le monde vécu. A lorigine, avant l'appréhension
rationnelle du "lebenswelt", avant les jugements, les gestes issus

des diverses manifestations du sentir ne se différencient gueére.

Voyons-le chez Caeiro (poéme IV, page 205):

Esta tarde a trovoada caiu

Pelas encostas do céu abaixo

Como um pedregulho enorme...
Como alguém que duma janela alta
Sacode uma toalha de mesa,

E as migalhas, por cairem todas juntas,
Fazem algum barulho ao cair,

La réception des signaux sonores et visuels est faite d'une
seule maniere, n'important pas que les premiers soient liés a la
nature et les seconds 4 I'homme. Il y a une méme parenté que nous

retirons d'événements différents; il est alors possible d'y localiser

24 Phénomeénologie de la Perception, page 240.
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des "matrices d'idées", des perceptions que nous trouvons a
l'origine des pensées. D'ou vient la prédisposition des textes de
Caeiro d'énumérer les sensations sans leur associer une causalité
"pensante", c'est-a-dire sans que son discours s'organise en tant
que dissertation. C'est ce que nous pouvons voir dans le poéme V

(p. 208):

E amo-o sem pensar néle,
E penso-o vendo e ouvindo,

E ando com éle a toda a hora.

De cette facon, les perceptions sensitives sont a l'origine
des pensées (poéme IX, page 212: "E os meus pensamentos sio
todos sensacdes."). Le bonheur est donc justement le saisir sensitif
et pré-logique de la réalité. D'ailleurs, pour Caeiro il n'y a pas de
réalité considérée hors des perceptions momentanées. C'est ce

qu'il est possible de conclure du poéme IX:

Sinto todo o meu corpo deitado na realidade,
Sei a verdade e sou feliz.
(page 213)

Il y a une division explicite entre celui qui pense (le je, le
pour-soi) et celui qui sent (le moi, I'en-soi). A vrai dire, il s'agit
plut6t des deux niveaux de la prise-du-monde, réalisés par un seul

étant; deux manifestations du méme étre. Cela correspond a peu
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prés aux niveaux subjectif et objectif de la perception chez
Merleau-Ponty?. C'est peut-étre le motif qui méne Caeiro a

construire des divisions de lui-méme:

E vejo um recorte de mim

No cimo dum outeiro,

(poéme I, page 204)

C'est bien la que nous pouvons comprendre ['opposition
entre le regarder et le voir. Auprées de Merleau-Ponty, ils peuvent
étre distingués au moyen du concept d'attention®. Chez Caeiro,
ce concept gagne relief, car il ne voit qu'une méme attention
construisant le sens du voir et méme déja le sens du regard . D'ou

les nombreuses références a I'un et a 'autre:

Olhando para o meu rebanho e vendo as
minhas idéias,
Ou olhando para as minhas idéias e vendo o

meu rebanho,

(poéme I, page 204)

O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas

Olhando para a direita e para a esquerda,

5 Voir la premiére partie de Phénoménologie de la Perception.
26 Voir «L'Attention et le Jugement » dans Phénoménologie de la Perception.
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E de vez em quando olhando para tris...
E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,

(poéme II, page 204)

Alors, ce n'est pas par hasard qu'Alvaro de Campos
appelle Caeiro de "Alma abstrata e visual até aos ossos">’. Les
textes du poéte-berger (ou berger-poéte, je n'en suis pas sar)
révelent la méme visibilité naissante qui est a l'origine du voir et
du regarder, qui rend accessibles a la perception tant les choses
visibles que les choses invisibles, la méme visibilité qui me fait
voir et qui me fait me voir?®. D'ailleurs, son schéma peut étre
justement la manifestation du modele des autres sensations, ce
que Caeiro transforme en un certain type de synesthésies

répandues au long d'O Guardador de Rebanhos:

Sentir como quem olha,

Pensar como quem anda,

(poéme XXI, page 216)

Ou il n'y a méme pas de différence entre les qualités

senties et les qualités de la sensation:

27 OP, page 369.
28 Voir Merleau-Ponty: Signes et Le Visible et I'Tnvisible.
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O meu olhar azul como o céu
E calmo assim como a dgua ao sol.

E assim, azul e calmo,

(poéme XXIII, page 217)

Ainsi, les mensonges et les illusions n'existent que dans
les perceptions ou l'attention s'imprégne des schémas cognitifs
toujours trop abstraits. IIs doivent étre construits déja dans le
niveau rationnel des jugements; l'attention aux sens ne suffit pas
a les faire apparaitre. Par contre, les perceptions prises avant
jugement ne trompent pas. Elles traduisent une certaine
disposition de 'apparat corporel qui n'est passible de valorisation
et de comparaison qu'aprés les perceptions originales (ou il
semble que Caeiro localise tout le sens de I'étre-au-monde). Donc,
les créations de 1'esprit accedent a peine a un sens lors qu'elles
reprennent ces perceptions originales. Le poéme X (page 213)
peut étre lu autour de ces idées. Bref, la visibilité est pour Caeiro
l'acces ala contemplation de I'étre, avant que les jugements n'aient

modifié le schéma perceptif de I'étre incarné.
L'espace

"L'espace eten général la perception
marquent au coeur du sujet le fait de
sa naissance, l'apport perpétuel de sa

corporéité, une communication avec le
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monde plus vieille que la pensée." %’

La conception d'espace que nous pouvons retirer des
textes de Caeiro est bien str liée a la perception visuelle. Dans
quelques extraits (ils ne sont pas nombreux), le berger-poéte parle
de la construction d'un espace perceptif ot la vision est le noeud
central, la référence primordiale. Et le plus frappant: encore une

fois, d'une maniére remarquablement proche des discussions de

Merleau-Ponty. Voyons par exemple le poéme III (page 205):

Ao entardecer, debrucado pela janela,

E sabendo de soslaio que hd campos em frente,

La vision ici n'est pas intention, elle n'est pas dirigée par
une attention soumise au controle du jugement. L'attention est
l'ouverture primordiale au monde vécu, i travers la vision (ce que
Caeiro répéte constamment). Dans ce poéme, la sensation "pure"
du poéte est opposée aux sensations du monde urbain. Or, il n'est
pas trop difficile de l'entendre comme ['opposition entre le
rationnel et l'instinctif, entre une certaine fausseté du jugement et
la vérité des sensations. De cette maniére, la vision urbaine porte
les défauts, les restrictions des pensées rationalisées, tandis que la

vision campagnarde de Caeiro n'a pas de limites bien définies:

Porque eu sou do tamanho do que vejo

2 Phénomeénologie de la Perception, page 294.
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E nio do tamanho da minha altura...

(poéme VII, page 208)

Sa notion d'horizon perceptif nous fait conclure que le
trop réfléchir, le réfléchir continu entraine la pauvreté d'une vie
mentale qui ne percoit que les barriéres de I'analyse. En revanche,

pour ceux qui sont franchis de ces "vices",

(...) a nossa unica riqueza é ver.
(page 208)

Alors, je peux me demander s'il ne serait pas légitime de
lier tout cela a la question de la lecture, ou la perception ainsi
ouverte de Caeiro serait approchée de la notion opératoire de
champ (d'espace) poétique (ou symbolique, ou encore
sémantique). Ainsi comprise, la lecture des textes de Caeiro
entrainerait une remise en question des procédés analytiques. Il
n'est donc plus possible d'utiliser des schémas ou des catégories
fixes; il faut leur associer la méme ouverture qui caractérise
l'espace perceptif du poeéte. Ce serait en quelque sorte une

"0 Dans ce cas, le

structure globale de type "verbo-vocal-visuelle
niveau verbal serait développé dans un langage compris de
maniére aphorismatique, fondé sur le schéma question-réponse

(duquel nous avons déja parlé). Le niveau vocal serait déployé sur

30 Voir: CAMPOS, Haroldo et al. - Teoria da Poesia Concreta, Ed. Brasiliense, Sao
Paulo, 1987.
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le rythme ascendant de ces propositions. Finalement, l'aspect
visuel serait plutot proche d'une imagerie formée de phrases
détachées (comprises comme aphorismes), qui seraient
superposées a n'importe quelle organisation discursive des textes.
Par rapport au poeme VIII, nous pourrions nous écarter des

interprétations "matérialistes" *!

et plonger dans les images
dépourvues de causalité, ou les jugements du Christ-enfant ne
sont prises que comme des regards non suffisamment (encore)

attentifs aux pieges du rationalisme.

La chose

"...1a merveille du monde réel, c'est qu'en lui
n32

le sens ne fait qu'un avec l'existence.

Chez un poéte qui condamne si véhémentement la
rationalité, il est important d'abord de n'attacher 'analyse qu'a
l'essentiel, en préservant surtout le phénomene poétique. C'est ce
que je cherche au moyen de la question de la lecture premiére.
Nous ne pouvons pas permettre que la réflexion risque de rendre
stérile ce premier contact avec les textes. Au contraire, ce que
nous devons poursuivre d'abord c'est le langage non-discoursif

qu'il y a dans les sens originaux des choses réelles, ce que Caeiro

31 Caeiro lui-méme affirme 4 Alvaro de Campos que la philosophie matérialiste
est une affaire de prétres sans religion. Voir OP, page 248.
32 Phénoménologie de la Perception. page 74. A ce propos, voir l'extrait de Caeiro,

cité ci-dessus: "As cousas nio tém significacdo: tém existéncia."
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appelle "aucun langage" (poéme XXXI, page 220). A ce propos,

voyons-le:

Se as vézes digo que as flores sorriem

E se eu disser que os rios cantam,

Nio é porque eu julgue que ha sorriso nas flores
E cantos no correr dos rios...

E porque assim faco mais sentir aos homens
falsos

A existéncia verdadeiramente real das flores e

dos rios.

Porque escrevo para eles me lerem sacrifico-me
as vézes

A sua estupidez de sentidos...

Nzo concordo comigo mas absolvo-me,
Porque sé sou essa cousa séria, um intérprete da
Natureza,

Porque h4 homens que nio percebem a sua
linguagem,

Por ela n3o ser linguagem nenhuma.

Le langage des choses n'est langage que s'il dépasse la

"stupidité de sens" des hommes, en étalant un autre niveau de

réception langagiére. Dans ce niveau la, la fausseté des

raisonnements (les "hommes faux") est abandonnée au profit

d'une perception des choses dont le sens (le vrai) existe déja dans

les liens de la réalité, dans l'espace d'existence. De méme, il est

légitime de postuler que ce sens des choses n'est imposé par

aucune conscience constituante, mais construit par l'étre-au-

monde. Ce serait comme la perception originale du sujet associée

au sens d'un monde déja existant, une sorte de réduction
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épistémologique. Ainsi, les nombreuses citations des fleuves, des
pierres et des fleurs servent a en retirer la charge de poéticité et
de signification traditionnelles pour leur associer le sens
primordiale de l'existence. C'est un mécanisme semblable 2 la
répétition systématique d'un mot. Aprés un nombre suffisant de
répétitions, il ne conserve que son sens original de mot; toute
imposition rationnelle demeure oubliée ou insignifiante. Il reste
étrange devant notre conscience constituante, tout en restant
naturel dans l'appareil corporel qui I'a produit. Bref, les choses
n'ont pas d'abord de signification (accordée artificiellement par
un jugement); elles présentent un sens qui est l'autre face de
l'existence, c'est-a-dire leur déroulement spatio-temporel dans
une sorte de gestuelle, ce qui comprend le monde comme sens,
comme signification naturelle.

Clest ainsi que nous pouvons comprendre les mots de
Caeiro a propos du mystere des choses. Il n'y a point de mystere,
dés que nous les prenons en tant que sens déja donné au sujet (le

monde existe avant sa perception). De cette fagon,

As cousas ndo tém significacdo: tém existéncia."
(poéme XXXIX, page 223)

Cela veut dire que nous ne devons pas comprendre les
choses comme signification donnée artificiellement par un
jugement; elles présentent un sens qui est I'autre maniere de dire

existence. En niant la métaphysique depuis le début, Caeiro oblige
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son lecteur & mépriser tous les essais d'explication causale de la
réalité. Nous n'avons pas a chercher des rapports de cause-effet,
mais a plonger dans l'acceptation du sens du monde donné
aussitot a la contemplation poétique. C'est la méme maniére a
travers laquelle il nie l'existence divine®. Alors, se dérober au
mystére des choses c'est accepter "l'arrivée" du phénomene
poétique, c'est avouer que sa lecture est d'emblée la négation des
postulats du controle strictement rationnel.

Ainsi, il y a chez Caeiro une opacité des choses semblable
a celle que nous trouvons chez Kant. Pourtant, tandis que le
philosophe allemand retire I'essence des choses pour la placer dans
la conscience, les textes de Caeiro mettent en rapport direct chose
et conscience en les dépouillant de l'essence. Dans le monde
perceptif il n'y a pas de "pour-soi" (cela ne regarde que le lecteur);

les choses restent toujours des réalités "en-soi'":

O tnico sentido intimo das coisas

E elas no terem sentido intimo nenhum.

(poéme V, page 207)

Mais il faudra quand méme au lecteur (au moins le lecteur
critique) s'engager dans la recherche du pour-soi. Si Caeiro le

néglige, cela ne signifie pas qu'il est interdit de le faire. Au

33 A ce propos, il faut considérer les arguments ontologiques et causales du
thomisme ou bien de la patristique.
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contraire, en ne le faisant pas, le poéte nous en laisse la possibilité.
Le monde naturel

"...la nature entiére est la mise en
scéne de notre vie ou
notre interlo-

cuteur dans une sorte de
w34

dialogue.

Hors des restrictions de I'analyse, le non-langage des
choses devient le langage du monde naturel. L'organisation de ses
sens, assez éloignée de la causalité des pensées, n'est autre chose
qu'un langage, dépourvu cependant d'une discursivité logique.
D'ailleurs, 1'un des centres d'intérét de Caeiro est ce passage du
poétique au naturel (et non le contraire). Si nous affrontons la
primordialité de ses images, nous arriverons a l'entendre. Il ne se
différencie du langage courant que par 1'absence d'une réflexivité
conquérante, d'un controle analytique des situations du monde
vécu.

A ce propos, il faut revenir au poéme XXXI, transcrit ci-
dessus. Le langage des fleurs et des fleuves et leur existence réelle
ne font qu'une seule chose. Caeiro se pose la tiche d'interpréter la
nature, en rendant naturel le poétique. Pour cela, il utilise des
métaphorisations, méme qu'elles soient fausses (d'ailleurs, ce qui

est déja bien approprié a la fausseté des hommes). La métaphore

34 Phénomeénologie de la Perception, page 370.
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du langage poétique est la seule maniere de leur communiquer le
non-langage de la nature. Bref, le poéte-berger cherche un sens
des choses qui les éloigne de la causalité, et les fait rejoindre le sens
général de I'immanence. C'est le méme sens ot nous immergeons
lors de notre naissance et ou nous naissons a chaque instant a
remarquer les sens toujours naissants du monde, toujours
originaires et originaux.

Clest aussi ce que nous voyons dans le poeme XXXII
(page 220), a propos du discours politique. Caeiro l'affranchit des
jugements et le réintégre dans le schéma des sens naturels (voila
la vraie transcendance). Les mots "politiques" deviennent des
bruits de sonnailles, des éléments qui ne cessent pas de se
rapporter au schéma d'ou sortent tous les sens, méme ceux
produits artificiellement®. C'est ainsi qu'ils doivent étre lus: dans
le sens de totalité, avant que le travail restrictif de la réflexion ne
vienne fatalement amoindrir la perception globale qui se réalise
par l'étre incarné. C'est ainsi qu'ils doivent étre compris: en tant
que source de sens et non comme signification définitive; en tant

qu'attention aux gestes (et intention de gestes) et non des

35 C'est pour cela peut-étre qu'Eduardo Lourenco veut approcher Caeiro de
Saint Francois. Néanmoins, cela ne peut étre ainsi compris que si nous enlevons
la signification religieuse et mystique des idées du saint, afin de les entendre
comme sens original-transcendantal de I'existence, comme passage de l'étre a
l'étant (et non pas de I'étant a l'étre divin, comme font les religions).
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mouvements achevés*®. Helena Barros comprends cela comme
une sorte de "Zen". De mon coté, je préfere l'approcher d'une
N . . .
espéce d'ataraxie demeurant toujours dans le monde physique.
Chez Caeiro, 1'idée de divin n'est fondée que dans
I'immanence. Il n'y a aucun élément qui nait dans le Ciel, puis
descend a la Terre, en rendant la matiére sacrée. S'il y a une

divinité, c'est bien la nature:

Mas sei que a verdade estd nelas e em mim
E na nossa comum divindade

De nos deixarmos ir e viver pela Terra

(poéme XXXVI, page 222)

Cependant, il est possible d'abord d'écarter tant l'idée
traditionnelle de divin qu'un possible panthéisme de Caeiro. [In'y
a pas de divin hors de la nature et du corps percevant qui s'y situe.

Caeiro lui-méme le dit:

36 Dans le poéme IV (page 206), les sentiments sont réduits 4 des gestes du
monde naturel, qui n'ont pas besoin d'étre achevés pour exister; leur existence
en est déja la prédisposition. La causalité n'est méme pas une exigence ontique:
Fiquei outra vez menos feliz...

Fiquei sombrio e adoecido e soturno

Como um dia em que todo o dia a trovoada ameaca

E nem sequer de noite chega...
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Bendito seja eu por tudo quanto sei."
(poéme XXVII, page 219)

Ce qu'il sait c'est justement la sacralisation des choses
naturelles qui n'ont point besoin d'étre rendues sacrées par un
Dieu quelconque. Comme le propre Caeiro, elles le sont tout
naturellement (pardon du pléonasme). Leur divinité est leur
existence et la divinité du poéte est participer a cette existence,

une sorte d'inter-objectivité:

Mas as cousas nio tém nome nem
personalidade:

Existem, e o céu é grande a terra larga,

E o nosso coracio do tamanho de um punho
fechado...

(poéme XXVII, page 219)

Alors, il ne s'agit pas d'un rabaissement de Dieu a la
nature, mais d'une élévation de la nature a I'état divin. Nous
pouvons dire de Caeiro qu'il inverse la phrase de Spinoza: "Natura,
sive Deus", et non "Deus, sive Natura". Sile monde est fait de mots,
cela ne peut pas étre compris dans le sens cabalistique: le divin
n'est pas circonscrit 2 un Dieu qui "dit" 'univers, mais c'est le
monde lui-méme qui, au moyen de sa propre réalité, s'éleve a la
condition divine lorsqu'il se dit et se manifeste dans la temporalité

et dans ['espace:
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Mas se Deus é as drvores e as flores

E os montes e o luar e o sol,

Para que Ihe chamo eu Deus?

Chamo-lhe fléres e drvores e montes e sol e
luar;"

(poéme V, page 208)

Autrui et le monde humain

"Mais solitude et communication sont
" 37

deux faces du méme phénomeéne.

A coté du monde naturel, il faut considérer le monde
humain. L'un n'a pas de sens sans l'autre. La lecture des textes de
Caeiro peut justement suivre ce chemin, en s'interrogeant sur
l'intersubjectivité*®. Dans le poéme inaugural d'O Guardador de

Rebanhos, il y a un extrait ou ce question est posée:

Ser poeta nio é uma ambicio minha

E a minha maneira de estar sozinho.

(poéme I, page 203)

Alors, comment pourra le poéte re-créer autrui? Ces deux

vers semblent étre la négation de toute intersubjectivité! Peut-

37 Phénomenologie de la Perception, page 412.
38 Ce qui est fort valorisé chez Husserl et chez Merleau-Ponty.
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étre Caeiro cherche-t-il a4 bien distinguer la solitude dans les
pensées® de la solidarité dans les sensations. Il ne se pense pas
comme participant d'une communauté, mais il peut se sentir
comme cela. Ainsi,dans la suite du poéme il se voit a la fois comme

agneau et comme troupeau:

E se desejo as vézes

Por imaginar, ser cordeirinho

(Ou ser o rebanho todo

Por andar espalhado por toda a encosta

E ser muita cousa feliz 20 mesmo tempo),

E s6 porque sinto o que escrevo ao por do sol,
Ou quando uma nuvem passa a mio por cima
daluz

E corre um siléncio pela erva fora.

(poéme I, pages 203/4)

Ne pas penser a autrui, cela n'empéche pas qu'il le sente,
; T e . .

qu'il participe d'une intersubjectivité fondée exclusivement sur les
perceptions originaires. L'intersection entre son "je" et ceux des
autres existe par 'intermédiation du monde naturel, celui-ci étant
une création intersubjective. Chez Caeiro, l'intersubjectivité ne
passe pas par le contact physique mutuel ou par un acte de pensée;
elle est construite a travers la contemplation du monde naturel, ce

qui nous rend tous complices. Notre perspective de vision du

39 Pensées qu'il ne veut pas avoir ou, au moins, qu'il ne veut pas partager avec
autrui (les lecteurs, par exemple).
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monde n'existe qu'au moyen d'autres perspectives, les
perspectives d'autrui. Ainsi, étant déja antérieure a la mise en
scéne de la conscience constituante, l'intersubjectivité de Caeiro a
son origine dans la forme commune a nous de réaliser la prise-du-
monde. Il est possible alors de dire que le sens du monde ne nous
est donné qu'a travers l'existence d'autres hommes. Exister c'est
partager un schéma de sens qui fait naitre le monde a tout instant.
Je partage des sens, donc j'existe.

Bref, Caeiro déplace l'intersubjectivité de la sphere de la
solidarité, de la compassion®. 1l la met dans la sphére du sens
partagé, de la possibilité de jouir d'un monde de sens qui n'existent
que construits pour et par des hommes qui coexistent. Il ne s'agit
pas d'une collectivité comprise a la facon intellectualiste, mais
plutdt proche d'une collectivité qui se fonde sur l'empirisme le
plus radical*!, ot ce qui nous lie aux autres ce sont les mémes
formes de nos perceptions originales, vu que nous nous
différencions beaucoup dans nos perceptions secondes, dans nos
raisonnements. C'est un refus complet de la métaphysique; s'il y a
une possible transcendance, elle ne nous est donnée que dans
l'immanence, que dans la recherche de l'origine des sens des

choses. C'est une transcendance qui repose toujours sur les choses

40 A ce propos, Eduardo Lourenco a tout 2 fait raison d'approcher Caeiro de
Nietzsche.

! Justement les mots de Michael B. Smith pour définir la pensée de Merleau-
Ponty, "L'Esthétique de Merleau-Ponty", dans Les Etudes Philosophiques, vol. 1
(1988): 73-98..
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du monde physique.

O Pastor Amoroso nous montre comment cette recherche
des sensations originales arrive a l'intersubjectivité. Entrainant la
pensée, la situation amoureuse est l'achévement que Caeiro
voulait éviter, mais auquel il est finalement arrivé. Il ne s'agit
évidemment pas d'un primat de la pensée réflexive: dans le
dernier poéme de cette partie, Caeiro rend également importantes
les sensations et les inductions. De toute facon, il établit des
rapports indéniables et indestructibles entre son schéma corporel
et ceux des autres hommes. L'acte d'amour est la reconnaissance
de que cela est nécessaire. Au contraire de Hegel, ce n'est pas une
situation d'esclavage qui va entrainer l'intersubjectivité. Clest
l'acte de liberté qui s'étale dans toute sa plénitude, vu qu'il
préconise forcément autrui. Méme en niant ce qu'il disait dans
d'autres poémes, Caeiro avoue ici que le sens de I'immanence,
quoique expérimenté solitairement, ne peut étre vécu que dans

l'intersubjectivité.

Le cogito

"... le lieu ot se fait la certitude et ol apparait

une vérité est toujours la pensée intuitive..." *?

"Dans la maison ol un enfant nait,

tous les objets changent de sens..." **

42 Phénomenologie de la Perception, page 442.
43 Phénomeénologie de la Perception, page 466.
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Dans le poéme I, il y a une métaphore qui associe 1'acte

poétique a la pensée:

Quando me sento a escrever versos
Ou passeando pelos caminhos ou pelos atalhos,
Escrevo versos num papel que esti no meu

pensamento,

(poéme I, page 204)

Alors, n'est-il pas possible de comprendre le papier
comme le voile des perceptions, mis expres sur les pensées pour
empécher leur action rationnelle? Ainsi comprise, la conscience a
une maniere de recevoir poétiquement les impressions, de gérer
les actes poétiques, méme sans le concours de l'analyse réflexive
(qui ne voit le papier que comme entité physique). Ainsi, au lieu
des actes d'une pensée soumise a controle, les textes de Caeiro
élisent l'imagerie visuelle, établie hors des connexions logiques.
Les premieéres possibilités de la conscience (encore éloignées des
jugements) peuvent bien fonder les premiéres attitudes de lecture:
l'usage d'une causalité tardive et non-efficiente (y compris
étymologiquement) doit étre oublié au profit du sens original de
l'étre-au-monde, approprié par la perception pré-réflexive. Ces
attitudes comprennent la vision comme acceés a la contemplation,
a la perception originale, en empéchant les jugements de

déformer le schéma perceptif de I'étre incarné (qui est a son tour
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un accés a I'Etre).
Caeiro cherche a débarrasser les mots, les sensations (bref
l'acte poétique) des structures tardives des jugements, en accédant

l'acte original du sens du monde™*. 1 dit:

Procuro despir-me do que aprendi,

Procuro esquecer-me do modo de lembrar que
me ensinaram,

E raspar a tinta com que me pintaram os

sentidos,

(poéme XLVI, page 226)

C'est la maniere qu'il trouve d'approcher I'étant de 1'Etre.

Donc, ce qui éclore ce n'est plus I'individu®®, mais le sujet en tant
q P )

qu'expression bien achevée et qui a été construit sur 'originalité

des perceptions premieres:

Desembrulhar-me e ser eu, nio Alberto Caeiro
(poéme XLVI,page 226)

Par conséquent, le monde devient une renaissance
éternelle et cette originalité est re-expérimentée a chaque instant.

Pour cela, parce qu'il a découvert en soi le pouvoir de création et

4 C'est comme I'écrivain Guimaraes Rosa lorsqu'il dit récuser les impositions de
la "mégere cartésienne".

4 A ce propos, il faut lire RENAUT, Alain - L'Ere de I'Individu, Ed. Gallimard,
Paris, 1989.
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d'auto-création, Caeiro peut s'appeler "Descobridor da Natureza",
"Argonauta das Sensacdes Verdadeiras" (citations du méme
poéme). Il a sur lui-méme la Toison d'or, ce qui lui octroie le
pouvoir de se créer a tout moment, toujours attentif a I'originalité
éternellement naissante du monde.

Dans le poéme XL (page 224), il y a une intégration

absolue des diverses perceptions:

Passa uma borboleta por diante de mim

E pela primeira vez no Universo eu reparo
Que as borboletas nio tem coér nem
movimento,

Assim como as flores nio tém perfume nem
cor.

A cor é que tem cOr nas asas da borboleta,

No movimento da borboleta 0 movimento é
que se move,

O perfume é que tem perfume no perfume da
flor,

A borboleta é apenas borboleta

E a flor é apenas flor.

Cette intégration serait hiérarchisée par la pensée
intellectualiste. Caeiro la réfute, toujours fidele a la perception
originale dont le sens est déja indépendant des raisonnements
postérieurs. Cette posture 'empéche d'entrer dans les jugements.
Sauver le mot poétique d'un sens définitif: voila sa tache. Mais, en
le faisant, il ouvre au lecteur la possibilité de raffiner sa propre

lecture et ses propres jugements, car Caeiro lui donne la
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perspective d'un monde créé et re-créé constamment. Tel que
Prométhée (utilisé dans Mensagem), le poéte sacrifie le sens
analytique de ses vers au profit des raisonnements postérieurs du
lecteur™.

A cette fin, les pensées déja vieillies (déja dépassées) sont
méprisées. Caeiro leur associe fréquemment la tristesse, le

mécontentement, I'ennui. Dans le poéme [, il dit que:

Pensar incomoda como andar a chuva

Quando o vento cresce e parece que chove mais.

(page 203)

Au poeme V, la pensée réflexive est considérée comme

une maladie:

O que penso eu do mundo?
Sei la 0 que penso do mundo!

Se eu adoecesse pensaria nisso.

(page 206)

411 faudra étudier la récurrence de cette image mythique chez Pessoa. Elle
apparait dans Mensagem, associée au Portugal, elle est utilisée par le poéte pour
se caractériser, dans un manuscrit ("Palavras de Pértico"). Chez Caeiro, nous
remarquons la méme attitude d'offrir, d'octroyer aux lecteurs la possibilité des
sens, méme que le poéte perde la maitrise de la signification.
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Et aussi comme les rideaux qui génent la pureté des

visions, qui empéchent la contemplation totale du monde vécu:

Nio sei. Para mim pensar nisso é fechar os
olhos
E nio pensar. E correr as cortinas

Da minha janela (mas ela nio tem cortinas).

(page 207)

La tristesse parait constamment liée a la rationalisation,
ou mieux, a ses produits (les pensées). Certes, nous ne pouvons
pas nous en passer, mais Caeiro établit une différence significative
entre "avoir des pensées” et "avoir une conscience des pensées".
Clest ce dernier acte qui dérange, qui géne, qui nous rend malades.
Les pensées sont toujours "contentes" (poeme I), c'est-a-dire qu'ils
contiennent toujours quelque chose. Le probléme est le savoir.

Comme le dit le poéte lui-méme:

S6 tenho pena de saber que eles sio contentes,
Porque, se o nao soubesse,
Em vez de serem contentes e tristes,

Seriam alegres e contentes."

(poéme I, page 203)

Ainsi, le "contentement" des pensées signifie peut-étre

leur capacité d'étre opaques a la logique, d'étre pleins de réalité et
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vides de réflexion. En deca de I'horizon des jugements, les pensées,

les gestes et les sensations ne se différencient guére:

Como um ruido de chocalhos
Para além da curva da estrada,

Os meus pensamentos sao contentes.

(page 203)

Ainsi, Caeiro valorise la jeunesse des pensées, qu'il
représente au moyen de la figure du Christ-enfant. C'est le primat
de la logique cumulativement féminine et infantile de laquelle a
parlé Alvaro de Campos. Dans le poéme VIII, il y a vraiment une
logique infantile derriére ses propositions, bien que l'enfant soit
le personnage et non le narrateur. Il devient la métaphore de la
perception attentive a son propre sens et qui ne s'occupe pas de se
rendre rationnel. C'est pour cela que les gestes de I'enfant guident
le regard du poéte (naturellement supérieurs aux pensées

logiques):

A direcao do meu olhar é o seu dedo apontando.

(poéme VIII, page 211)

Comme le dit Merleau-Ponty"’, le langage des enfants et

des poeétes ("parole parlante") est plutot proche des "matrices

47 Voir Signes ou bien Phénoménologie de la Perception.
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d'idées". Caeiro nous dit la méme chose au moyen d'une
opposition entre la logique de l'intellection et la richesse des
perceptions originales. Il ne méprise pas totalement la premiére,
mais nous montre qu'elle est incompléte, au contraire de la

seconde:

Depois eu conto-lhe histérias das cousas sé dos
homens

E éle sorri, porque tudo é incrivel,

Ri dos reis e dos que nao sio reis,

E tem pena de ouvir falar das guerras,

E dos comércios, e dos navios

Que ficam fumo no ar dos altos-mares.

Porque éle sabe que tudo isso falta aquela
verdade

Que uma flor tem ao florescer

(poéme VIII, page 211) *

De méme, le langage de Caeiro se revét de certaines
caractéristiques. Ses vers ont une sonorité proverbiale, vu qu'ils
se fondent sur des phrases conclusives dont les prémisses ne sont
pas données (il n'utilise pas de syllogismes). Ses raisonnements (si
nous pouvons ainsi les prendre) sont plutot proches d'une
gestuelle langagiére que d'une organisation d'arguments: les
textes n'ont qu'une apparence de discursivité. Ils se fondent sur

des propositions aphorismatiques, quasiment anti-logiques, qui

8 C'est moi qui le souligne.
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frappent le lecteur en mettant en question les présupposés de la

pensée quotidienne:

E quer fingir que compreende.
(page 204)

Porque pensar é nio compreender...

(poéme II, page 204)

Amar é a eterna inocéncia,
E a tnica inocéncia nio pensar...

(poéme II, page 205)

Pensar em Deus é desobedecer a Deus,

(poéme VI, page 208)

E tornam-nos pobres porque a nossa tunica
riqueza é ver.

(poéme VII, page 208)

E os meus pensamentos sdo todos sensacdes.
Penso com os olhos e com os ouvidos
E com as m3os e os pés

E com o nariz e a boca.

(poéme IX, page 212)

O Tejo é mais belo que o rio que corre pela
minha aldeia,

Mas o Tejo ndo é mais belo que o rio que corre
pela minha aldeia

Porque o Tejo nio é o rio que corre pela minha
aldeia.
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O essencial é saber ver,
Saber ver sem estar a pensar,
Saber ver quando se vé,

E nem pensar quando se vé
Nem ver quando se pensa.

(poéme XXIV, page 217)

Sé a Natureza é divina e ela nio é divina...
(poéme XXVII, page 218)

Li hoje quase duas péginas
Do livro dum poeta mistico
E ri como quem tem chorado muito.

(poéme XXVIII, page 219)

Acho tdo natural que ndo se pense

( )

Que pensard o meu muro da minha sombra?

(poéme XXXIV, page 221)

Porque o unico sentido oculto das cousas
E elas ndo terem sentido oculto nenhum,

(poéme XXXIX, page 223)
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"Le probléme est maintenant d'expliciter ce

temps 2 I'état naissant..."

O Tejo tem grandes navios

E navega néle ainda,

Para aqueles que véem em tudo o que ld nio
estd,

A memoéria das naus."

(poéme XX, page 215)

Aupreés d'Héraclite, il est possible de comprendre la
riviere (les plusieurs allusions que Caeiro en fait) comme
métaphore du temps. Mais il faut distinguer nettement ce qui
change de ce qui reste, les actes perceptifs originaux de
'écoulement organisé des pensées logiques. Dans ce poeme XX,
le temps de la perception premiere n'est pas marqué par la
conscience de la différence, de la durée. Il s'établit par l'insertion
du sujet dans un schéma de sens, un schéma corps-monde ol nous
n'existons qu'intégrant le sens global qui est tant au dedans qu'au
dehors de nous®. Ce schéma de sens temporel comprend la
juxtaposition d'un référentiel et d'une direction. Caeiro la
transforme en l'image d'un étre fixé devant la riviére qui coule et

dont le écoulement n'a de sens qu'a travers la composition de I'un

4 Phénoménologie de la Perception, page 475.

50§ le sens était seulement au dedans de nous, il serait déja le temps de la
réflexion, de l'analyse, brisant le contact primordial avec le monde qui, au
contraire, est toujours naissant.



ALCKMAR LUIZ DOS SANTOS 60

et de l'autre, de 'arrété et du mouvant:

O rio da minha aldeia nao faz pensar em nada.
Quem estd ao pé déle estd s6 ao pé déle.
(poéme XX, page 216) !

Néanmoins, Caeiro nous présente quelques différences
par rapport a la métaphore d'Héraclite (quoiqu'elles soient un peu
déguisées). Les eaux du fleuve peuvent retourner a l'aide de la

mémoire:

E navega néle ainda,
Para aqueles que véem em tudo o que ld ndo
esta,

A memoria das naus.

Le passé revient a travers la mémoire. Celle-ci est comme
I'emprisonnement du sens présent, la sujétion d'un modele actuel
a ce qui a été déja vécu. Il faut d'ailleurs préciser que ce n'est pas
exactement le passé qui revient: c'est notre effort intellectuel qui
approche un sens du présent 2 un autre sens passé>.

Ainsi, si Caeiro prend le temps comme changement (2 la
maniére d'Héraclite), il le prend aussi en tant que permanence

(plus proche de Parménide). Bref, il cherche 2 composer ces deux

faces de l'étre. D'une part, il y a l'envie de ['éternelle nouveauté:

51 C'est moi qui souligne.
52 En accord avec Merleau-Ponty, dans la Phénoménologie de la Perception.



61 LECTURES D'ALBERTO CAEIRO: UNE APPROCHE AVEC
MERLEAU-PONTY

en négligeant la rime, le poéte nous montre qu'elles sont des
répétitions qui n'existent pas pour les perceptions d'un monde

toujours naissant.

Nio me importo com as rimas. Raras vézes
Hé duas drvores iguais, uma ao lado da outra.

(poéme XIV, page 214)

Por mim, escrevo a prosa dos meus versos
E fico contente,
(poéme XXVIII, page 219)

D'autre part, le rythme éternel des changements est ce qui
assure la permanence du temps et de 1'étre. Le poéme XXI (page

216) finit par une formule un peu liturgique:

Assim é e assim seja...

C'est semblable a I'établissement des potentialités de ['étre,
qui crée I'étant et le déploie dans le temps, du présent "é" au futur
compris dans le "seja". S'il y a des changements par rapport a
['étant, c'est toujours le méme étre qui se manifeste sous ses plies,
sous ses mises en scéne. Ainsi, le temps est surmonté au moyen de

l'acte ol nous revivons la perception originale:

Pobres das flores nos canteiros dos jardins
regulares.
Parecem ter médo da policia...

Mas tao boas que florescem do mesmo modo
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E tém o mesmo sorriso antigo

Que tiveram para o primeiro olhar do primeiro
homem

Que as viu aparecidas e lhes tocou levemente
Para ver se elas falavam...

(poéme XXXIII, page 221)

Nous ne trouvons pas une perception plus original que
celle du "primeiro olhar do primeiro homem". C'est dans ce sens
que les fleurs parlent pour le regard, comme parle le David de
Michelangelo: sans mots, avec les gestes qui dépassent le temps.
Ainsi les fleurs revivent l'acte qui lui a donné I'origine; en méme
temps cet acte est aussi originaire des fleurs données a la
contemplation. Il s'agit d'un cercle d'ou l'on ne s'échappe pas et
qui exprime toujours le méme étre (le Dieu de Caeiro?), manifesté
par la relation création-étant créé. Ce schéma création-créature
répéte celui de Parménide, ot ce qui existe c'est I'Etre; le non-Etre

n'a pas d'existence, donc il n'a pas de sens.

La liberte

"Ma signification est hors de moi." 3

Dans le sens poétique construit par Caeiro, cette
conscience de que "l'étre est" meéne l'étant a connaitre le

phénomeéne de constance de 'étre. Ainsi, il attribue un sens aux

53 Phénomeénologie de la Perception, page 531.
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choses qui les fait s'éloigner des constructions artificielles de la
logique, en les réintégrant au sens général du schéma immanent,
ou nous contemplons le monde toujours naissant. C'est ce que
Caeiro cherche a faire dans le poeme XXXII (qui a été déja discuté
ci-dessus).

En affranchissant les mots d'une imposition de sens
définitif, Caeiro réalise au dehors la liberté qu'il construit aussi au
dedans. Bref, il n'y a pas un seul sens pour le monde, mais un
champ de sens, ou s'exercent ses diverses possibilités, ou les
diverses (et non infinies) formes d'étant mettent en scéne la réalité

jamais définie ou définitive de I'étre:

Vi que nio hé Natureza,

Que Natureza nio existe,

Que ha montes, vales, planicies,

Que hd arvores, flores, ervas,

Que hié rios e pedras,

Mas que nao hd um todo a que isso pertenca,
Que um conjunto real e verdadeiro

E uma doenca das nossas idéias.

(poéme XLVII, page 226)

En somme, la Nature ne peut pas étre définie (ou réunie
en tant qu'un ensemble fermé de possibilités) ainsi que l'étre
(Dieu?) ne peut pas étre nommé. Cette liberté de sens correspond
a la liberté de l'étant lorsque celui-ci étale ses possibilités de

sensation et de perception. C'est justement en déployant ces
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différentes possibilités que I'étant actualise librement I'étre en tant

que potentiel:

Nem sempre sou igual no que digo e escrevo.
Mudo, mas nio mudo muito.

A cor das flores ndo é a mesma ao sol

De que quando uma nuvem passa

Ou quando entra a noite

E as flores sdo cor da sombra.

(poéme XXIX, page 219)

Autrement dit, il n'y a pas une contradiction réelle entre
les différentes manifestations: elles sont toutes des faces d'un seul
étre et ne font que réfléchir son existence éternelle. Dans les
changements, nous verrons toujours la méme réalité, la méme

gestuelle de l'existence:

Se estava virado para a direita,

Voltei-me agora para a esquerda,

Mas sou sempre eu, assente sobre os mesmos
pés -

O mesmo sempre, gracas ao céu e a terra

E aos meus olhos e ouvidos atentos

E 4 minha clara simplicidade de alma...

(page 220)

En utilisant une opposition entre le Tejo (défini) et le "rio

da minha aldeia" (non défini), le poéme XX peut étre compris
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comme la géographie de cette perception gestuelle. Dés que nous
nommons quelque chose, nous le repérons a travers la réflexion
et la causalité, en oubliant la liberté de sens qu'elle avait
auparavant. Ainsi, il nous montre la liberté en tant qu'instance
pré-logique, ou toutes les maniéres de perception ont leur
origine®. Sa tache est de sauver le poéme, en nous remarquant
que les sens définitifs recouvrent toujours la liberté de sens
inaugurée par les perceptions premieres. Celles-ci sont
expérimentées par le sujet dans la texture libre de la réalité des

choses.
Quelques conclusions

"...nous avons avec nous (...) tout ce qu'il faut

pour nous dépasser."

1 Des rapports entre la poésie et la philosophie

Il est évident que les textes philosophiques ne sont pas les
seules sources de connaissance. Autrement dit, pour bien saisir sa
signification cachée, nous utilisons les textes poétiques. Je peux
voir quelques avantages dans ce chemin. Le premier: la poésie

nous fait connaitre un schéma de sens qui est toujours a nous, c'est

54 D'ailleurs, Merleau-Ponty nous enseigne que la liberté totale n'existe qu'au
moyen d'une contradiction: elle se présente comme possibilité infinie de sens,
mais n'est percue que fixée comme entendement.

55 Phénomeénologie de la Perception, page 520.
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notre schéma original de sens fondé sur les perceptions du monde.
Au moyen de la poésie, nous récupérons le contact original avec
nos sens, sans utiliser d'emblée le schéma postérieur (de deuxiéme
niveau) de la réflexivité philosophique.

Le deuxiéme avantage: nous devenons ainsi les vrais
maitres de ce sens. Il n'est pas parvenu d'un entendement>®, mais
de la possibilité de le redire comme si c'était pour la premiére fois.
Certes, on peut en dire qu'il s'agit d'une reprise platonique, mais
ce n'est pas totalement vrai, vu que l'idéal est compris dans
I'immédiat, sur le schéma corporel mis au monde, et non pas dans
la distance inaccessible du monde des essences. Ainsi, tant Caeiro
que Merleau-Ponty s'accordent sur le fait qu'il n'y a pas d'essences.
II n'y a que d'interactions de sens qui, déployés jusqu'a l'infini des
possibilités, nous fournissent le monde tel que nous le
connaissons, c'est-a-dire une infinité de sens auxquels nous
participons.

Sans doute sera-t-il possible de bien établir les possibilités
ontiques de Caeiro sur sa "archi-texture" langagiére, de maniére
que sa poésie demeure l'espace de construction des sens
primordiaux57. A cette fin, il utilise des éléments naturels (d'ou

viennent les fréquentes références aux fleurs, aux pierres, aux

56 Qui est toujours en retard, toujours a posteriori par rapport a I'étre mise au
monde.

57 Peut-étre assez proche de I'ontologie sauvage proposée par Merleau-Ponty.
Nous aurons a le confirmer.
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riviéres) pour nous montrer™® la vérité. Or, il n'y a pas pour lui de
vérité hors du langage vu comme geste. C'est un geste qui
envisage le monde comme champ organisé de sens et non pas

comme champ passible d'explication intellectuelle. C'est le geste

59
qui fonde la "parole parlante" et non pas la parole rationalisée

2 Etre et non-étre

La question d'une ontologie d'Alberto Caeiro peut étre
bien discutée a propos des poémes XV, XVI, XVII, XVIII et XIX.
Iy parle d'une sorte de maladie qui modifie son langage poétique.
Elle est présentée en tant que le contraire du poéte, mais qui en

est considéré tout de méme comme élément constituant:

Escrevi-as estando doente

E por isso elas sdo naturais

E concordam com aquilo que sinto,
Concordam com aquilo com que ndo

concordam...

( )

Por isso essas cancdes que me renegam
Nao sdo capazes de me renegar

E sdo a paisagem da minha alma de noite,
A mesma ao contrario...

(poéme XV, page 214)

58Y compris plutot physiquement.
59 Ce qui n'en exclut pas la possibilité.
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Il me parait assez proche de Parménide, étant donné que
tant le phénomeéne lui-méme que son contraire sont renfermés
par un seul étre. A sa facon, Caeiro re-crée poétiquement

l'expression du philosophe grec: "L'étre existe; le non-étre n'existe

"

pas.

Autrement dit, la maladie ne serait que se laisser mener
par l'illusion du non-étre, en lui octroyant un statut ontologique
(lié plutot a la réflexion tardive). Il y aurait chez Caeiro une
conscience de la nécessité de dépasser les illusions construites sur
les perceptions pour un raisonnement aussi puissant qu'éloigné
d'elles. C'est cette illusion qui confond les instances de I'étre et de
['étant. II faut s'en débarrasser pour faire accomplir le premier,

seule réalité a laquelle nous accédons vraiment:

Estando doente devo pensar o contrario
Do que penso quando estou sio,
(Senio nio estaria doente),

(page 214)

Mas a minha tristeza é so6ssego
Porque é natural e justa

E é o que deve estar na alma
Quando ja pensa que existe

(poéme I, page 202)
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En somme, il n'y a pas de vraie contradiction dans I'étre.
Les contradictions entre les plusieurs faces de I'étant ne sont que
de preuves de son existence éternelle. Méme la gestuelle toujours

naissante et différente des choses en est une manifestation®:

Se estava virado para a direita,

Voltei-me agora para a esquerda,

Mas sou sempre eu, assente sobre os mesmos
pés -

O mesmo sempre, gracas ao céu e a terra

E aos meus olhos e ouvidos atentos

E 4 minha clara simplicidade de alma...

(poéme XXIX, 220)

3 La pensée et le geste

Caeiro n'impose pas une signification philosophique a ses
textes, ce qui est laissé au lecteur. Autrement, il construit un
champ de sens philosophique, ou nous devons nous servir de
notre pouvoir de signification, ol nous faisons jouer notre
langage et notre pensée. Caeiro construit le champ poétique en
tant que geste de 'étre; il ne nous restera que saisir ce geste et faire
accomplir a son gré notre pensée d'étant. Autrement dit, chez

Caeiro il n'y a pas seulement un processus de signification, ou

0 Auprés de Deleuze, nous pouvons dire que les différences de I'étant
constituent la répétition de I'étre.
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nous constatons le passage abrupte du signifiant au signifié. Nous
y avons principalement du sens, c'est-a-dire possibilité et latence
de signification.

Ses vers sont notamment des gestes poétiques, donnés a
la perception du lecteur qui les transformera au fur et 2 mesure en
pensées complétes. Par exemple, le poéme IV (page 207). Caeiro
y parle d'une priére comprise plutdt comme geste, disposition de

sens spatio-temporel, que comme communion spirituelle:

Pus-me a rezar a Santa Barbara

Como se eu fosse a velha tia de alguém...

Ah! E que rezando a Santa Barbara

Eu sentia-me ainda mais simples

Do que julgo que sou...

Sentia-me familiar e caseiro

E tendo passado a vida

Trangiiilamente, como o muro do quintal;
Tendo idéias e sentimentos por os ter

Como uma flor tem perfume e cor...

(Quem cré que ha Santa Bérbara,
Julgara que ela é gente e visivel
Ou que julgard dela?)

Il m'est ainsi difficile d'accepter l'approche entre Caeiro
et la pensée de Saint Francois. Chez le saint, il s'agit d'une

tentative de construire un "monde naturel" & partir d'un Ego
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constituant. Il impose aux choses un sens déja achevé, donné
préalablement par la théologie, en oubliant qu'il y a déja un sens
dans le simple étre-au-monde. En outre, a travers la divinisation,
il me semble que c'est un non-étant qui s'éléve a la catégorie d'étre.
Les textes de Caeiro accepteraient difficilement cette

interprétation.

4 Le divin et 'humain

Je ne crois pas que Caeiro est un vrai panthéiste. Il ne
considere pas la nature comme une divinité qui se dévoile, mais
comme la seule forme possible de divinité, "ce qui est tout"®’.
Mais, si elle est tout, elle n'est vraiment pas une divinité au sens
courant du mot, vu qu'elle ne se différencie pas du monde
immanent. A cette fin, le poéte nous apprend que la divinité
n'existe que dans le vécu, lorsque les liens entre I'homme et le

monde sont établis a travers la perception naturelle accomplie:

Nio acredito em Deus porque nunca o vi.

( )

Mas se Deus é as drvores e as flores

E os montes e o luar e o sol,
Para que lhe chamo eu Deus?
Chamo-lhe fléres e drvores e montes e sol e

luar;

61 Quelques mots de Caeiro dans la postface d'Alvaro de Campos (OP, page 248):
"Mas isso a que V. chama poesia é que é tudo. Nem é poesia: é ver.
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(poéme V, pages 207/8)

Egalement, le rapport divin-humain présente les mémes
caractéristiques. Il n'y a pas chez Caeiro une opposition ferme et
définitive entre le divin (jamais compris au sens courant) et
['humain. Peut-étre ne s'agit-il pas d'une opposition mais d'une
juxtaposition graduelle, ot nous nous distinguons de divers
degrés d'humain (il est possible d'y associer I'expression "Humain,
trop humain" de Nietzsche). Ainsi compris, le divin serait
I'achévement de ['humain.

Le poéme VIII (pages 209 a 212) peut étre la justification
de ce que je viens de dire. Il y a 12 des indices de blasphéme (selon
la mentalité religieuse) déclarés ou dissimulés®2. Allons les suivre;
il ne nous faudra pas en trouver la logique, mais en percevoir le
sens.

* Le Christ descend a la Terre en tant qu'enfant et non

comme sauveur ou comme juge:

Vi Jesus Cristo descer a terra.
Veio pela encosta de um monte

Tornado outra vez menino,

62 Ces affirmations sont répandues au long du poéme, sans qu'il s'occupe d'établir
une vraie cohérence de raisonnement. C'est ainsi que je me garde de parler d'une
logique discoursive. Caeiro semble reprendre continuellement ses propositions.
Leur sens global sera donné par l'ensemble des textes, mais il est déja présenté
dans de petits extraits, ce qui approche la construction textuelle de Caeiro d'une
sorte de miroir, ou les parties réfléchissent le tout.
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(vers 3/4/5)

* L'existence divine (comprise religieusement) est plutot

une forme de feinte:

* La religion est

fatigante et répétitive:

Tinha fugido do céu.

Era nosso demais para fingir

De segunda pessoa da Trindade.

No céu era tudo falso, tudo em desacérdo
Com flores e drvores e pedras.

(vers 9/10/11/12/13)

O seu pai era duas pessoas -

Um velho chamado José, que era carpinteiro,
E que ndo era pai déle;"

(vers 23/4/5)

une sorte d'esclavage ou d'obligation

No céu tinha que estar sempre sério

E de vez em quando de se tornar outra vez
homem

E subir para a cruz, e estar sempre a morrer
(vers 14/15/16)

Nem sequer o deixavam ter pai e mie
Como as outras criancas.
(vers 21/22)

* La matiére est carrément supérieure a l'esprit:
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E a sua mie nio tinha amado antes de o ter.
Nio era mulher: era uma mala
(vers 29/30)

Diz-me que Deus nio percebe nada
Das coisas que criou -

'Se é que éle as criou, do que duvido' -
(vers 73/74/75)

* 11 est donc contraire au créationnisme (l'étre existe et

n'a pas pu étre créé):

Os séres existem e mais nada,
E por isso se chamam séres.
(vers 79/80)

Dans les vers 38 a 42, il raconte une petite histoire, en
reprenant la structure des fables infantiles. Les paraboles de
I'Evangile sont devenues des histoires pour les enfants. La
confusion des deux niveaux de discours est la maniére qu'il trouve
de modifier le sens des mots religieux. Au moyen de trois miracles
de Christ, Caeiro nous montre l'importance qu'il accorde a
I'humain et, par conséquent, la dévalorisation de I'idée

traditionnelle de divin:

Com o primeiro féz que ninguém soubesse que

éle tinha gugido.
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Com o segundo criou-se eternamente humano
e menino.

Com o terceiro criou um Cristo eternamente na
cruz

E deixou-o pregado na cruz que hé no céu

E serve de modélo as outras.

Le premier miracle établit I'impossibilité d'une
"métaphysique religieuse", quoique les hommes n'arrivent pas a
percevoir que Dieu est toujours absent, toujours un "Deus
otiosus". Le deuxiéme nous apprend que ['éternité n'a de sens que
si elle est liée aI'étre-au-monde, a la temporalité et 2 'immanence.
Le troisieme dit que les images religieuses sont toujours fausses.
Le divin qui reste dans le ciel n'existe pas, il s'agit d'un simulacre.
Le divin existe seulement lorsqu'il surgit sur la Terre, en tant
qu'humain.

Il y ala une sorte d'égalisation de I'humain, du naturel et
du divin®. 11 s'agit de trois attributs d'une seule existence, d'un
méme schéma ou nait I'étre. C'est la forme du poéte constituer sa
propre Trinité. D'autre part, nous n'avons pas la une conception
panthéiste, dans la mesure ou Caeiro privilégie son percevoir
humain (notamment le visuel) comme instance déterminante de
la réalité. Ainsi, 'humain peut étre tout de méme compris comme
la composition des autres, un petit réflexe de la totalité de 1'étre,
d'oll émanent la nature et les dieux. Ainsi, I'étant qui arrive a

contempler I'étre a subi un processus de divinisation. Caeiro ne

63 Celui qui sourit et qui joue, selon le vers 87.
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nous permet pas de penser a I'humanisation du divin (comme la
théologie catholique le fait 2 propos de Christ). Pour cela, il
raconte son histoire de facon a reprendre le sens original de
l'existence, ou c'est bien I'humain qui s'éléve, en niant les postulats
sotériologiques. Dong, le divin peut étre le plus petit regard qui se
comble de sensation et voit naitre le sens des moindres

perceptions:

E é porque éle anda sempre comigo que eu sou
poeta sempre,

E que o meu minimo olhar

Me enche de sensacio,

E o mais pequeno som, seja do que for,

Parece falar comigo.

(vers 96 a 100)

5 La lecture poetique

Chez Caeiro, cette divinité de I'étre humain est justement
sa capacité de fleurir ®* i travers ses vers, sans leur associer
d'emblée des réflexions artificielles. Il s'agit du primat de l'intuitif
sur les constructions de I'entendement. Mais nous ne pouvons pas
suivre seulement les indications de 'auteur. Etant critique, notre
lecture a abouti fatalement & des éléments réflexifs, passibles de
discussion. Ainsi, ce primat intuitif peut signifier la quantité

optimale d'intuition (variable pour chaque lecteur) que nous

%4 Pour utiliser une métaphore chére au poete.
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utilisons pour relever l'analyse du texte. Il est possible de
I'imaginer en tant qu'un mélange hétérodoxe d'une intuition
presque romantique avec un esprit d'ataraxie proche des
épicuriens.

Clest ainsi que je crois que les schémas totalisants d'un
langage poétique sont souvent faux (au sens ou l'on cherche a
cerner ses divers configurations dans un seul cadre ou une seule
structure). Auprés de Caeiro, ce langage est l'instance de la
surprise, de "l'éternelle nouveauté du monde". Cela signifie que,
au moment ot I'on croit réduire un poéme 2 une seule structure,
on tombe sur un réductionnisme trop grand. Une lecture
restreinte est justement l'opposé de ce que je cherche: donner
toujours a chaque élément (mot, phrase, image, vers, expression,
proposition, sonorité, etc.) une nouvelle possibilité. Cela étant,
I'oeuvre de Caeiro peut devenir une sorte de manuel de lecture
poétique.

Par exemple, la question des phrases "mal élevées"”, qui
scandalisent |'expectative des lecteurs. Il y en a beaucoup dans ses
poémes. Il serait 1égitime de les discuter a partir d'une certaine
esthétique du choc®, en renversant le schéma traditionnel de

lecture (d'ou vient la possible approche avec Augusto dos Anjos):

%5 Ce qui rendrait possible I'approche entre Caeiro et d'autres poetes tels que
Cesério Verde (mentionné dans O Guardador de Rebanhos, poéme III), Augusto
dos Anjos ou encore Guerra Junqueiro (d'A Velhice do Padre Eterno - faute
d'autres liens, il faut ne pas oublier que le méme Cesirio Verde a dédié son « O
Sentimento dum Ocidental » 2 Guerra Junqueiro).
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au lieu de refuser du coup les images les plus fortes, le lecteur
oubliera d'abord la connaissance réflexive et restera indiférent a
ses avantages. De cette facon, l'impact des phrases de Caeiro
résulte de l'exigence d'abandonner les schémas réducteurs de
connaissance du réel. C'est dans ce propos que Caeiro laisse
quasiment abandonnée la versification réguliére, en exigeant du
lecteur le dépassement de la réflexivité quotidienne (comme si le
vers régulier était la "référence de normalité" pour la poésie) .
Néanmoins, si Caeiro enléve les références habituelles, il y associe
toujours  sa  référence  spécifique, cest-a-dire la
"désautomatisation" des perceptions, pour aboutir a leur origine.
Certes, presque tout le modernisme 1'a essayé, mais je crois que la
plupart des poétes a remplacé une forme de réflexion par autre.
Caeiro a été 1'un des rares auteurs 4 nous montrer que nous
n'avons pas besoin d'une réflexion analytique, sans perdre la
cohérence de sa poésie. D'une certaine maniere, il a re-créé le
programme des empiristes: la réflexion n'est point une nécessité,
mais plutot une complémentarité qui est offerte a I'étre humain.
Ainsi que Merleau-Ponty dans la philosophie, le berger Caeiro a
fait de sa poésie une immersion totale dans l'empirisme le plus
radical, d'ot nous pouvons faire sortir le monde toujours

renouvelé.

66 C'est toujours le cas de la poétique moderne.
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MACHADO DE ASSIS: AMIGO, LEITORE CRITICO
DE MAGALHAES DE AZEREDO

Felipe Pereira Rissato’

O que pode revelar a correspondéncia trocada entre duas
pessoas vai muito além do que é inerente as suas biografias, bem
como as particularidades subjetivas dos seus caracteres. No
tocante aos escritores, as cartas sdo um manancial de referéncias
sobre seus livros ou artigos para a imprensa: dados de
personagens, inten¢des de temas ou assuntos a abordar, detalhes
de edicoes, pistas bibliograficas etc. Fiquemos com as pistas e é
surpreendente verificar a obra conhecida de um autor aumentar
de tamanho com a leitura atenta de sua correspondéncia.

Por incrivel que possa parecer, Machado de Assis, um dos
nossos autores mais esmiucados, tanto biogrifica como
bibliograficamente, é um bom exemplo nesse particular,
brindando-nos, eventualmente, com producdes literarias ainda de
todo ignoradas. A consolida¢io da correspondéncia do escritor,

editada entre 2008 e 2015 pela Academia Brasileira de Letras e

" Graduado em Comunicac¢do Social: Publicidade e Propaganda, pela Faculdade
de Estudos Avancados do Par4 (FEAPA). E pesquisador independente e autor de
Iconografia de Euclides da Cunha (Instituto Memoria, 2011).
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realizada pelo académico Sérgio Paulo Rouanet, em colaborac¢io
com as pesquisadoras Silvia Eleutério e Irene Moutinho, trouxe a
publico muitas cartas ainda inéditas, permitindo o deslinde ou
ainda o completo conhecimento de fatos até entdo desconhecidos.
Em carta de 4 de junho de 1903, escreve ele a destinatirio nio
identificado: “Excelentissimo Senhor / Remeto incluso a Vossa
Exceléncia a minha contribuicdo para a Polianteia a Camdes.” '

E sabido que Machado havia composto cinco sonetos em
homenagem ao tricentendrio de falecimento de Camaoes, ocorrido
a 10 de junho de 1880, publicados simultaneamente no Jornal do
Comércio, Gazeta de Noticias, A Estacdo, Revista Brasileira e no
suplemento especial da Revista Ilustrada. Porém, nada se sabia
sobre uma nova homenagem a Camdes vinte e trés anos depois.
Em aprofundada investigacio, foi possivel identificar a polianteia,
cujo titulo foi divulgado no jornal Correio da Manha de 25 de junho
de 1903, indicando-a entre as publicacdes recebidas pela redacio
daquela folha: “Dez de Junho, polianteia publicada pela Sociedade
de Socorros Mutuos Luiz de Camoes, no dia do seu aniversario.”
Galante de Sousa aponta em sua necessaria Bibliografia de Machado
de Assis uma polianteia com o mesmo titulo e editada pela mesma
associacdo, porém, em 1883, transcrevendo um dos ji

mencionados cinco sonetos. Haveria ai, por parte do meticuloso

! ROUANET, Sergio Paulo; MOUTINHO, Irene; e ELEUTERIO, Silvia (orgs.).
Correspondéncia de Machado de Assis: tomo IV (1901-1904). Rio de Janeiro: ABL,
2012, p.190.
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pesquisador, um improvével engano de datas? Ou teriam existido
duas publica¢oes distintas, uma de 1883 e outra de 1903? A ddvida
pendia para a segunda hipétese, pois Machado de Assis nio se
repetiria, enviando a revista uma colaboracio tio antiga.
Felizmente, encontramos a resposta em um exemplar da
polianteia, de 1903, pertencente ao acervo da biblioteca do Real
Gabinete Portugués de Leitura, no Rio de Janeiro. E 14 estd a
colaboracio de Machado de Assis que, apesar de laconica, passa a
integrar com mais de cem anos de atraso, a sua vastissima obra:
“Digamos com Dante: O degli altri poeti onore e lume! Machado de
Assis.”

Outro 6timo exemplo sdo as cartas trocadas entre o ja
maduro escritor e o jovem Magalhies de Azeredo, muitas delas
anteriormente divulgadas em Correspondéncia de Machado de Assis
com Magalhdes de Azeredo.” A primeira carta data de 1889, Azeredo
era um adolescente de 17 anos incompletos e iniciava-se ai uma
verdadeira amizade, sé interrompida em 1908, com a morte de
Machado de Assis.

Certamente, foi Machado de Assis quem fez lhe abrirem
as portas na Gazeta de Noticias, onde mantinha uma coluna
semanal. Entre 1891 e 1897, Azeredo ali colaborou com poemas e

artigos. Da mesma forma, nio foi por acaso que Azeredo, aos 25

%O dos outros poetas, honra e luz! Trecho do “Inferno” na Divina comédia.

’ VIRGILLO, Carmelo (org.). Correspondéncia de Machado de Assis com Magalhdes
de Azeredo. Rio de Janeiro: INL, 1969. Optou-se a consulta a Correspondéncia...
editada pela ABL, ja indicada, mais recente e completa.
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anos, tornou-se o mais jovem fundador da Academia Brasileira de
Letras, sendo também o ultimo dos fundadores a falecer, aos 91
anos, em 1963.

Na correspondéncia entre eles, Machado era mais
contido; Azeredo, mais expansivo; e estando desde cedo longe do
pais em missdes diplomadticas, primeiro no Uruguai e,
posteriormente, na Itdlia, praticamente constituiu o velho amigo
em procurador junto aos editores, bem como nas intensas queixas
e cobrancas a Gazeta de Noticias, por colaboracdes enviadas e nio
publicadas. Por vezes, essas queixas afiguram-se infundadas, visto
que a ansiedade de Azeredo, provavelmente por conta da pouca
idade, o impedia de esperar o recebimento dos exemplares
impressos do jornal com os seus textos. Mais tarde, essa
caracteristica serd suplantada pela desconfianca da qualidade dos
seus escritos, nio por si, mas do que os criticos diriam deles. Se
ficassem calados era pior, deixando o cioso poeta muito
angustiado.

Machado de Assis procurava sempre apaziguar essa
angustia do jovem amigo e acabava tomando para si o dever de
critico, como de fato era, das producoes literdrias de Azeredo.
Uma das primeiras criticas, conhecida dos estudiosos, trata-se da
saudacio por Azeredo ter vencido um concurso de contos
realizado pela Gazeta de Noticias, com a fantasia “Beijos... beijos...”,
comentada por Machado em sua cronica “A Semana’, na mesma
Gazeta, em 11 de marco de 1894. Machado também felicitara o

amigo com um cartio, hoje perdido, cuja referéncia se encontra
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no agradecimento de Azeredo em carta de 18 de marco de 1894:
“Mil gracas pelo gentil cartdo e pelas palavras amdveis que me dedicou
na sua cronica de domingo ultimo.”*

No ano seguinte, Azeredo publica seu livro de estreia:
Alma Primitiva. Em carta de 3 de setembro, Machado de Assis

escreve:

[R]elativamente a Alma Primitiva [...] desde o
domingo anterior tinha escrito sobre o seu livro.5 Fi-

lo na [A] Semana, que ¢, como sabe, a minha gazeta

da Gazeta. Aqui apareceram algumas noticias, e
ougo que aparecerdo outras. E preciso esperar.6 A

Alma Primitiva ficou um bom livro. Jd no meu
artigo notei as qualidades gerais da obra e do autor”

Em 1898, a verve poética de Azeredo é enfeixada no
volume Proceldrias, cuja escrita é ainda anterior a do livro de
contos Alma Primitiva. Ao longo dos anos, ambos concordam na
troca epistolar que Machado seria o autor do preficio daquela
obra, pedido, a propésito, que remonta a ja mencionada primeira
missiva a ele enviada por Azeredo. Naquela época (1889), o livro

era outro (Inspiracdes da infancia) e nunca foi impresso. Por alguma

4 1d. Correspondéncia de Machado de Assis: tomo III (1890-1900). Rio de Janeiro:
ABL, 2011, p.41.

> Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 25 ago. 1895.
6
Observacio sobre a ansiedade inquietante de Azeredo.

7 Id. Correspondéncia de Machado de Assis: tomo III (1890-1900). Rio de Janeiro:
ABL, 2011, p.111.
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razio, Machado nio escreveu o preficio e Proceldrias acabou
sendo publicado sem nenhuma apresentacio. Para compensar o
dileto amigo, Machado escreve nio uma, mas duas criticas na
imprensa: uma publicada na Revista Brasileira (tomo XVI, out.-
dez. 1898) e a outra no Jornal do Comércio, de 18 de dezembro de
1898. Somente a um amigo realmente querido Machado de Assis
teria essa condescendéncia.

Eis o trecho da carta a Azeredo, de 25 de dezembro de

1898, trazendo dados bem claros a respeito dos textos criticos:

Nao diga (se jd leu os meus dois artigos sobre

asProceldrias) [...]. O daRevista Brasileira, alids
simples nota bibliogrdfica, foi escrito antes da
minha nomeacdo,® e o segundo, dado noJornal do
Comércio, ndo saiu como eu quisera, porque ja foi
escrito depois de 17 de novembro; ndo lhe pude dar
maior desenvolvimento. Ndo obstante, disse em
ambos os lugares o que penso e sinto daquele livro de
versos, e aqui lhe repito com a mesma cordialidade.
Nem eu esperava menos jd porque conhecia grande
parte dele, jd porque o seu talento € dos que sempre

me deram mais esperangas — e mais serias. [...] Nao
lhe mando os meus dois artigos sobre as

Procelarias, porque suponho os haverd recebido na

Revista [Brasileira] e no Jornal [do Comércio].?

Apesar dessas claras referéncias, até 2016 a critica

impressa no Jornal do Comercio, com a assinatura de Machado de

$ Secretdrio do Ministro da Via¢io, nomeado a 17 de novembro de 1898.

’ Id. Correspondéncia de Machado de Assis: tomo III (1890-1900). Rio de Janeiro:
ABL, 2011, p.340;342.
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Assis, jamais havia sido sequer mencionada na bibliografia
machadiana, nem mesmo por Galante de Sousa, Jean-Michel
Massa, Raimundo Magalhdes Junior, Ubiratan Machado, entre
outros. O texto foi descoberto por Alex Sander Luiz Campos e
José Américo Miranda, pesquisadores da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG). A descoberta, com a transcricio da critica,
foi divulgada na revista eletronica Machado de Assis em linha, com

a devida observacao:

E curioso que, sendo tdo inequivoco o autor, a peca
de critica literdria publicada no Jornal do
Comércio tenha continuado ausente de sua

Bibliografia, das diversas coletaneas de textos seus
dispersos, das coletaneas de suas criticas literdrias,
que jd receberam iniimeras edicdes, e das obras
completas, que, aos poucos, aumentaram de volume,
pelo acréscimo de textos encontrados. 10

Além do texto descoberto pelos investigadores da
UFMG, jaziam ainda esquecidas em péginas de jornais, um na
Gazeta de Noticias e outro no Jornal do Comércio, outras duas criticas
de Machado a obra de Azeredo, igualmente referenciadas em sua
correspondéncia. Com relacio a que foi publicada no Jornal do
Comércio, contextualizamos com a carta enviada por Azeredo em

2 de maio de 1900:

10 CAMPOS, Alex Sander Luiz; e MIRANDA, José Américo. “Um texto critico
de Machado de Assis”. Machado de Assis em linha, Sio Paulo, v. 9, n. 18, maio-

ago. 2016, p.147.
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Estou extenuado — e a causa sdo essas folhas que lhe

envio, com o meu Carme Secular. Infelizmente o
meu estado de saiide ndo me permitiu conclui-lo a
tempo de ai chegar para amanhd.ll Antes tarde que
nunca, porém, e quero que o Brasil saiba que eu
também pensei nele. Por isso rogo-lhe que apenas
receba esta carta, faca publicar a minha ode — ou no

Jornal [do Comércio] ou na Gazeta [de

Noticias], enfim o essencial ¢ que apareca logo;
ponha-lhe em poucas linhas a declaracdo do motivo
por que a ndo pude enviar antes. Confio-lha, porque
sei quanto me quer e que fard tudo para que eu faca
boa figura. De fato eu me envergonharia, se ndo me
pudesse associar a grande festa da Pdtria; chegarei
com atraso; mas paciéncia. 12

Impaciente, oito dias depois, a 10 de maio, o jovem poeta

acrescenta:

Pelo correio passado mandei-lhe o Carme Secular
que escrevi para as festas Brasileiras. Estou a contar
os dias que ele gastard em chegar ai e os que gastard
ainda para voltar-me impresso. Rogo-lhe me envie
alguns exemplares da folha em que o publicar. 13

Em carta de 11 de junho, Machado de Assis tranquiliza o
espirito afobado do amigo fazendo a revelacio direta da data em

que foi impresso e onde:

" Refere-se as grandes comemoracdes ao 4°. Centendrio do Descobrimento do
Brasil, antigamente comemorado no dia 3 de maio, por ser o dia das festividades
de Santa Cruz, um dos primeiros nomes do Brasil (Terra de Santa Cruz).

12 Id. Correspondéncia de Machado de Assis: tomo III (1890-1900). Rio de Janeiro:
ABL, 2011, p.469.

" Idem, p.470.
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E, antes de mais nada, creio que jd terd visto que os
seus desejos foram cumpridos. O Carme Secular foi

publicado no Jornal do Comércio de 27 de Maio.
Nao podendo escrever um prefdcio, como desejara,
mandei os seus versos com algumas linhas, que a
redagdo, com palavras de favor a mim, incluiu nas

Noticias vérias./* O Carme ¢ uma bela pdgina e
agradou muito.’5

Da mesma forma que a critica de 1898, esse texto, embora
breve, trazendo claramente o nome de Machado, bem como a
pista dada por ele na carta, agucam a curiosidade do porqué de ter
sido ignorado por tanto tempo e que agora damos a publico, com
a também breve introducio da redacio (Jornal do Comeércio, 27 de

maio de 1900):

Em secio competente encontram hoje os
leitores uma bela poesia comemorativa do 4°.
Centendrio do Descobrimento do Brasil.
Escreveu-a em Roma, o Dr. Carlos Magalhies
de Azeredo, Secretdrio da nossa Legacdo junto
a Santa S¢, e nos foi remetido pelo Sr. Machado
de Assis, acompanhada das seguintes linhas
firmadas pelo reputado poeta e prosador

emérito.

1 Apesar da secao “ingrata’, alids, muito melhor que os “apedidos”, a nota de
Machado foi estampada na primeira pagina. O poema, em 4 cantos, foi publicado
na pagina seguinte.
15 Id. Correspondéncia de Machado de Assis: tomo III (1890-1900). Rio de Janeiro:
ABL, 2011, p. 476.
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Nenhum outro atestado diria melhor do seu
merecimento.

Escreveu o Sr. Machado de Assis:
Carme Secular

Magalhdes de Azeredo compés uma ode
comemorativa do 4°. Centendrio do
Descobrimento do Brasil. Ndo a compos a
tempo de ser impressa durante as festas, ou no
préprio 3 de Maio. A satide nem sempre estd as
16 -
ordens da musa, e o nosso inspirado poeta e
meu querido amigo teve de esperar por ela.
Quando pode escrever, escreveu este Carme
Secular, que o leitor vai guardar entre as
melhores lembrancas daquelas festas. Posto que
. p 17 PR -
longe, ao pé de ruinas, de reliquias classicas,
de todo um mundo antigo e acabado, o poeta
recorda a terra da pitria com as suas gracas
adolescentes, tio cheio de saudades como de

esperancas.

Falando a respeito da dltima critica encontrada, nas
paginas da Gazeta de Noticias, voltamos ao ano de 1898. Azeredo
publicara um opusculo intitulado Ode a Portugal, com uma carta
ao escritor portugués Eca de Queirds e enviara um exemplar a

Machado, que acusou o recebimento em 9 de setembro de 1898:

Nao sei se lhe haverd chegado as mdos uma carta
minha, datada de Junho, e da qual me ndo falou. [...]
Deixe-me apertar-lhe as mdaos pelas Procelarias,

16
Azeredo, de fato, comenta na carta que esteve doente. Esse detalhe nio passou

despercebido por seu velho amigo.

17 . . R . .
Referéncia ao Coliseu, 2 Rocha Tarpeia e ao Férum Romano.
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excelente volume, que serd recebido como merece.

[...] Conhecia muitas daquelas pdginas, a maioria
delas. Deixe-me dizer-lhe o gosto que me deu esta
demora de alguns anos, que lhe permitiu dar um
livro compacto e variado, com a perfeicdo da forma

necessdria.18 [...] Também recebi a edicdo especial

da bela Ode a Portugal com a Carta a Eca de
Queirds, que lhe serve de prefdcio. Ja lhe falei da
Ode;!1? a carta ndo estd s6 bem escrita, mas encerra
vistas largas e verdadeiras. O seu caso ¢ um dos
melhores da nossa mocidade; domina o verso e a
prosa, o seu estilo vai-se robustecendo (como na
Carta ao Eca, por exemplo) e tem jd, sem desmerecer
as verduras proprias da estacdo a nota de um
escritor maduro. 20

Na época da publica¢io da Ode a Portugal, isso é tudo o
que as cartas nos trazem: Machado falando ter recebido o belo
opusculo. Nao houve um pedido explicito de Azeredo no tocante
a impressio de Machado quanto a ode, nem mesmo um
agradecimento posterior a uma possivel critica na imprensa.
Talvez por conta de que a preocupa¢io maior de Azeredo fosse
com a repercussio do recém-lancado Proceldrias. A propdsito, na

ji anteriormente conhecida critica as Proceldrias (Revista Brasileira,

" Meses antes das duas criticas na imprensa, Machado ja dava ao ansiado
discipulo uma rapida impressio a respeito do livro (Proceldrias).

19 Certamente, falara a respeito da Ode na carta de junho, niao acusada por
Azeredo e até hoje desconhecida. Provavelmente, Machado avisava ao amigo que
a ode havia sido publicada na Revista Brasileira (tomo XIV, abr.-jun. 1898).

20 Id. Correspondéncia de Machado de Assis: tomo III (1890-1900). Rio de Janeiro:
ABL, 2011, p.321.
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tomo XVI), Machado tecera breves comentérios a respeito da ode
e isso deve ter sido o bastante para o seu autor.

Avancando para 1902, Azeredo publica Horas Sagradas,
novo tormento para sua alma irrequieta. Dessa vez, passando uma
temporada no Brasil, sentia-se ferido de perto pela indiferenca dos
criticos literdrios. Eis o que diz na reveladora carta de 5 de

dezembro:

Vai comegando para o meu novo livro a Via Crucis
das injusticas e incompreensdes que neste Brasil
cabem como sorte comum a quase todos os autores.

[...] A Gazeta [de Noticias] também ndo deu
noticia alguma sobre a obra, nem a acusou recebida.

Falou com a gente de 1d? / Vou lhe pedir um favor:
desejo que escreva em poucas linhas o que do meu
livro me disse na Secretaria hd dias, ou em forma de

noficia ndo assinada para a Gazeta®! (como fez em
relacdo & minha ode a Portugal) ou entdo em carta

que eu possa publicar no Jornal [do Comércio].??

Pela carta, infere-se que Machado redigira uma critica a
Ode a Portugal, publicada na Gazeta de Noticias e sem assinatura.
Esse importante detalhe, ao contrario das outras, justifica o fato

de ter ficado perdida, até que se atentasse para o que escreveu

*! Machado atendeu ao pedido exatamente como lhe foi feito: um artigo sem
assinatura, publicado na Gazeta de Noticias em 7 de dezembro de 1902. Além de
Horas Sagradas, Machado fala a respeito de Versos, obra de Mario de Alencar,

amigo que tinham em comum.

2 Id. Correspondéncia de Machado de Assis: tomo IV (1901-1904). Rio de Janeiro:
ABL, 2012, p.157.
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Azeredo em sua carta de quatro anos depois. De fato, na Gazeta de

Notficias de 4 de novembro de 1898 estd mais um texto

devidamente resgatado a grandiosa bibliografia de Machado de

Assis:

A Portugal

No centendrio das Indias

E do Sr. Dr. Magalhdes de Azeredo esta ode,
datada de Roma, 29 de abril, tltimo. Celebra a
descoberta das [ndias, mas nio sé ela senio todo
o império lusitano e suas acdes maritimas. A
composicdo é magnifica. Os versos tém grande

alento e elevacido. Desde a invocacio:

O Tejo de ondas flavas,
Tejo de ondas ligeiras,
Em que se vdo cruzando aventureiras
Velas, de rude pescador escravas,
Com livres garcas e gaivotas bravas;
O Tejo de ondas vdrias, %
Tejo, espelho fulgente,

desde esses belos versos da entrada até o fecho
dltimo em que o poeta, falando a alma
portuguesa, acena-lhe ainda com outras Indias
no futuro, é toda a composicio uma das
melhores que o assunto inspirou. E o mesmo
poeta das Proceldrias, sobre o qual publicamos
ha dias um belo estudo de nosso ilustre patricio
Domicio da Gama.

Aos versos da ode, tdo finamente esculpidos,
acompanha uma carta a Eca de Queirds. Eo

23 . . . . g
Este verso foi suprimido na transcri¢do da Revista Brasileira.
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preficio do optsculo. Nessa carta estio
consubstanciadas muitas das qualidades de
prosador de Magalhaes de Azeredo. O estilo é
fluente, brilhante e grave, a lingua rica e sébria
aum tempo, as ideias alevantadas, e, sem perder
de vista a matéria especial do excerto, tem o
proprio tom epistolar. A carreira de Portugal é
ai contada em vivo compéndio, a conversacio
animada e alta, e os mais puros sentimentos de
homem e de patriota ai se cruzam e se prendem.
Como poeta e prosador, narrador e critico,
Magalhaes de Azeredo tem mostrado o que vale
e o que valerd. A lira que traz do ber¢o tem mais
de uma corda, que ele vibra com singular amor
e inspiracio verdadeira. Folgamos de dizer estas
justas palavras a um escritor que também ha

honrado as nossas colunas.
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ALGUMAS PEQUENAS CONTRIBUICOES COLHIDAS
EM PERIODICOS PARA O ESTUDO DO PRIMEIRO
ROMANTISMO

Gabriel Esteves

O romantismo como o conhecemos e o fracasso dos
primeiros romanticos

O romantismo brasileiro, como se convencionou ensinar
nas escolas, tem trés fases: i) uma fase nacionalista e religiosa,
transicional e introdutéria; ii) uma fase de romantismo “pleno”,
marcada pelo pessimismo, pelo ceticismo e pela imoralidade; iii)
uma fase revolucioniria que redireciona os anseios da segunda
geracdo para uma atividade politica. No colocarei esse esquema
diditico em questdo. Basta lembrar, contudo, para que se tenha
consciéncia da sua fragilidade, que Afranio Coutinho, em sua
Introducdo a literatura brasileira (1968, p. 161-162), enumera cinco
outras maneiras de classificar os poetas romanticos e confessa, em
referéncia a Otto Maria Carpeaux, ser quase impossivel distinguir
as fases evolutivas do romantismo brasileiro. Por conveniéncia

operativa, contudo, mantenhamos a divisdo escolar.

Mestrando pelo Programa de Pés-graduacio em Literatura da Universidade
Federal de Santa Catarina.
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Como atesta o nome comum, esse romantismo tripartido
pressupde um mesmo projeto de base compartilhado pelas trés
geracoes, e cuja difusio sé teria efetivamente comecado a partir
da segunda. E apenas por conta desse suposto plano de fundo mais
ou menos coeso que nés encontramos o poeta Martins Jinior, em
1883, opondo sua poesia filoséfico-cientifica a um abstrato e
unificado “romantismo”, ainda que cheio dos “hinos mais
contraditérios” e das “notas mais opostas” (MARTINS JUNIOR,
1883, p. 8), como se todo o século anterior tomasse parte em uma
s6 corrente iniciada com os Suspiros poeticos. Por outro lado, a
triparticio do romantismo brasileiro também sugere variacoes.
Alfredo Bosi, em sua Histéria concisa da literatura brasileira (1975),
enxerga uma variacdo de intensidade entre as fases. Para ele, o
romantismo pode ser definido como “um progressivo dissolver-
se de hierarquias (Patria, Igreja, Tradi¢do) em estados de alma
individuais”, e dai tira uma conclusdo inevitivel: “Alvares de
Azevedo, Junqueira Freire e Fagundes Varela serio mais
romdnticos do que Magalhdes e do que o préprio Gongalves Dias”,
porque “aqueles caberia fechar as dltimas janelas a tudo o que nio
se perdesse no Narciso sagrado do préprio eu” (BOSI, 1975, p.
120)".

! Caberia lembrar aqui que a geracio de Alvares de Azevedo foi influenciada,
sobretudo, pela obra de Alfred de Musset, e que esse jovem poeta ficou também
conhecido como satirista da escola romantica, jamais se enquadrando nos
parametros do Cendculo, a que chamou certa vez de “école rimeuse”.
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Ao que tudo indica, a escala de “romanticidade” sugerida
por Alfredo Bosi encontra fundamentacdo no trabalho de outros
renomados estudiosos como Antonio Candido, Afranio Coutinho
e Antonio Soares Amora, que identificaram também o
ultrarromantismo como manifestacio mais genuina do
romantismo. Segundo a opinido desses autores, as primeiras
agremia¢des romanticas nao souberam ou nio tiveram capacidade
de promover a renovac¢io que desejavam por incompeténcia ou
respeito demasiado a tradicdo. Quer dizer, eles argumentam que
os rapazes coligados ao redor da Revista da Sociedade Filomdtica, da
Niteréi ou da Guanabara desejavam implantar no Brasil as mesmas
ideias que apenas a segunda geracio romantica (aquela chamada
“escola de morrer cedo”) soube difundir.

Antonio Soares Amora, por exemplo, reconhece que a
geracio de Gongalves de Magalhies se “empenhou decididamente
na definicio de nosso Romantismo”, embora fosse incapaz de
fazé-lo. “No fundo”, ele diz, essa geracdo nio conseguiu “libertar-
se da poesia anterior senio naquilo que nessa poesia era
flagrantemente obsoleto”. Em outras palavras, ela “ndo conseguiu
superar uma situacio de transicio” (AMORA, 1969, p. 124).
Afranio Coutinho também é da opinio de que o grémio da Niterdi
pregou uma revolucio romantica, mas nio foi capaz de realizi-la.
Ele identifica, na primeira geracio, “tendéncias contraditérias de
conservadorismo com residuos classicistas ao lado de marcha
deliberada para a nova estética” (COUTINHO, 1968, p. 164). Para

Coutinho, as obras do primeiro grupo sdo marcadas por um certo
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hibridismo tipico de transi¢do, e por isso mesmo si0 menos
romanticas.

Ora, foi exatamente esse cariter hibrido que me chamou
a atenc¢do quando decidi estudar o periodo nebuloso que vai do
neoclassicismo ao segundo romantismo. Para os historiadores que
acabo de mencionar, o hibridismo caracteristico da primeira
geracio é sintoma de uma reforma incompetente, de um acidente
de percurso ou mesmo de uma inaptidao para o que consideram a
pratica dos verdadeiros ideais romanticos. Eu, por outro lado,
estou convencido de que o hibridismo do que chamamos
“primeiro romantismo” no é acidental, mas programatico. Quero
aqui apresentar indicios de que essa mistura entre velha e nova
escola se justifica pela influéncia da filosofia eclética, popularizada
pelos escritos de pensadores como Victor Cousin e Friedrich
Ancillon.

Para tanto, lanco mio de algumas criticas e artigos
publicados em periddicos da época. Se estd acertada a opinido de
Ubiratan Machado (2001, p. 41), segundo a qual os jornais
estavam tdo incrustados no cotidiano do século XIX que
perigavam ocupar o espaco dos livros, nio posso e ndo devo agir

de outra forma.

O juste milieu dos primeiros romanticos
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Comeco com o mais antigo dos periddicos de sabida
influéncia roménticaz, a Revista da Sociedade Filomdtica (1833),
publicada em Sio Paulo pelos estudantes da Faculdade de Direito.
Antonio Candido, exatamente por conta do cariter hibrido do

periddico, o censurou duramente:

Exemplo da indeterminac@o estética dessa fase
é a atividade contraditéria e mesmo confusa de
um grupo de jovens estudantes da Faculdade de
Direito de Sao Paulo, que publicou em 1833 seis
nimeros da Revista da Sociedade Filomatica,
onde podemos ver a curiosa mistura de atracio
e repulsa pelo Romantismo, que comegava a ser
conhecido por meio dos autores portugueses e
franceses. O propoésito desses mogos era
afirmar a identidade e autonomia da literatura
brasileira, inclusive recomendando o abandono
dos classicos e da sujeicio aos autores
portugueses; mas a0 mesmo tempo temiam na
pritica as novas tendéncias e preconizavam
obediéncia s velhas normas (CANDIDO, 2002,
p. 24-25).

Sao quase as mesmas palavras que usou na Formagdo da
literatura brasileira (2000). L4, ele afirma que a Sociedade
Filomadtica se caracterizava por uma “extrema ambivaléncia”

(ibid., p. 286); que os rapazes “escorregavam nesse terreno de

2 . s s .

Vale aqui a opinido de Anténio Soares Amora, para quem a Sociedade
Filomitica foi a nossa primeira “barricada literdria nacionalista e romantica”
(AMORA, 1969, p. 82).
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contradi¢des” por anteverem a nova literatura e a0 mesmo tempo
se escandalizarem com a ousadia (ibid., p. 287); que “queriam e
temiam simultaneamente a renovacio”, mas nio tinham dela uma
nocio clara (ibid., p. 287); e define os estudantes, por fim, como
um “grupinho esforcado e mediocre” que queria “substituir o
cipreste pela mangueira e o rouxinol pelo sabid”, mas que sempre
se escandalizava “ante qualquer violagio das normas” (ibid., p.
288).

O mesmo argumento de desejo impotente é partilhado
por Paulo Mercadante, em A consciéncia conservadora no Brasil
(1980)3, e também por Maria Eunice Moreira, em Nacionalismo
literdrio e critica romdntica (1991) - ai alega que a Revista
“manifestou o ponto de vista dos primeiros grupos de
romanticos”, mas “nido conseguiu realizar a literatura nova
pretendida”. Dito curto: bons projetos, boas intencdes, acio parca.
Nio estid errada nisso. Contudo, ela enxerga uma ambivaléncia,
como Antonio Candido, “prépria desse periodo de transicio,
quando a influéncia cldssica se mescla com as novas exigéncias
literarias” (MOREIRA, 1991, p. 54).

Segundo esses pesquisadores, os filomaiticos ji
pressentiam as demandas da nova época — claramente sugeridas

por Ferdinand Denis e Almeida Garrett —, mas ndo souberam

} “Em 1833, a Sociedade Filomitica, associacdo patriética e de cultura, da
Faculdade de Direito de Sdo Paulo, lanca um manifesto pregando a busca de
temas nacionais e de uma lingua brasileira. O circulo da revista nada pode
realizar no sentido de seus intuitos” (MERCADANTE, 1980, p. 170).
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respondé-las, pois fraquejaram quando deviam abandonar o credo
classicista e nao quiseram adotar o romantismo em sua totalidade.
Ou seja, ficaram a meio caminho.

Vejamos agora o outro lado da moeda: como os
filomaticos definiam a si mesmos? Eis o que dizem os responséveis

pelo preficio da primeira edi¢do:

Em literatura, nossos principios serdo os da
razio e do bom gosto, combinados com o

espirito e necessidades do século: tao longe
estaremos do Romantismo frenético como

da servil imitaciao dos antigos. (CAMPOS,
MOTA & RIBEIRO, 1833, p. 16, grifo meu)

Ora, estd ai justificada a proposta: inovar, mas
conservando. Quer dizer, tomar o melhor do velho e do novo,
sem ceder ao servilismo do primeiro, nem ao exagero do segundo.
Nio vejo nenhuma confusio, como quis Antonio Candido e todos
que lhe seguiram o rastro, mas um procedimento compreensivel
e desejado em uma época conhecida pela influéncia da filosofia
eclética. As outras cinco edicdes da revista nio ddo margem a
qualquer incoeréncia: mantém-se a ponderacio aqui declarada.
Selecionavam o que convinha - eis tudo.

Curiosamente, essa nota introdutdria faz lembrar uma
outra — o preficio a peca Antonio José, publicado por Gongalves de

Magalhzes em 1839:
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Eu n3o sigo nem o rigor dos Classicos, nem o
desalinho dos segundos [romanticos]; ndo
vendo verdade absoluta em nenhum dos
sistemas, faco as devidas concessdes a ambos,
ou antes, faco o que entendo e o que posso.
(MAGALHAES, 1839, p. iv)

O historiador José Verissimo, referindo-se a essa
declaracio, diz o seguinte: “Como eclético de temperamento e de
filosofia, admirador fervoroso de Cousin, Magalhies toma a
posicdo soberba de um artista alheio e superior a escolas,
emancipado” (VERISSIMO, 1916, p. 95)*,

Estamos vendo que os filomaticos, assim como o préprio
Magalhies, nio tinham o menor intuito de abrir mio da tradicio
ocidental — lembremo-nos, por exemplo, de que Gongalves de
Magalhies definiu a poesia brasileira, em 1836, da seguinte forma:
“a poesia brasileira ndo é uma indigena civilizada; é uma grega
vestida a francesa e a portuguesa, e climatizada no Brasil”
(MAGALHAES, 18364, p. 146). Essa filiacdo intencional a cultura

europeia faz toda a diferenca quando falamos na construcio do

* 0 ecletismo invadia, na primeira metade do século XIX, todos os dominios do
conhecimento. Uma evidéncia da popularidade de que gozava a escola estd nesta
interessante declaracdo do Carapuceiro, publicada no Didrio de Pernambuco em
1839: “Extremos n3o me agradam em cousa alguma: os sistemas exclusivos tém,
em meu humilde entender, o cunho da paixio e do erro. Sou eclético, e desejara
que o ecletismo penetrasse por todas as partes dos conhecimentos humanos.
Nequid nimis é um principio justamente aplicdvel a todas as cousas sublunares”
(CARAPUCEIRO, 1839, p. 3). Ocioso dizer que sua opinido encontrou outros
que a secundassem.
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projeto romaintico brasileiro — vemo-lo muito claramente no
Colombo (1866), de Aratjo Porto Alegre, que reconecta nossa
histéria americana ao passado Europeu. Segundo Antonio Soares
Amora, os “primeiros promotores e idedlogos de nossa literatura
nacional e romantica”, a saber, os membros da Filomdtica e da
Niteréi, viam-se no direito e mesmo na obrigacio de filiar-se a

tradicdo de lingua portuguesa:

A lingua portuguesa e todas as obras literarias
em que ela se expressara eram um patrimonio
comum dos dois povos, os portugueses e o0s
brasileiros; portanto, com igualdade de direitos
ambos os povos podiam invocar os valores
desse patrimonio e se atribuir a responsabi-
lidade de os preservar, e aumentar com novas
criagdes, fruto do caréter nacional de cada pais.
(AMORA, 1969, p. 70)

Ora, se é coerente o argumento de Amora, nio cai por
terra a tese de que a nossa revolu¢io romantica, como um todo,
quisera abolir a tradicio poética da Europa e a lingua culta de
Portugal, afrouxar as medidas de bom gosto e temperanca?

O que buscavam os nossos primeiros romanticos era o
equilibrio entre os extremos, nio a superag¢io do classicismo pelo
romantismo. Esse posicionamento de deliberada mediacio, como
indiquei antes, encontra fundamentacio no trabalho de

pensadores ecléticos. Digo isso porque os préprios estudantes o
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declaram na apresentacio da revista °, e também porque
publicaram uma noticia bibliografica do livro Zur Vermittlung der
Extreme in den Meiningen, escrito por Friedrich Ancillon em 1831,
na segunda edicio da revista.

Segundo a tradutora francesa, a prépria Madame de Stiel,
Ancillon se ampara na doutrina do meio termo, ja cultivada por
Aristételes e pelos pitagéricos, mas expande o seu uso e tenta
provar que “em toda questdo, hd duas respostas extremas, dois
polos opostos, uma afirmacio e uma negacio absolutas, [...] e que
a verdade nio estd senio entre esses dois extremos” (STAEL apud
ANCILLON, 1837, p. iv). Ndo é de se estranhar que Ancillon
dedique um capitulo inteiro a conciliacio das poesias clissica e
romantica. No fim das contas, ele privilegia um ramo conservador
da nova poesia francesa — aquele ao redor de Lamartine e Casimir
Delavigne, dois poetas frequentemente associados a Gongalves de

~ . . , 6
Magalhiaes nos jornais da época’.

° “Entregando-nos ao estudo da filosofia, isto é, da metafisica geral, base dos
principios abstratos de todas as ciéncias [...], procuramos quanto eu nés couber
cingir-nos ao ecletismo” (CAMPOS, C. Carneiro; MOTA, J. L Silveira;
RIBEIRO, F. Bernardino, 1833, p. 16). Também compreendem que “a
conciliacdo de sistemas opostos s6 pode ser consequéncia de um terceiro sistema

superior aos primeiros” (CIENCIAS, 1833, p. 62).

® “Un heureux développement peut naitre de ce chaos, et Lamartine dans I'élégie,
Casimir Delavigne dans I'art dramatique, et Victor Hugo dans l'ode, quelque peu
épuré que soit son gott, peuvent étre regardés comme d’excellentes transitions
3 un meilleur temps” (ANCILLON, 1837, p. 227) - “Um desenvolvimento feliz
pode nascer desse caos, e Lamartine na elegie, Casimir Delavigne na arte
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H4, por outro lado, uma questio complementar que ainda
ndo destaquei suficientemente: a reprovacio do exagero, quer
dizer, do ultrarromantismo, por parte dos primeiros autores
romanticos. Para mostra-la, me debrucarei sobre alguns artigos de

jornal.

Artigos entre as décadas de 30 e 60 que criticam o
ultrarromantismo

Em 1837, o romancista e historiador Joio Manuel Pereira
da Silva publicou um interessante artigo no Jornal dos Debates,
opondo o que ele chamava de romantismo puro ao ji conhecido
ultrarromantismo: “assim se podem definir os dois sistemas”, diz
ele, “o primeiro agradivel, interessante, natural; o segundo
exagerado, furioso, sanguindrio, cadavérico, monstruoso”
(SILVA, 1837, p. 146). O mesmo critico, noutra ocasiio, diz que
o teatro de Victor Hugo nio passa de “exagerada caricatura do
romantismo” (ibid., p. 68), pois sé trataria de exageracdes, crimes,
figuras feias, perversas e tantas outras imoralidades. “O
Romantismo nunca consistiu nesses absurdos e horrorosos
entrechos” (ibid., p. 38), diz ele. Em 1837, os dramas
ultrarroméanticos jd eram considerados obsoletos na Europa, mas
no Brasil, onde apenas principiavam a ser traduzidos, eram

tratados como epidemia: “E preciso que extirpemos essa furia de

dramitica, Victor Hugo na ode, um pouco depurado que seja seu gosto, podem
ser vistos como excelentes transi¢des a um tempo melhor” (traducio nossa).
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traducdes ultrarromanticas”, clama Pereira da Silva, e propde uma

solucdo:

[é preciso imitar] o exemplo do nosso
compatriota Magalhies, que acaba de brindar a
nossa literatura com o seu belo volume de
Suspiros poéticos, verdadeiras emanacdes de
uma alma nobre, moral e patridtica, sublimes

inspiracoes de poesia e de religido... (ibid., p. 68)

Segundo ele, Magalhdes era o romantico ideal que havia
conservado o mesmo que Casimir Delavigne’: “o meio termo
entre os géneros clssico e ultrarromantico; isto é, 0 romantismo
puro, o juste milieu das letras” (ibid., p. 134).

O Jornal do Comeércio, noticiando a recitagio de dois
poemas escritos por Gongalves de Magalhdes num evento finebre
em homenagem a Evaristo da Veiga, afirma que suas obras foram
"escritas com o estilo sentimental que é préprio deste jovem poeta
brasileiro" e mostram que ele “tem sabido aproveitar as belezas da
escola moderna”, quer dizer, com restricdes, “sem lhe aprovar ou
imitar os excessos e as extravagancias, dando as suas poesias uma
cor grave e patética que participa do mistico sentimental e do
metddico”. Ora mistico estd para romantico como metddico para

classico. O poeta, em suma, “parece ligar uma a outra as duas
idades opostas" (COMUNICADO, 1837, p. 2).

T representante do verdadeiro e puro romantismo literdrio em Paris” (SILVA,
1837, p. 146).
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Em um longo ensaio publicado na revista Guanabara’,
Aratdjo Porto Alegre encontra virias ocasides para opor o seu
romantismo religioso ao ceticismo da gera¢io byroniana. Para ele,
exatamente porque os tempos sdo de “dominante sensualismo”, de
“ceticismo geral”, tudo o que se produz nesta “época de um
revoltante ceticismo” é “mesquinho, desarmonico e pobre de
pensamento!” (PORTO ALEGRE, 1850a, p. 139). O argumento se
poderia resumir, afinal, desta forma: “nos tempos de fé se erigem
templos, e nos tempos de universal ceticismo, nada se faz” (ibid.,

p- 308). Ou, de modo menos laconico:

Antigamente as artes eram fomentadas pelo
espirito religioso, que de continuo pedia aos
artistas imagens e painéis para os oratérios e
altares; mas hoje que o culto de Deus e dos
Santos se converteu em culto individual, e que
um luxo profano e pernicioso invade todos os
lugares, hoje que um medonho ceticismo cobre
todas as crencas, ja ndo ha homens inspirados
para o cultivo das artes [...]. A época é a do
egoismo, ¢ a do eu; a do retrato somente. (ibid.,
p- 310)

¥ A revista Guanabara, que se estendeu até a segunda metade do século XIX, foi
o ultimo reduto desse “romantismo verdadeiro” idealizado pelas primeiras
agremiacdes brasileiras. Os préprios editores a declaram como uma continuacio
do pensamento que “presidiu a publicacio do Niteréi e da Minerva, pensamento
que foi nobremente segundado pela Revista Filomdtica, em S3o Paulo, e pela
Revista Nacional e Estrangeira nesta capital” (GUANABARA, 1850, p. 1) - note-
se também como o grupo da Niterdi nio ignora a existéncia da Revista da Sociedade
Filomdtica.
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Nio vejo aqui o dissolver de hierarquias da escola, pois
quem escreve o artigo é um dos introdutores do romantismo e
mantém ainda firme o projeto que o guiava hé vinte anos. E
também do mesmo Aratjo Porto Alegre a seguinte afirmacio,

publicadas em 1851:

Estude-se a natureza, que foi a mestra dos
mestres, e sejamos brasileiros, ndo caindo nos
extremos, mas sim debaixo dos principios de
uma santa estética e de um moderado
patriotismo, sem carregar as cores e OS
contornos da nova escola. (PORTO
ALEGRE, 1851, p. 46, grifo meu)

Estudar a natureza e evitar os extremos sio dois
principios flagrantemente cldssicos’. Dird o poeta ainda concordar
com os antigos, segundo os quais “a arte que nio instrui,
corrompe”, e acrescenta: “a arte tem um ponto de apoio no céu, e
outro na gléria nacional” (ibid., p. 44). Ai estaria o melhor que se
herdou do classicismo. Agora, buscar por uma estética santa, por
um ponderado patriotismo e maneirar nas tintas romanticas sao
todas inovacdes deste grupo, desde 1833. Vé-se que a temperanga
ainda faz parte da ideologia da Guanabara, a0 mesmo tempo em

que pululam émulos de Byron e Musset em outras plagas, com os

A respeito deles, veja-se ja recomendado livro do professor Segismundo Spina,
Introdugdo a poética cldssica (1967).
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quais esses autores nio se identificam'’. Conservam-se muito bem
no meio termo que lhes apraz e lamentam que os jovens se
radicalizem.

Representantes desse velho romantismo existem mesmo
na década de 1960, alguns dos quais Aderaldo Castello coligiu no
segundo volume de seu livro Textos que interessam a histéria do
romantismo (1963). Aqui me limito apenas em repassar trechos da
Revista Mensal do Ensaio Filoséfico Paulistano (1851-1864), 6rgio
oficial da sociedade Ensaio Filoséfico Paulistano, curiosamente
fundada por Alvares de Azevedo, maior representante do
byronismo entre nés''. Destaco, sobretudo, as contribuicdes de
Anténio Joaquim de Macedo Soares, homem publico e critico
literario que, nascido ja em 1838, soube distinguir sobriamente os
atributos da antiga escola nacionalista e da nova escola
individualista >, sem enxergar entre elas uma simples linha

sucessoria, mas uma clara contenda. Na critica feita as Sombras e

' Nio ¢ raro encontrar referéncias positivas a poesia de Byron na Guanabara,
mas é evidente que n3o se tratam de elogios ao que produziu de imoral e cético,
mas 2 sua imaginacdo, melancolia e habilidade versificatéria. “Glorioso pelo
génio, mas triste pelos desvarios que recorda”, define Macedo Soares (apud
CASTELLO, 1963, p. 78) num artigo da Revista Mensal do Ensaio Filoséfico
Paulistano, publicado em 1859. “Triste” aqui ndo é elogio. O mesmo se disse a
respeito de Musset.

" Diz Macedo Soares que ele foi o primeiro a declarar-se abertamente como
“sectdrio da escola byronica” (SOARES apud CASTELLO, 1963, p. 80).

" Mesmo Antonio Candido diz que ele foi um “jovem que soube avaliar com
notavel inteligéncia critica a natureza do Romantismo e a producio do
momento” (2002, p. 53), mas ndo parece concordar com minha opinido.
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suspiros, de José Alexandrino Teixeira de Melo, publicada em 1859
(quando tinha 20 ou 21 anos, portanto), define a sociedade sua
coetdnea como uma em que “tudo é agitacio, pressentimento,
duvidas e temores” (SOARES apud CASTELLO, 1963, p. 78), e
sua época como a dos “pressentimentos, dos desejos mal
assentados, das tendéncias dirigidas pelos impulsos fatais do
instinto” (ibid., p. 79), época em que a imaginacdo é atacada por
uma “terrivel moléstia a que Byron ligou seu nome”", e continua

um tanto desagradado:

Perde o amor a casta e graciosa nudez da arte
grega e do sentimento cristdo: indefinivel,
alimenta-se de aspiracdes vazias, sem termo,
nem objeto; ideal, cai no vago das abstracoes
que procura realizar, mas que nio realiza,
porque seu fim ¢ incégnito e seus esforcos nao
sdo aviventados pela fé no futuro, nem pela
constancia de suas forcas. Dai despenha-se, as
mais das vezes, na materialidade da sensacio, e
meramente exterior, animaliza-se. O espirito
revoluciondrio que anima estes tempos,
elevando o homem ao dltimo grau de

individualidade, faz com que a familia perca sua

13, . . ~ . P . s .
A 1maginacao, quando excesslva, € vista sempre cComo um defeito. Dird mais

tarde que Teixeira de Melo manifesta “sintomas dessa doenca de imaginacio que
segundo Madame de Stiel, caracteriza os poemas de Byron e de sua escola”
(SOARES apud CASTELLO, 1963, p. 85). Noutro texto, ainda, sobre as Flores
Silvestres, de Bittencourt Sampaio, dird: “desnecessirio é patentear os perigos da
fantasia desregrada; basta lembrar que é ela a magna parens dessa literatura
subterranea onde alguns desapiedados tentam sepultar-nos em vida” (SOARES
apud CASTELLO, 1963, p. 89).
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expressdo com o perdimento de seus inefaveis
enlevos. De dramitico, o amor tornou-se em
lirico, de social caiu no egoismo do amor
préprio. Quebraram-lhe as candidas asas ao
anjo do Senhor, despiram-lhe as roupas de
neve, e a fada que o substituiu remonta-se as
nuvens, nio tenta bater 2 porta do Céu. E o
amor como vejo nos poemas de Byron, nos
cantos liricos de Musset e nos romances de
George Sand; é o amor como o compreendeu
Alvares de Azevedo, como no-lo traduziu o Sr.
Teixeira de Melo. (ibid., p. 78)

Perde-se a0 mesmo tempo, na literatura ultrarromantica,
a graciosidade helénica cultivada pelos clissicos e o
sentimentalismo cristdo dos primeiros romanticos. Eis a opinido
de Macedo Soares, com a qual pactuam os membros da Guanabara
e da Revista da Sociedade Filomdtica. Tudo estd fortemente
amarrado na ideologia do primeiro romantismo: afastando-se da
religiosidade, os poetas rebeldes perdem os planos nacionalistas,
os projetos civicos e tudo o mais que haveria de grandioso na
escola nova.

O livrinho de Teixeira de Melo, ainda que elogiado,
parece-lhe um bom exemplo do aborrecimento geral; identifica
no fundo do seu sistema poético a “singularidade das teorias
byronicas”, censura-lhe as “vagas queixas contra a sociedade”, e
mesmo que nio pretenda enfatizar o assunto, termina por tratar
da “péssima influéncia exercida pelo byronismo sobre a literatura

deste século” (ibid., p. 80). Apresento abaixo, em fragmentos, uma
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longa digressdo em que Soares ressalta aspectos dessa nova leva de

mocos sombrios. A respeito das paixdes, diz o seguinte:

A precipitacgio e a desordem sdo tragos
caracteristicos da poesia byronica: as paixdes
que ela exprime ressentem-se disso. Dai os
falsos entusiasmos, as lamentacdes afetadas, a
misantropia e a desesperacio. Werner,
Manfredo, Rolla e Jacques sdo os cavaleiros
andantes dessa nova cavalaria demagdgica em
vez de feudal, eternamente irritada contra os
ricos e poderosos da terra, eternamente em luta
com a sociedade, cujas desigualdades combatem
por destruir, como obra humana com a qual o
homem pode e deve acabar. A calma, é sé
prépria, dizem eles, dos espiritos fracos, dos
impotentes ou pusilanimes que nao tém forgas
nem valor para levar ao cabo a regeneragio
social. (ibid., p. 80-81)

A respeito da ordem e da beleza, dois conceitos que se
complementam para o primeiro romantismo (evidente heranca

cléssica), diz o seguinte:

A ordem é o emperramento dos homens do
passado que a todo custo se esforcam pela
conservacao das velhas e carunchosas tradi¢cdes
do absolutismo. A falsidade de tais raciocinios é
de cansada evidéncia: querer identificar a poesia
com a politica, operar nos dominios daquela as
revolucdes que esta consuma, que os fatos
justificam, mas que nem sempre a justica

legitima, ndo é s6 ignorancia da arte, é um erro
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grosseiro de légica. Sem unidade na variedade
nio ha beleza possivel. E preciso que os
membros de um corpo sejam entre si unidos
por um espirito superior que lhes dé vida,
movimento e gragas, que seja a expressio
sintética da harmonia que entre eles deve
reinar. Este espirito é a ordem. Realizacio de
uma concepgdo da razio, acalorada ao lume do
sentimento e adornada das galas da imaginacdo,
a arte deve imprimir na fronte de suas
producdes a calma divina das estdtuas gregas.
(ibid., p. 81)

Por fim, a respeito das torpezas e do “realismo” que vai
despontando nesse esforco em retratar o abjeto, o feio, diz o

seguinte:

Querer representar pela poesia imundicies e
torpezas, sé a titulo de realidades da vida
comum, é reconhecer como tnica fonte da arte
a natureza exterior, como unico recurso do
génio a imitacdo. Contra o materialismo e o
acanhamento de semelhantes principios, tém os
proéprios byronicos gritado a enrouquecer. Nao
serei eu que ainda uma vez insista em
demonstracdes que se vdo tornando
verdadeiros  lugares-comuns de  escola.
Felizmente que as declamacdes byronicas, a
forca de serem repetidas, perderam o tunico
mérito que as dourara por momentos aos olhos
da multiddo: a novidade. Caracteres como esses

de Byron, esgotou-os seu criador. (ibid., p. 81)
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Que é que se pode concluir disso tudo, senio que Macedo Soares,
representando o primeiro romantismo, responde aos exageros
ultrarromanticos com ideias moderadas, apadrinhadas pela
prépria escola cldssica, desenvolvidas durante o Segundo
Reinado? Nio concorre essa escola mediadora com o
ultrarromantismo, ao invés de dissolver-se nele? Macedo Soares
dird ainda que a juventude deve dar continuidade aos projetos dos
velhos, que ela nio deve baldar todos os seus esfor¢os: “seremos
noés os mancebos que havemos de mentir as esperancas de nossos
pais?”, questiona, “seremos nés que havemos de responder-lhes
com um cantico de morte aos hinos festivais entoados no altar das
pétrias glorias?” (ibid., p. 85-86)".

Publicou-se nessa mesma revista, em 1861, um curioso
texto sem indicacio autoral por parte de Aderaldo Castello”. O
titulo, Anarquia moral, é prefacio suficiente. Trata da intervencio
literdria nas questdes sociais do tempo. Declara o autor que todas
as “fantasias paradoxais” e “excentricidades de humoristas” nio
ofereciam perigo ao desenvolvimento civil até que Lord Byron

viesse, entre nds, “popularizar esses herdis equivocos”

" Lembremo-nos de que Aratjo Porto Alegre, num pequenino texto chamado
A velhice e a mocidade, declara que “quando estes dous papeis se trocam [a velhice
e a mocidade], e que a mocidade calcula e teme o dia d'amanhi, a sociedade estd
no mais alto grau de corrupciao” (PORTO ALEGRE, 1850b, p. 117).

" Andréa Correa Paraiso Miiller, em um artigo de 2013 (publicado na revista
Polifonia), Moral e arte literdria no século XIX: o romance sob suspeita, o atribui a
Aureliano Candido Tavares Bastos, mas ndo encontramos outras evidéncias
disso.
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(ANARQUIA MORAL apud CASTELLO, 1963, p. 136). Dir4,
sobre essa nova tendéncia, que “a poesia do desespero foi a moda
introduzida por Byron” (ibid., p. 139). Sua opinido, calcada em
comentaristas franceses °, chega a ser exagerada no contexto
brasileiro, mas nio deixa de tocar em alguns problemas da nossa
importacio ultrarromantica. “A anarquia das ideias, das crencas,
eis aqui o mal profundo de nossa sociedade” (ibid., p. 137), e
quanto a isso ouvimos o eco dos nossos criticos brasileiros — Porto
Alegre ja o indicava dez anos antes, quando Poitou nao escrevera
ainda o seu livro.

Fiéis a Byron e transtornados pela “epidemia do
ceticismo”, os novos poetas do século conduziram a alma de suas
personagens ao desespero. “Viu-se nascer uma geracio de herdis
funestos, com a fronte marcada pelo cinzel da fatalidade” (ibid., p.
139). Por todo lado passaram a retinir “blasfémias e maldicdes”,
“ideias incoerentes”, o “hino eterno da duvida e da dor”. Teriam
pecado esses byronicos pelo excesso de imaginacio, pelas
“fantasias desregradas” (ibid., p. 140). O autor anénimo segue,
entdo, frisando pontos em que moral puablica e literatura se
entrecruzam: “as paixdes tém-se tornado uma espécie de
dignidade e de gléria”, aponta; “embriagam-se a literatura para

desculpar os amigos da ambrosia e nio punir os Rollas ou

' Andréa Miiller afirma com razio, em seu artigo ja referido, que o autor do
texto parece escrever sob forte influéncia do livro Du roman et du théatre
contemporains et leur influence sur les moeurs, publicado por Eugéne Poitou, em
1857.
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discipulos de Pandrgio. - Um poeta-ébrio é sinonimo de génio!!”
(ibid., p. 141). “Deus sabe”, continua, “se nos tém faltado destes
espiritos devotados que, seduzidos por grosseiros sofismas,
tomam o caminho do deboche pelo trilho da gléria”, e logo
corrige: “isso nio é gléria, é a impoténcia e a degradacio. Das
inspiracdes da orgia ndo tem aparecido uma obra-prima” (ibid., p.
141). Nota-se que, no fundo desse argumento todo, esté o elogio
da parcimonia e da ordem. Lamenta o autor que “temos perdido
esta suscetibilidade de consciéncia que é — podemos dizer — o
pudor da alma” (ibid., p. 142). O que é o pudor, sendo uma espécie
de moderacio? Perde-se um, perde-se o outro. Quer-se tudo
intenso na nova estética, e “com a condicio de ser violento,
furioso, irresistivel, tem-se revestido todos os méritos, todas as
grandezas” (ibid., p. 141).

Nio ¢é tudo isso o que buscou, temos visto, o primeiro
romantismo no Brasil, mas o seu justo contririo. Nosso autor

anonimo parece reconhecé-lo quando lamenta, entre pragas:

O espirito literdrio da geracdo atual é bem
diverso do que animava h4 trinta e dois anos os
literatos daqueles tempos. Outro entusiasmo,
outras tendéncias foram daquelas almas.
Desgraca as geracdes que desprezam o culto do
ideal... desgraca as geracdes que nao tém ilusdes
nem ambiciosas esperancas. (ibid., p. 142-143)

Se antes se entendiam os principios da natureza, se todos

os artistas cultivavam o belo, entdo, “a no¢do do belo se perde
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como do verdadeiro e do bem” (ibid., p. 144). A anarquia, enfim,
“se desenvolve no dominio da arte como no da moral”. Tudo se
confunde. “Ndo hi mais nem lei, nem tradi¢io, nem regra comum”
(ibid., p. 144) e tudo isso, note-se bem, publicado em um jornal de
universitirios paulistas em pleno periodo de ebulicio do

ultrarromantismo.

Conclusao

Debrucei-me aqui sobre alguns artigos e depoimentos
colhidos em periédicos publicados no inicio do século XIX' que,
segundo penso, ajudam a corroborar a minha hipétese de que o
hibridismo dos primeiros grupos romanticos no é sintoma de um
desejo impotente pela reforma (como defendem vérios
historiadores notdveis), mas consequéncia de um deliberado
posicionamento entre dois extremos (classicismo servil e o
exagero do ultrarromantismo).

Em outras palavras, nio me parece que os primeiros
romanticos tivessem a intencio de abandonar completamente a
tradicdo ocidental ou imitar o trabalho daqueles que
consideravam excessivamente romanticos, mas conciliar suas
ideias e encontrar um justo meio termo. Sugeri também que a

influéncia da filosofia eclética (direta ou indiretamente

17 (7~ .. . ~ A s

Nio coligi aqui sendo algumas poucas evidéncias a fim de demonstrar a
existéncia de um problema irresoluto em nossa histéria literaria. Cumpre agora
robustecer a hipétese com novas pesquisas capazes de gerar dados relevantes.
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mencionada) sobre vérios textos da época pode ser tomada por
evidéncia de que uma combina¢io harmoniosa entre sistemas
opostos parecia aceitivel e mesmo desejivel em vdrias esferas
intelectuais (politica, filosofia, literatura etc.). Penso que a escola
idealizada pelos nossos primeiros romanticos, dadas as
circunstancias e os resultados até entdo obtidos, nio poderia ser
outra que uma escola fundada sobre parametros hibridos, aberta

a conciliacdo de ideias.
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AS INFLUENCIAS DO POSITIVISMO NA POESIA DE
SILVIO ROMERO E NA DE ISIDORO MARTINS
JONIOR

Isabela Melim Borges’

O Positivismo foi um conjunto de ideias que teve imensa
repercussio no Brasil, e nio esteve s6, mas misturado a outras
filosofias tais como o evolucionismo de Spencer, o evolucionismo
de Darwin, a triade taineana, entre outras. Tal conjunto de ideias,
que acho coerente chamar de “Positivismos” (chamo de
Positivismos a juncio da filosofia majoritdria que perpassava as
mentes dos intelectuais da época, isto é, o Positivismo
desenvolvido por Comte somado as demais filosofias e ciéncias
que influenciaram aquele momento), disseminou-se no meio
cultural, académico, politico e militar. Auguste Comte foi lido de
norte a sul do pais em originais franceses e em traducdes feitas
pela Igreja Positivista do Brasil — IPB, cujos fundadores foram
Miguel Lemos e Teixeira Mendes.

Foi durante o chamado Segundo Império, isto é, por volta
de 1850, que as ideias positivistas chegaram ao Brasil trazidas por

brasileiros que foram completar seus estudos na Franca e alguns

" Doutoranda de Literatura Brasileira pelo programa de pds-graduacio da
Universidade Federal de Santa Catarina. Bolsista CAPES.
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foram alunos de Auguste Comte. O movimento Positivista teve
um papel central tanto no processo de Abolicio da Escravatura
quanto no de Proclamacio da Republica no Brasil, destacando-se
a figura do coronel Benjamim Constant. A filosofia comteana
influenciou especialmente a alta oficialidade do exército, algumas
camadas da burguesia brasileira e intelectuais que se empenharam
no movimento republicano no final do século XIX.

O Positivismo no meio intelectual é um dos pontos que
realmente importa neste trabalho. Regina Zilberman reflete sobre
como o pensamento positivista se concretizou no Brasil por meio
“do pendor realista, avesso aos devaneios do Romantismo e
fundada na pesquisa dos efeitos do meio e da hereditariedade
sobre as pessoas” (apud MOREIRA, 2003, p. 116). A autora
admite que a critica literdria, cuja aparicio se deu por volta desse
periodo, adotou orientacio de cunho cientifico, preferindo
analisar a intervencio dos elementos sociais e psicolégicos no
processo de producio da obra artistica, impregnada, assim, pelas
ideias filos6fico-cientificas da época: “a histéria da literatura
voltou-se a observacio da acio do meio, da época e do momento
sobre o discurso poético” (ZILBERMAN apud MOREIRA, 2003,

p.117). A pesquisadora continua:

Como seria de se esperar, foi Machado de Assis
o primeiro, no ambito da ficcdo, a atacar o
Positivismo e seus efeitos. O instrumento, a
pena da galhofa e a tinta da melancolia, é

empregado no livro em que se relatam as
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memorias de Bras Cubas, para atingir Quincas
Borba, o0 amigo de infancia que, adulto e insano,
cria o Humanitismo, filosofia destinada a

resgatar a felicidade do género humano
(ZILBERMAN apud MOREIRA, 2003, p. 117).

De fato, Machado foi um dos muitos literatos da época a
se opor criticamente ao movimento dessas ideias. Machado
escreve o famoso texto A nova geracdo, em 1879, e o publica na
Revista Brasileira. Nele, questiona sobre qual seria o ideal e a teoria
da poesia nova. Diz acreditar que um fator determinante para o
novo rumo que a Literatura Brasileira estava tomando era o
ripido desenvolvimento da Ciéncia, que interferiu de maneira
direta na criacio literdria dos novos poetas. Ele criticou o
didatismo da poesia da Nova Geracio e rechacou a utilizacio de
teorias cientificas na literatura. O autor de Memérias Péstumas
atribuiu ao naturalismo dos componentes da geracio citada um
traco intelectual de “otimismo, nio s6 trangiiilo, mas triunfante'.”
Referia-se assim ao entusiasmo pela teoria da selecdo natural, a
qual era estendida & sociedade através da leitura de Charles
Darwin: “e assim como a selecio natural di a vitdoria aos mais
aptos, assim outra lei, a que se poderd chamar selecio social,
entregard a palma aos mais puros. E o inverso da tradicio biblica;

é o paraiso no fim.”” Esta “selecio social” é bastante coerente para

! https://www literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download
&id=8247 Acesso em: 10 nov. 2018

2 Idem nota 3.


https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=8247
https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=8247
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pensarmos um Machado ir6nico, conservador e, talvez por isso,
um “reorganizador” da histdria da literatura brasileira canonica
que acreditava ndo haver uma forca necessaria as novas doutrinas.
“Nao é que eu exclua os poetas de minha republica; sou mais
tolerante que Platdo”, frase que Machado utiliza para justificar
suas farpas 4 nova geracio, demonstra que o escritor de Dom
Casmurro tinha-se em alto grau e se achava no direito de excluir
poetas que ndo lhe eram agradaveis por umas certas caracteristicas
e, com isso, acabou por influenciar a grande maioria dos
historiadores da literatura brasileira que registraram em seus
compéndios essas ideias. Isso levou, por exemplo, a invisibilidade,
poetas como Carvalho Junior, Isidoro Martins Junior, entre
muitos outros.

Assim, na parte seguinte deste artigo analisaremos o
discurso critico dos dois autores em comparac¢io a sua producio
poética durante o mesmo periodo. Este cotejo tem o intuito de
demonstrar e questionar o quanto daquilo que pregavam em suas
criticas se consolidou nas suas poesias. Ja é possivel antecipar que,
no caso deles dois, a proposta de pensar e realizar um novo ideal
na poesia brasileira, mesmo que ndo tenham admitido, foi muito
mais panfletiria do que poética. De todo modo, suas producdes
sdo de suma importincia para entender como liam a filosofia
daquele periodo, como aquela filosofia aparecia em seus textos e
também como constituem um marco dentro da histdria literaria.
Assim, faz-se necessirio enfatizar que a poesia cientifico-

filoséfica constituiu um movimento representativo e importante
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dentro da Literatura Brasileira, contrariando grande parte dos
historiadores da literatura que apenas reproduzem ideias uns dos
outros, sem muita criticidade e sem leitura autoénoma, ji que

excluem importantes poetas.
Sobre Silvio Romero

Para Silvio Romero, “o Romantismo é um cadaver pouco
respeitado; nio hd futuro que o salve” (1878, p. XI), disse no
prélogo® dos seus Cantos do fim do século, intitulado “A poesia de

hoje”. E também:

A poesia é um resultado da organizacdo humana,
nada tem de absoluto, nem de sobrenatural;
nada também de desprezivel e de repugnante
para nés. Compreende-se, a luz destas ideias,
que todos conhecem, menos certa classe de
literatos, o valor do desconsolo ou do
entusiasmo de que se deixam possuir. Para eles

escrevo as paginas que se seguem.

Quando Romero concebe a poesia como um resultado da
organiza¢cio humana, esti implicito nessa afirmacio um dos
pressupostos da filosofia comtiana que afirma serem os
fenomenos nio apenas individuais, mas também e sobretudo
sociais, j4 que resultam de uma evolucio coletiva e continua

(2016). Romero continua advertindo que a poesia “nada tem de

} Datado de 1873.
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absoluto, nem de sobrenatural”, pontos caros também aquela
filosofia. Além de tentar legitimar a poesia sob a luz positivista, o
historiador esclarece que hd uma parte dos literatos seus
contemporaneos que nao admitem essas ideias e é justamente para
eles que dedica seu livro.

Todo o prélogo do livro é uma critica ao Romantismo e
uma exposicio das novas ideias que colocavam a poesia, pelo
menos no caso dos literatos, em questio: havia uma crise poética!
Romero questiona: “no meio das mutac¢des por que hio passado
todos os ramos do pensamento humano, qual ser4 o estado a que
se deve ter chegado a poesia? Qual o seu carater de hoje?” (1878,
p. VI). Ele admite que hd muitas linhas de pensamento que se
inserem na poesia daquele momento: “a bandeira de uns é a
Revolucio, a de outros o Positivismo; o socialismo * e o
romantismo transformado tém também os seus adeptos”
(ROMERO, 1878, p. VI). Logo depois, admite que o Positivismo,
enquanto sistema, ji estava extinto, mas que tinha deixado uma
“boa dire¢ao”, e que “seus méritos e vantagens nao eram pequenos;
a morte da metafisica e a expulsio do absoluto das relacoes
humanas sdo dessas grandes conquistas que perduram; sio fatos
consumados e adquiridos” (ROMERO, 1878, p. VIII-IX). Assim,

hd uma questdo bastante oportuna para este trabalho: como

* De acordo com Antonio Candido, para Silvio Romero o socialismo sempre foi
um conjunto de vagas aspiracdes dos utopistas, mais a critica de Proudhon. Nio
chegou, em toda a sua vida, a conhecer bem o socialismo cientifico, e o nome de
Marx s6 vai aparecer em algum texto seu vinte anos mais tarde (1988, p. 40).
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vislumbrar uma férmula poética que seja a cristalizacdo de um tal
complexo de ideias?

«z

Para Silvio Romero, a poesia “é sujeita inteiramente ao
meio”, “tem um cariter contemporaneo da época em que aparece”
(CANDIDO, 1988, p. 41). Essas ideias nao apenas explicitam o
conceito positivista de ciéncia, ja que valorizavam a contribui¢io
do meio na constituicio do individuo, como confrontam a
tradicio romantica, uma vez que o critico a entendia como presa
ao passado. Na medida em que defendia uma sujeicdo da poesia ao
meio, Silvio Romero, segundo Antonio Candido, avaliava que
seria “condi¢do de progresso” (CANDIDO, 1988, p. 41) para o
género lirico abandonar qualquer elemento indianista ou
luséfono.

Ademais, Romero defendia a inexisténcia de verdades
universais e atemporais. Para ele, sé haveria uma verdade relativa,
a “verdade da época”, sucedendo-se no tempo em processo
cumulativo. Ocorreria uma marcha das ideias, em que uma iria
superando a outra, gerando o progresso do conhecimento e do
material. E o guia para essa evolucio seria a ciéncia e a “intui¢io
critica moderna”. A partir da critica do antigo, a Nacio poderia
entrar nos rumos corretos dessa marcha, estar de acordo com a
verdade de seu tempo. Ao discutir a identidade nacional, Romero
estabelece que a poesia estaria também a procura das leis de
sistematizacio do pais, com seus principios a progredir, mesmo
tendo a producio estrangeira como parametro. Para isso, seria

necessario substituir a retérica romantica pela ciéncia moderna,
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critica e naturalista.

Por fim, o historiador sergipano termina o seu escrito
admitindo que tem horror a4 poesia diditica e afirma que o poeta
deve “elevar o belo com os lampejos da verdade, para ter a certeza
dos problemas, além das miragens da ilusio” (ROMERO, 1878, p.
XXI). Logo ap6s o prélogo, Romero dedica o livro “A América” e,
abaixo da dedicatéria, traz um verso de Thomas Hood (1799-1845)
— “Work - work - work!”—, retirado do poema The song of the
shirt (O som da camisa)5, que, segundo artigo da revista Victorian
Literature and Culture (2011), seria uma critica ao trabalho escravo
dentro de uma sociedade crista. Essa epigrafe estd em consonancia
com as ideias filoséficas que Romero pretende expressar nos seus
poemas, uma vez que a ciéncia e a religido nio conversavam e o
Brasil naquele momento estava submetido ao catolicismo e a
monarquia.

O critico sergipano divide o livro em trés partes: a
primeira é “A Humanidade” — comecando com o poema “Deus” e
terminando com “A Morte”; a segunda é “A Natureza”, que tem
seu inicio com o poema “A Estrela” e seu fim com “A Solidao”; a
terceira é o “Epilogo”, no qual constam apenas dois poemas:
“Infinito” e “O Nada”. As duas primeiras partes fazem jus a
doutrina Positivista, sendo a Humanidade e a Natureza dois de
seus pilares de base. Em cada uma dessas partes, o poeta arranja

poemas em contraposi¢io. Por exemplo, na parte 1 a sequéncia é:

5 <
Traducio nossa.
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Deus - o Diabo - Jesus - Maomé - Roma — Mazzini® — O Monarca
- A revolucio — O céu — O inferno — As Cruzadas — Saladino - A
Religiao — O Pensamento — A Crenca — A Duvida — A Civilizacio
— A Escraviddo — O Destino — A Liberdade — A Alma - A Morte.
Na segunda parte, a composi¢io se di da mesma maneira. Os
poemas se adversam, assim como se confrontam os ideais
romanticos com os cientifico-filos6ficos. Além disso, Romero
parece querer demonstrar, através do constante movimento de
incompatibilidade entre as temdticas dos poemas, a prépria
dualidade do espirito humano como uma forma de
questionamento filoséfico. Também, para além desse movimento
de zigue-zague entre um poema e outro, ha o fluxo evolutivo que
nasce no poema “Deus” e acaba no poema “Morte”, suscitando
assim um comeco e um fim.

Contudo, entre um e outro hd uma dinamica referendada
pelo progresso, ji que “morrer” ndo deixa de ser o ponto final apds
o progresso ter sido alcancado. E este é mais um pilar da filosofia
comteana, cujo lema é “amor como principio e ordem como base;
o progresso como meta’. Esse mesmo deslocamento se di no
“Epilogo”, em que o poema “O Infinito” (representando o “tudo”,
a “completude”) se opde ao “O Nada”. Para maiores elucidacdes,

vejamos um fragmento do poema “Deus” pertencente a primeira

¢ Giuseppe Mazzini (1805-1872) foi um revoluciondrio italiano que lutava pelo
fim da monarquia, fundador da sociedade revoluciondria secreta Young Italy
(1832). Disponivel em: https://www.britannica.com/biography/Giuseppe-
Mazzini .


https://www.britannica.com/biography/Giuseppe-Mazzini
https://www.britannica.com/biography/Giuseppe-Mazzini
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parte:

L.]

Tal na vida se mostra a forte luta,

Velha paixdo que os séculos deixaram

No pensamento implume que tentava
Precipitar o voo. Enfim, quebrada

A cadeia que as asas nos prendia,

Quem hé que nio lhe ouvisse o som perdido
De astro em astro tombando? E como o grito
Da consciéncia inteira do universo,

Que, desperto de sono pesadissimo,

De envolta o brado arroja com a vitéria.

Foi este o passo; no héd mais tenti-lo;

Foi esta a sombra; ndo hd mais ergué-la!

E por cima das crencas que se foram,

E dos cetros que mostram-se fulgentes,
Brilhando o facho licido dos orbes,

Suba a grandeza heroica dos valentes,

Que tém por arma o pensamento, e as noites
Por consdcias na gléria, belas camplices

De tudo que lampeja no horizonte

Da histéria! Sim—da histéria que proclama—

Ser Deus ideia no avancar dos homens!

Silvio Romero parece filosofar utilizando-se da poesia.
De fato, é recorrente nesse livro um eu-poético que estid mais
preocupado em observar do que interferir na realidade que é
contada, estando assim mais perto da razio do que da emocio, ji
que se posiciona como alguém que expressa o seu testemunho.
Essa atitude de observacio estd coerente com o Positivismo, que

propde uma concep¢io de mundo empirica, concreta, materialista
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e racional, que adota um método objetivo e descritivo ao examinar
os fatos.

Isto posto, no caso do poema acima, o eu-poético insere
sua “luta” dentro de um pensamento que estava imaturo,
incipiente e limitado as ideias antigas — fato que pode ser
verificado entre os versos 2 e 5 —; que, apesar de tentar “voar”,
nio obtinha éxito. Esse pensamento foi “acordado pelo grito da
consciéncia inteira do universo” — metifora utilizada para a
ciéncia — e que, uma vez desperto e livre o pensamento, nio

voltaria a ser aprisionado:

Que, desperto de sono pesadissimo,
De envolta o brado arroja com a vitéria.
Foi este o passo; ndo hd mais tentd-lo;

Foi esta a sombra; nao hd mais ergué-la!

Sobre as “crencas” e os “cetros” brilha a “lucidez emitida
pela luz dos astros” — o eu-poético deixa claro, outra vez, a
presenca da ciéncia e da filosofia, representadas aqui pelo “facho
lucido das orbes”, que ofusca e desbanca qualquer religido (crencas)
ou forma de governo ultrapassada (monarquia, representada pela
figura do “cetro”). O pensamento seria, entdo, a “arma dos valentes”
contra os preceitos religiosos e mondrquicos. E, por fim, a
Natureza, representada pelas “noites” (verso 17), é cimplice de
tudo o que se irradia no “horizonte da histéria”, sendo que esta

pode ser capaz de proclamar Deus como uma ideia. Ora, essa
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ultima proposicio estaria totalmente fora dos preceitos religiosos
que permeavam o Romantismo.
Além dessas constatacdes, outras imagens apontam para
)
esse distanciamento com relacio ao Romantismo, como as
expressas pelo verso “O grito da consciéncia inteira do universo”.
Elas sdo recorrentes também, por exemplo, na poesia de Augusto

: . . NI
dos Anjos, escritor bem longe de ser considerado romantico’:

Era, numa alta aclamacio, sem gritos,

O regresso dos dtomos aflitos

Ao descanso perpétuo da Unidade!

(“Louvor a unidade”, Eu e outras poesias — grifo

meu)

Sem o escandalo fonico de um grito,
mergulhou a cabeca no Infinito,
Arrancou os cabelos na montanhal

(“Vencido”, Eu e outras poesias — grifo meu)

Nesses fragmentos dos poemas de Augusto dos Anjos,
observamos as imagens do “grito” de Silvio Romero, mas de

maneira diferente. Enquanto o tedrico e poeta emprega imagens

7Augusto dos Anjos nio deixa de trazer elementos romanticos para seus versos,
como o faz também com o Barroco. Contudo, a exemplo do que realiza com a
filosofia, trazendo filosofemas que sio colocados a distincia de sua origem
filos6fica, esses elementos de outras tradi¢des literdrias se tornam elementos de
discurso literdrio, subordinados a poética inovadora e nada roméntica
(tampouco barroca) do escritor de Eu e outras poesias (cf. LUIZ DOS SANTOS,
Alckmar. “A arca dos palimpsestos”. Nova Renascenca. v. 15, n.56, p. 59-92).
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para construir a ideia do “todo”, do universal, Augusto utiliza-se
da imagem do grito para desenhar o individual, o que pode ser
facilmente constatado no primeiro terceto.

Com relacio a poética de Silvio Romero, a imagem do

“grito” aparece 5 vezes em todo o Cantos de fim do século de

maneiras distintas®;

Fig.1-Quantidade de vocébulos “grito” nos poemas de Cantos de fim do século.

File Global Settings  Tool P Help

e Concordance Plot File View Clusters/N-Grams Collocates Word List Keyword List
A AMERICA - 56 poerr

its 5

Hit rwic File

1 Aoga a terra uma vez ouvira um grito Com que as selvas robust. A AMERICA
em astro tombando? E como o arito Da conscidnciainteira do « A AMERICA
terrfvel que rebenta— Vale um grito de bu

pela sorte, Camin A AMERICA
de guerra seja um brado LA AMERICA -
eterno Aos ruidos das fest A AMERICA

Se em sua fronte beijou. Sim; o grit

chegado, Procurando abafar o grite

Dois dos momentos em que o termo “grito” aparece no
livro acarretam a imagem de uma voz social: no primeiro quarteto
do poema “A Escraviddo”, o grito ecoado pelas Selvas é de Adio,

0 que parece denotar a metifora do homem.

8 .. . 1 .
Utilizo para isso o programa de andlise lexical AntConc.
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Fig. 2 - Vocébulo “grito” no poema “A Escravidio”, de Silvio Romero.

Global Settings  1ool Preferences  Help
Concordance Concordance Plot File View Clustars/N-Grams Collocatas Word List Keyword List
File View Hits 5 File AAMERICA - 56 poernas serm notas et

AEscravidao

Moga a terra uma vez ouvira um JHIR
Com gue as selvas robustas ecoaram;
Era Adao, pai dos homens, que bradava
« Caim! » Caim! .. as geragdes clamaram.

Clamaram no futuro. Os séculos tados
Apressados, ruidosos, tém chegado,
Procurando abafar o grito eterno

Aos rufdos das festas; mas.. baldado!

Num outro fragmento, a palavra “grito” vem aludir 4 voz

da Natureza:

Fig. 3 - Vocibulo “grito” no poema “Deus”, Silvio Romero.
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Vale um de busca pela sorte,
Caminhando serena nada ouvira;
Arrebatada na asa dos anelos,

Arroja o temporal... O azul celeste,
Escondido por traz de um manto negro,
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Do abandono cruel; —ele que tinha

As nuvens multicores como garbo
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E a “Natureza que grita agitada em busca da sorte” e, assim,
novamente o eu-poético somente observa, sem participar

(reafirme-se: essa observacio continua que acontece dentro do
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poema estd afinada com os principios da filosofia positivista).
Auguste Comte fala na forca da razio, na representacio de um
mundo exterior, em uma disciplina capaz de conter os excessos
das subjetividades e também na separacio nitida entre a
subjetividade antiga e uma nova subjetividade emergente: a antiga
lancava o eu no mundo, amalgamando-se a ele, ambos numa
unidade inseparivel por meio da imaginacio, da fantasia e das
emocdes; a nova subjetividade deveria ser nutrida somente no
interior do homem, acio que dificultaria a distorcio da realidade.

Aqui, pensando no pano de fundo ideolégico de Cantos do
fim do século, é possivel admitir que parte da filosofia francesa foi
contemplada, principalmente, no primeiro fragmento
demonstrado. No entanto, hd muitas imagens ainda roméanticas
nos poemas que compdem esse livro de Romero, o que nos faz
aqui concordar sem reservas com Antonio Candido. Entretanto,
ja seria impossivel concordar com a afirmacio de que se trata de
um “Sub-Tobias, sub-Castro Alves, sem nada de novo; basta alids
correr os olhos pelo indice dos Cantos do fim do século para
perceber o velho temério romantico” (2009, p. 601). H4 algo de
novo, sim! Como ji se pode vislumbrar até aqui, as imagens e a
maneira como elas sio formadas pelo eu-poético sio bastante
distintas do modo como aparecem no Romantismo.

Silvio Romero parece filosofar utilizando-se da poesia.
De fato, é recorrente nesse livro um eu-poético que estid mais
preocupado em observar do que interferir na realidade que é

contada, estando, assim, mais perto da razio do que da emocio, ji
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que se posiciona como alguém que expressa o seu testemunho.
Essa atitude de observacio estd coerente com o Positivismo, que
propde uma concep¢io de mundo empirica, concreta, materialista
e racional, que adota um método objetivo e descritivo ao examinar
os fatos.

Auguste Comte fala na forca da razio, na representacio
de um mundo exterior, em uma disciplina capaz de conter os
excessos das subjetividades e também na separac¢do nitida entre a
subjetividade antiga e uma nova subjetividade emergente: a antiga
lancava o eu no mundo, amalgamando-se a ele, ambos numa
unidade insepardvel por meio da imaginacio, da fantasia e das
emocdes; a nova subjetividade deveria ser nutrida somente no

interior do homem, acio que dificultaria a distor¢io da realidade.

Sobre Martins Junior

José Isidoro Martins Junior, jurista e professor, nasceu no
Recife, em 24 de novembro de 1860, e faleceu na cidade do Rio de
Janeiro, em 22 de agosto de 1904. Segundo Antonio Paim (1999),
Martins Junior, sendo positivista em 1881, posteriormente teria
alargado os seus horizontes, e, com a influéncia de Tobias Barreto,
aproximou-se do monismo de Haeckel, sem descuidar de Littré;
passou a olhar para a Alemanha, sem se desprender da Franca
(1999). Ele concorreu para a citedra da Faculdade do Recife por
trés vezes consecutivas, suas trés teses foram reunidas no volume

Fragmentos Juridico-Filosoficos. Durante o ano de 1889, depois de
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ser nomeado professor da Faculdade de Direito do Recife, escrevia
sem parar artigos em jornais e dava conferéncias. Em 1891,
Martins Junior fundou o Novo Partido Republicano de
Pernambuco e em 1894 foi eleito deputado federal, indo residir
no Rio de Janeiro.

Como poeta publicou: O crime da vitéria (1881); A poesia
cientifica (1883) — ensaio; A propdsito da conversdo de Littré (1881);
Visdes de hoje (1881); Retalhos (1884), Estilhacos (1885) e Tela
Policroma (1893). Além da obra poética, publicou extensa obra
juridica. Martins Junior difundiu suas ideias assiduamente em
jornais da época, entre virios textos, destacamos este fragmento

do Didrio de Pernambuco de 15 de novembro de 1881:

[...] “adaptarem-se ou morrerem”. Digo isto
porque estou convencido, certissimo, de que a
poesia cientifica, anti-negativa, construtora, hd
de ser com certeza um dos elementos do nosso
meio literdrio por vir. Com efeito: quem sabe
alguma coisa dos principios filoséficos
assentados na Franca por Augusto Comte e
propagados na sua parte sd por Emilio Littré,
sabe também (e o conhecimento da influéncia
dos meios confirma) que a cada uma das trés
fases ou estados principais da evolucio
sociolégica  corresponderam  sempre, e

correspondem ainda hoje, uma certa
concepcao da politica e wuma certa

concepcao da arte. E mais ainda: que o
periodo de ciéncia ou estado positivo a que
chegaram hoje os povos do Ocidente, assim

como deve corresponder no Estado a Republica,
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deve corresponder nos dominios da Estética — a
idealizacio dos fatos cientificos e dos
sentimentos filoséficos. E assim é, nada mais
justo do que a conclusio a que eu cheguei:
afirmar, por um lado, os estudos
fisiopsicolégicos no romance e no drama atuais,
e, por outro, a intencio ou o desejo de produzir
sentimentos altruistas e novos, com uma ou
muitas leis positivas por fundamento, na Poesia

(grifos meus).

O poeta assume uma postura fortemente impositiva que
pretende mostrar aos literatos que, de ora em diante, serd “adaptar
ou morrer”, Ele acredita que é cientifica a base da poesia do futuro
e que todos precisam seguir esses preceitos. Ele também admite
que, da filosofia comteana, apenas o viés defendido por Littré tem
valia, ou seja, defende o lado heterodoxo do Positivismo, em que
apenas a ciéncia é enfatizada (Emile Littré buscava a emancipacio
do espirito, considerando o ateismo como a tunica possibilidade
que encaminha a um auténtico Positivismo, desprezando a
religido da humanidade proposta por Comte).

Martins Junior continua fazendo um paralelo entre a
politica e a arte, admitindo que ambas tém uma mesma concepcio
filoséfica, ou seja, de acordo com Comte, a arte era uma auxiliar
da razdo e da verdade, mas tinha por base os sentidos humanos,
visando uma sensibilizacio moral, sobretudo, coletiva, porque
possuia a funcio de educar o homem e a sociedade e de aperfeicoar

a humanidade por meio da apreciacio do belo.
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A arte apresentava uma funcio moralizadora e era a
principal base da educacio, portanto, era essencialmente social e
politica e nio era mais apenas fruicio do belo. O poeta cientifico
admite haver semelhancas entre a Republica de fato e uma
idealizacdo positivista da forma de governo. Do mesmo modo,
haveria uma correspondéncia entre os fatos cientificos e
filos6ficos e a idealizacio da Estética. Por fim, ambas as
idealizacoes estariam inseridas no estado positivo, isto é, em um
estado que se limita a descrever como ocorrem os fatos, limita-se
a descobrir, gracas ao uso bem combinado do raciocinio e da
observacio, suas leis efetivas e suas relacdes invaridveis de
sucessio e similitude.

Martins Junior termina seu artigo admitindo a “intenc¢do
ou o desejo de produzir sentimentos altruistas’ e novos, com uma
ou muitas leis positivas por fundamento, na Poesia”. Com isso,
surge a pergunta: quais seriam essas leis positivas capazes de
fundamentar os sentimentos novos e altruistas na poesia? De
acordo com Theéfilo Braga'®, essas leis teriam a capacidade de
estimular o sentimento da humanidade, a solidariedade e o

altruismo, pois tinham por base a tradicio'' e a histéria. Alids,

? Altruismo foi vocdbulo cunhado por Auguste Comte.
' Em Histéria do Romantismo em Portugal, p. 62.

11 . - N
Comte recomenda a lejtura de dois livros sobre as artes da forma: Reflexdes

sobre a imitacdo da arte grega na pintura e na escultura (mais conhecido como

Reflexdes sobre a arte antiga), de Winckelmann; O tratado da pintura, de Leonardo
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para Comte, a tradi¢do, pensada no classicismo grego, tinha a
capacidade de converter as paixdes individuais em uma forca
coletiva, ligando os individuos a2 humanidade, no passado e no
presente. Assim, a resposta aquela pergunta seria: leis que
deixassem de focar o individual e evocassem o coletivo, sendo a
ciéncia o meio utilizado para alcancar o estado positivo.

Em se tratando ainda de Martins Jinior, é importante

salientar suas ideias sobre a producio poética daquele periodo:

Nas Letras, — a0 mesmo tempo que, sem nexo,
sem diretriz acentuada, um punhado fecundo
de ideias e de sentimentos modernos boiam
fosforejando, como no oceano, iluminado da
ardentia, um recife de madrepérolas em
caminho de empedramento — a ciéncia oficial e
reaciondria como um outro recife secular que
obstrui um porto, impede com seus prejuizos
metafisicos que a mocidade se aleite em um
ubre melhor — o dos estudos positivos e exatos,
onde a verdade se impde, onde se alargam os
cérebros. E assim tudo. O informe na Politica,
o nebuloso na Religido, o vago na Ciéncia, o
inconstante nos Costumes, o indefinido na Arte.
Enfim: — a anarquia nos cranios e nos peitos
(1914, p. 3).

Como uma critica ao status quo da producio literaria da

virada do século XIX para o XX, Martins Junior enxergava uma

da Vinci. Em: COMTE, Auguste. Aptitude Estheétique...p. 281. Comte quando trata
da arte, tenta problematizar a arte grega cléssica.
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disparidade entre duas vertentes. De um lado, uma producio
arraigada aos preceitos vigentes embasados em uma metafisica ji
ultrapassada; de outro, um movimento de ideias que tinha por
base o estado positivo, porém com pouco relevo. Assim, ao
mesmo tempo em que ele admitia a separacdo entre essas duas
perspectivas, afirmava que a fisionomia da literatura — da poesia
em especial — daquele periodo era muito dificil de determinar.
Eram “tantas escolas e campos” que faria com que um observador
da arte nacional sentir-se-ia um “fotégrafo que, tendo de retratar
uma crianca travessa, visse que ela fazia movimentos e furtava o
rosto 4 objetiva da méquina” (1914, p. 4).

Com isso, ele nos leva a concluir que havia uma intensa
producio poética, bastante eclética, atrelada as vertentes literarias
de entdo; uma parte da producio ainda se rendia as ideias antigas
(penso aqui no Romantismo) e a parte mais nova trilhava o
caminho progressista com base filoséfica positivista, mas
enveredando por distintos caminhos. A diversidade do periodo
em questio, segundo Martins Junior, também estd ligada ao fato
de conviverem producdes advindas de um estado teoldgico,
metafisico e positivo numa emaranhada “coexisténcia antipatica
[...] quase antitética” (1914, p. 4). Contudo, ao contrério do que
pretendemos aqui, o poeta trazia essas ideias nio de forma a
enaltecer a diversidade daquela producio poética, mas como um
chamado a incoeréncia da alma brasileira.

Martins Jinior, em A Poesia Cientifica, classifica a

producido poética a partir de 1878 em quatro grupos:
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sentimentalistas, liristas puros, condoreiros e realistas. Deles
quatro, o maior impacto na cena literiria é o dos dois dltimos
grupos. As duas primeiras sio avaliadas por ele através de

equacoes (1914, p. 12):

Sentimentalismo:

atraso e a inutilidade mais pranto, igual a
ridiculo.

Lirismo puro:

Subjetivismo fantasista menos pranto e ridiculo,

igual a atraso e inutilidade.

Dessa maneira, o poeta admite que tanto os
sentimentalistas quanto os liristas puros se baseiam nas mesmas
caracteristicas para poetar, apenas alternando a ordem dos
elementos, que, para Martins Junior parece ndo alterar o produto
final. Sobre os condoreiros e os realistas, o ensaista os tém como
“discipulos atrevidos de Hugo e sectirios do realismo ora satinico
a Baudelaire, ora sistemético e exagerado a Richepin” (1914, p. 13),
e acaba por fazer um protesto em nome da evolucio do
sentimento com a concomitante evolucio da inteligéncia,
sugerindo, assim, a evoluc¢io da poesia.

O ensaista passa a discorrer sobre o que seria a Poesia e
sobre o seu papel na evolucio afetiva e emocional da humanidade.
Em vista disso, Martins Junior parte da poesia grega, cujo

nascimento, segundo a filosofia comteana, se d4 durante o estado



ISABELA MELIM BORGES 144

“fetichista” '?

, sendo este o momento em que as faculdades
poetizantes (sensitivas e imaginativas) se confundem com a
poténcia intelectiva, isto é, a arte no periodo grego esteve
estreitamente unida a ciéncia e 2 sintese filoséfica (1914, p. 19).
“O que sio os poemas de Melesigenes'?, senio compéndios
sonoros a lecionarem todo o antropomorfismo majestoso daquela
filosofia e da regido da Grécia heroica?” (1914, p. 20).

Nesse ponto de seu escrito, Martins Junior afirma o
estado politeista (inserido no estado teolégico) como a base para
a poesia e a ciéncia do tempo de Homero. Infelizmente, o ensaista
nio deixa claro a qual dos estados estd se referindo, pois, num
momento, d por certo o estado fetichista e, logo apds, o politeista
para o mesmo periodo da poesia grega. Logo depois, Martins

Junior da continuidade ao seu panorama poético admitindo que

? Fetichismo: primeiro estado evolutivo da Humanidade até chegar no estado
Positivo. Segundo Comte, o Fetichismo é o poder de atribuir a todos os corpos
exteriores uma vida essencialmente andloga 4 nossa, mas quase sempre mais
poderosa; a adoracio aos astros é o grau mais elevado. O estado teoldgico estd

dividido em Fetichismo, Politeismo e Monoteismo.

B Melesigenes (Hist.). Nome que se dava a Homero (Vid. Méles.). A Histéria diz
que Homero era cego e que para se alimentar recorreu ao povo de Cumas,
prometendo-lhes que em recompensa faria a sua cidade a mais ilustre de todas as
colonias gregas. A sua suplica foi inumanamente rejeitada pelos Magistrados e
dali para diante nunca mais lhe chamaram de Melesigenes (aqueles mesmos que
admiraram os seus talentos e lamentavam as suas circunstancias), mas sim de
Homero, cujo significado é “o homem cego”. Fonte: Diciondrio cldssico-
histérico-geografico-mitolégico. Lisboa: Oficina de Joaquim Rodrigues de
Andrade, 1816.
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ha uma vulgarizacio da poesia quando o monoteismo domina o
ocidente. E, por fim, defende que a Metafisica, propagada com a
ajuda do Renascimento, imperou até o Romantismo e que, a partir
dai, o Positivismo, por meio do seu espirito cientifico, é que se
“alarga e vai dando lugar 2 eclosio de férmulas afetivas adaptadas
ao estudo de positividade das inteligéncias” (1914, p. 20-21).
Diante disso, o ensaista cré fielmente na ideia de uma poesia que
se baseia em uma sintese sentimental de um movimento histérico
que é, por sua vez, determinada pela compreensdo filosofica
daquele momento, enfatizando que a emocdo capaz de originar
esta poesia é proveniente de um misto de sentimentos e de ideias.
Martins Junior, em seu ensaio sobre a poesia cientifica, tenta
provar que a compreensdo intelectual dos fenémenos coincidia
com suas impressdes sentimentais e estava ligada a ciéncia e a
sintese filoséfica caracteristica de cada época.

Como forma de convencer e situar o seu leitor, ele
salienta que “a parte mais adiantada e mais estudiosa da mocidade
brasileira ndo tem noticia” (1914, p. 34) dos propositores da poesia
cientifica mundo afora e cita: Sully- Prudhomme, André Lefévre,
Luiza Akerman, Stupui, Alfred Berthezéne, Bartrina, Teixeira
Bastos, Luiz Magalhies, Alexandre Conceicio, Manoel Acuifia e o
autor do Brahma, como os poetas que seguem a linha da poesia
cientifica.

Por fim, Martins Jinior termina sua andlise admitindo
que “devemos trabalhar todos no sentido de realizar este

desideratum: a transfusio do sangue arterial, vermelho, rico,
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oxigenado, da Ciéncia no corpo franzino e lirial da Arte” (1914,
p.66). O ensaista parece, desde o inicio dessa sua obra, querer
tomar como verdadeiras as suas ideias mais utdpicas. Seu livro
Poesia cientifica tem validade como um manifesto, como um
importante documento sobre o pensamento dos literatos daquele
periodo, sobre como aquela filosofia francesa se adaptou aos
trépicos. No entanto, em alguns momentos, ele parece se
confundir e acaba por avalizar o que diria ser incorreto: fala sobre
ciéncia utilizando versos.

Considerando os argumentos levantados até aqui,
passaremos a andlise de alguns poemas do livro Visdes de hoje
(1881), por ser este considerado, pelos historiadores da literatura
brasileira ja citados anteriormente, aquele que mais “caracteriza a
preocupacio cientifica” (CANDIDO, 2009, p. 604). Nele *,
Martins Juinior desenvolve praticamente as mesmas discussdes
sobre a poesia cientifica brasileira, que, em conjunto com as
poesias social, progressista, revoluciondria, determinista,
evolucionista, e, obviamente, positivista, participava daquele
ambiente literdrio carregado de ideias advindas nio apenas da
filosofia de Auguste Comte, mas também de outras. Nesse livro, o
poeta clama por uma renovacio poética dita “cientifico-filoséfica”

e, no preficio, que admite ser um ensaio sobre a poesia moderna,

" Esta parte do texto ji aparece em publicacio que foi feita desde o inicio do
doutorado em: https://mafua.ufsc.br/2018/visoes-de-hoje-de-isidoro-martins-
junior/


https://mafua.ufsc.br/2018/visoes-de-hoje-de-isidoro-martins-junior/
https://mafua.ufsc.br/2018/visoes-de-hoje-de-isidoro-martins-junior/
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a define como expressio de uma “concepgio filoséfica do
universo”, indicadora de “verdades gerais que decorrem da vida
social”, embora recapadas pelas “faculdades imaginativas, e nunca
deixando de obedecer 2 emocdo poética que da nascimento a obra
de arte” (1881, p. 9-11).

De certa forma, para Martins Junior, a poesia cientifica
estaria apta a reconstruir “a fenomenalidade das coisas”. Ele
pensava a poesia como mimese, estabelecendo que o universo
poético recomporia e revelaria o mundo; ela, de fato, pensada sob
o ponto de vista da filosofia positivista, estaria isenta de um
gérmen sagrado ou de qualquer idealismo, o que apontaria, ent3o,
para um mundo concreto. Assim, o poeta, para conseguir recriar
o universo, deveria “conhecer e apreciar os fenémenos e suas
relacdes constantes, que sdo as leis”. A poesia cientifico-filoséfica,
para ele, ndo era decorréncia apenas de uma inspiracio individual
(cabe lembrar que o coletivo, ou social, era condicio sine qua non
para a doutrina positivista). Sempre inserida, portanto, em seu
contexto social e cultural (lugar onde ocorrem os fenémenos que
devem interessar ao poeta), ela deveria ser capaz de restabelecer a
feicio “eminentemente util, construtora e filos6fica” da atividade
poética.

Assim, depois da apresentacio, Martins Junior escreve
uma introducio em versos alexandrinos, cuja serventia também é
apresentar a sua musa ao leitor, a “Musa do Porvir”, que segue o
principio evolutivo da humanidade. Em seguida, o livro se divide

em quatro partes, ou seja, em quatro “visdes” a primeira é a
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sintese cientifica (que segundo Antonio Candido (2009) é mais
bem realizada), a segunda é a sintese politica, a terceira é a
religiosa e a quarta, a sintese artistica. Sobre a musa da ciéncia, ou

nas palavras dele, a “Musa do Porvir™:

[.]

Era uma alta mulher serena e gloriosa

Como essas criacdes da idade esplendorosa,
Artistica, imortal, chamada Renascenca,

As quais tinham vigor e uma bondade imensa
[.]

E quando me avistou curvado e pensativo,

De pé, no negro chio, como um dervixe
esquivo,

Ou como um menestrel sombrio e lacrimoso. ..
Ela veio p’ra mim n’'um passo harmonioso
Cheio de intrepidez, como o passo da Histéria.
(1886, p. 24-25).

E licito afirmar que nestes dois fragmentos, o poeta ja nos
dd uma prova daquilo que escreveu em seus dois livros aqui
comentados: em um primeiro momento nos traz a imagem de
uma mulher serena, imortal de nome “Renascenca”, aludindo,
assim, ndo s6 a Renascenca enquanto periodo artistico-filoséfico,
mas como a reaparicio de uma poesia que havia se perdido com o
final da era cléssica (quando, segundo Martins Junior, coincidiam
a poténcia intelectiva com a sintese filoséfica, sob o jugo do estado

politeista, como descrito aqui anteriormente).
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Por conseguinte, o poeta fala do seu encontro com essa
musa que se aproxima de modo audacioso como o “passo da
Histéria” (sendo a “Histéria” outro tema caro a filosofia do

pensador frances).

L.

Mas... tu nao cantas mais as tenras sensitivas
Umidas como um beijo, e as seducdes lascivas
Duma amante gentil, palida como a lua,
Cujo seio redondo a gente vé que estua.

Tu és poeta, sim. Mas teus honrados versos
Nao andam por ai chorosos e dispersos

Nos torpes camarins, nos cestos de costura,
Ou no regaco vil de alguma dama impura.

(1886, p. 26, grifo nosso).

No fragmento acima, o poeta compara a poesia

Romantica (“amante gentil, plida como a lua”) com uma pretensa
. . . « ” ~ . “«

nova poesia cujos versos seriam “honrados” e ndo mais “chorosos

e dispersos”. As imagens da musa romantica estdo de acordo com

as representacdes incorporadas nos versos de Alvares de Azevedo

no fragmento abaixo, além de se repetirem nas producdes de

outros poetas romanticos:

Na praia deserta que a lua branqueia,
Que mimo! Que rosa! Que filha de Deus!

T3o palida...ao vé-la meu ser devaneia

[..].
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(“Sonhando”, grifo nosso) '

Mais adiante no mesmo poema, Martins Junior nos traz

a metédfora da revelacdo da poesia cientifica:

[.]

“ —E que eu sou afinal a sintese assombrosa
Das mais nobres paixdes viris da Humanidade:
A sintese do Amor, do Justo e da Verdade!

[...] (1886, p. 28).

E a musa como sintese das paixdes da Humanidade (amor,
justica e verdade) que se alinha 2 médxima positivista: O amor por
principio, a ordem por base e o progresso por fim. Esse poema, como
um todo, reflete a descoberta da musa pelo poeta, fato bastante
coerente ji que se dd na introducio do livro e, a partir dessa
“revelacio” (quase como um orédculo), é que se formarao as quatro
visdes (sinteses cientifica, politica, religiosa e artistica), divididas

nos quatro capitulos do livro.

L.]

Eu sirvo esse principio: — a Evolucio. Repouso
Em seu potente ser e bebo vida nela.

Foi ela quem colou na minha fronte a estrela
De Musa do Porvir, e é s6 porque ela o quis
Que eu ando a fabricar estrofes — bisturis

Para anatomizar o cadaver do Mall...

15 Disponivel em: https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/_documents/

poesias_de_manuel_antonio_alvares_de_azevedo.html


https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/_documents/poesias_de_manuel_antonio_alvares_de_azevedo.html
https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/_documents/poesias_de_manuel_antonio_alvares_de_azevedo.html
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L.]
(1886, p. 37)

No excerto acima, mais uma vez, é possivel comprovar as
ideias filosoficas daquele momento histérico, nio apenas no que
se refere 4 mencio a filosofia comteana, mas também 2 teoria
evolucionista de Spencer, que, assim como os principios de Taine,
perpassavam os escritos dos literatos e intelectuais da época. Com
isso, é possivel verificar que, de forma geral, toda a introducéo do
livro Visdes de hoje, estd fundamentada na ideologia Positivista (ou
melhor, dos positivismos). Vale ressaltar a opinido de Antonio
Candido sobre essa obra: “Nas Visdes de hoje, aparece mais
caracterizada a preocupacio cientifica, nio de metrificar ciéncia,
conforme explica; mas de interiorizar pela inspiracio,
sintetizando-os, os grandes principios gerais do que ndo ousa
chamar filosofia moderna” (2009, p. 604).

No capitulo primeiro, isto é, na “primeira visio” - ou
Sintese Cientifica — Martins Junior poetiza fazendo criticas ao

“burgueés” brasileiro do século XIX:

[...]

Imagino, ao te ver, que moras numas trevas
Feitas da meia-noite escura da ignorancia

E da lama do erro! Estds como na infancia
Apesar de a velhice haver-te desde muito
Empolgado o viver!

[...] (1886, p. 62).
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Nesse fragmento, Martins Junior, como critica ao
homem burgués, o concebe na “infincia” do conhecimento, ou
seja, ainda nas “trevas da ignorancia”. Essa “infancia” é vista por
Comte inserida no estado teoldgico, assim como o metafisico seria
a adolescéncia e o estado positivo seria a idade adulta, sinonimo
de virilidade; o estado positivo é a maturidade do pensamento
humano.

No excerto a seguir, Martins Junior nos traz as vdrias
linhas cientificas e filos6ficas que estavam influenciando a

producio literaria daquele periodo:

De uma simples monera a génese do mundo;
Organico; ensinando o dogma fecundo

Do progresso; afirmando a lei da selecao

E o seu correlativo: — a luta na existéncia!
Tentam reconstruir, fiéis 2 Experiéncia,

O vetusto castelo informe do Direito

Que precisa de ser, sob outra luz, refeito!

Vemos: aqui — Littré, Spencer, Buckle, Comte;
E a Filosofia alevantando a fronte.

Ali — Haeckel, Pasteur, Darwin, Lyel, Broca;

E a Ciéncia pura — a refulgente roca

Que serve 2 fiacao metddica dos factos

Ou feios como a morte ou belos como os cactos.
(1886, p. 72 - 73).
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O poeta faz alusdo ao evolucionismo biolégico defendido
por Haeckel'® e o compara ao progresso defendido como principal
fundamento da filosofia positiva, de Comte'”. Ele também cita
indiretamente as ideias desenvolvidas por Darwin quanto a
selecdo natural, sendo mais uma teoria que tem o progresso como
uma de suas bases !®. De fato, Martins Junior, de maneira
abrangente, ndo chega a poetizar nestes fragmentos acima, apenas
coloca em primeiro plano a filosofia, adotando um discurso
didatico-filoséfico.

Na segunda visio, tendo a Democracia como sintese

politica e, por consequéncia, a Republica, o poeta diz:

S6 eu vos posso dar os animos valentes

De que vés precisais pra terdes cidadios,

" Ernst Haeckel formulou e desenvolveu uma proposta de morfologia
evolucionista na qual ocupa um lugar central o conceito de monera. As moneras
sdo para ele os organismos mais simples e primitivos, a partir dos quais é possivel
investigar a passagem do inorganico ao organico, as bases iniciais para toda a
evolucio e desenvolvimento dos seres vivos e o aparecimento da individualidade
organica. Disponivel em: http://www.ib.usp.br/revista/node/125 Acesso em:
08 nov. 2018.

" Comte exalta o progresso como ideia diretiva da ciéncia e da sociologia,
considerando-o como “o desenvolvimento da ordem” e estendendo-o também a
vida inorganica e animal (ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia, 2007,
p- 937).

0n the origen of species (1859), Darwin atribuia base positiva ou cientifica ao
mito do Progresso, aduzindo provas favordveis ao transformismo bioldgico
interpretado em sentido otimista ou progressista (ABBAGNANO, Nicola.
Diciondrio de Filosofia, 2007, p. 937).
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Pra terdes liberdade e olhardes como irmios
Todo o resto da terra e todos os mais povos!

S6 eu — posso apontar vossos deveres novos.
S6 eu — vos posso dar os direitos roubados

[..]

Portanto, confiai no meu robusto braco:

Meus nervos sdo corddes, sio filamentos de aco!
(1883, p. 93).

Aparece aqui a Democracia se expressando e falando ao

poeta, clamando por confianca para poder salvar os povos e

devolver seus direitos roubados pelo Monarca. Martins Junior

escreve esse livro em 1881 (ou seja, somente depois de oito anos

o Brasil se tornaria uma Reptblica) e é sobre a revindicacdo de

uma nova forma de governo, alicercado no Positivismo, que o

poeta nos fala nos versos da segunda visio:

[..]

E desde esse momento, a ruim supersti¢ao
Morrendo, a Terra teve, em roda, esta visao:
Estendem-se no pé do solo os velhos cultos.
Mitos fenomenais espalham-se, insepultos,
Numa grande extensio de esquélido terreno.
O ar é fino e puro; o espaco azul, sereno.
Jupiter, Jeova, Osiris, Buda, Brahma,

Jazem no escuro chio sob esta lousa — a lamal!
L..]

Em vez deles, porém, nos surge uma figura
Feita de majestade e feita de brancura.

E a expressio atual da religiosidade,

Das3, danova Fé: —a Deusa HUMANIDADE!
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O eu-poético, no fragmento acima, parece bradar pelo
fim das velhas religides, onde tudo deve ser substituido pela nova
deusa, a “Humanidade”. Martins Junior inicia esse capitulo com a
pré-histéria, trata da adoracio dos astros, discorre sobre o modo
como nasceram a fé e a religido, passa pelo “fetichismo escuro”,
pelo politeismo em que “/o Amor, a Forca, a Guerra, a Beleza, a
Bondade/ Todas abstracdes filhas da Humanidade”/, chegando,
por fim, a0 monoteismo, isto é, ao Cristianismo. E é contra essa
religido que ele escreve a Terceira Visdo, a sua Sintese Religiosa,
que de versos tem apenas as rimas finais.

A “ltima visio” traz a Arte!® como centro do poema, pois,
segundo Auguste Comte, mais importante que reproducdes fiéis
da realidade é a idealizacio de tipos, figuras exemplares que
contribuiram para o bem da Humanidade. E aqui, neste fragmento,

Martins Junior cumpre a risca o que seu mestre defende:

[..]

Diviso, entdo, no ardor do religioso preito:
Flaubert, Zola, Daudet, os Goncourt, — a
Ppujante

Pléiade fraternal, austera e trovejante

Dos modernos, dos bons espiritos geniais

Que ja nao vio correndo, erradios, atras

Da sereia fatal dita Imaginacio

19 . . e -
Comte tinha claro o papel das artes no projeto positivista de reconstrucio

social: construir tipos (exemplos morais), e esta era a principal funcio; conter as

utopias, redirecionando-as; e avivar o passado, tornando familiar a ligacdo com

o futuro.
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Ou Fantasia, e tém no sensoério a visao
Nitida do Real e da Verdade. Além

Vejo Coppée, Lefevre, Stupui, Bartrina,
Bertheséne, Sully. E em meio do vaivém
Das novas odes vejo o busto da heroina
Ackerman, redourando o Prometeu!
[...]1 (1883, p. 136).

O poeta, cumprindo os ideais positivistas, traz os nomes
dos artistas que “j ndo corriam atrds da imaginacio ou da fantasia’,
mas que foram capazes de desenvolver de maneira mais profunda
os sentidos, entre eles visdo, instruida a captar o “Real” e a
“Verdade”.

Tanto a ideia do “Real” quanto a da “Verdade” sio
preceitos inerentes a filosofia comteana, que considera ser toda a
obra estética dependente da sensibilidade e do poder de expressio
do artista. A intencdo deste é retratar o meio cosmico natural
(onde a natureza é protagonista) e o meio social em que surge.
Segundo Ivan Lins, Martins Juinior, com as Visdes de hoje,
“assinalou, com justeza, a sobrevivéncia da poesia mesmo no
estado social proveniente do desenvolvimento e da difusdo da
ciéncia”, contudo, ele admite que o poeta cientifico tenha
cometido o “grave equivoco ao pretender realizar ele mesmo a
nova diretriz que anunciava, pois nio possuia a sensibilidade e os
dons da expressdo poética” (1964, p. 444).

Para Comte, a transformacio cientifica e técnica do
ambiente social deveria mudar a feicdo da arte, o que ndo quer

dizer que todo poeta deve se formar em filosofia para se colocar



157 ASINFLUENCIAS DO POSITIVISMO NA POESIA DE SILVIO
ROMERO E NA DE ISIDORO MARTINS JUNIOR

naquele momento literdrio. Ainda assim, José Isidoro Martins
Junior, com as suas “Visdes”, nos presenteia, talvez, mais com um
manifesto sobre a poesia cientifica e uma critica a poesia da época
do que com sua poética filoséfico-cientifica, pois seus versos nio
podem ser colocados no mesmo patamar de muitos
contemporineos seus, como Carvalho Junior, por exemplo,
sobretudo porque sua diccdo poética estd evidentemente abaixo
dos melhores de sua época. Um dos defeitos de sua poética é o
filosofismo diditico que, mesmo renegando, nio deixou, por
vezes, de empregar. Entretanto, a falta de uma poética mais
trabalhada e aprofundada nio lhe retira o reconhecimento por
parte da histéria da literatura, ji que Martins Junior, ao lado de
Silvio Romero, de Tobias Barreto fizeram parte de um
proeminente momento literirio representado pela Escola
Literdria do Recife e também influenciaram outros poetas que
serdo tratados nos capitulos ulteriores.

Se compararmos as ideias de Silvio Romero com as de
Martins Junior aqui trazidas, podemos considerar que as do
primeiro foram mais relativistas. Aquele assegurava que a poesia
cientifica nio deveria vincular-se a uma doutrina especifica, que
nio poderia ser dogmatica, tampouco sistemdtica, mas, sim, o
oposto, isto é, que ela deveria estar acima de todas as doutrinas,
deveria abarcar os principais conceitos da filosofia em geral sendo
o resultado de uma sintese da ideologia da época, ou a “intui¢do
do seu tempo”. J4 Martins Junior, considerando os textos aqui

trazidos, defendia que a filosofia positiva deveria sugerir um novo
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ideal para a arte, mesmo crendo na arte como a manifestacio do

artista do seu tempo.
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A LITERATURA NOS HISTORIADORES HERODOTO
E JULIO CESAR

Silvio Somer’

Herédoto

O inicio da obra de Herddoto é dedicado ao esclarecimento

de qual é o objeto da narrativa:

Os resultados das investigacdes de Herodotos
de Halicarnassos sio apresentados aqui, para
que a memoria dos acontecimentos nio se
apague entre os homens com o passar do
tempo, e para que os feitos maravilhosos e
admiraveis dos helenos e dos barbaros nao
deixem de ser lembrados, inclusive as razodes
pelas quais eles se guerrearam (HERODOTOS,
1985, p. 19).

Comparado a Homero, que também inicia a Iliada tratando
do objeto de sua narrativa, Herédoto pode parecer pouco

modesto:

" Doutorando pelo programa de Estudos da Traducio, na Universidade Federal

de Santa Catarina.
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Canta-me a cdlera - 6 deusa - funesta de
Aquileu Pelida

causa que foi de os Aquivos sofrerem trabalhos
sem conta

e de baixarem para o Hades as almas de herdis
NUMErosos

e esclarecidos ficando eles préprios aos cies
atirados

e como pasto das aves. Cumpriu-se de Zeus o
designio

desde o principio em que os dois em discérdia
ficaram cindidos:

o de Atreu filho senhor de guerreiros e Aquileu
divino.

Qual dentre os deuses eternos foi causa de que
eles brigassem? (HOMERO, 1964, p. 2).

Enquanto Homero invoca as musas para ajudi-lo a contar

sua histéria, Herédoto, tratando de si mesmo em terceira pessoa,

nio faz qualquer tipo de invocac¢io. A similaridade entre os dois

inicios é visivel, pois ambos nos dizem que o que se segue é uma

narrativa de um grande conflito. Mas, além de quererem narrar

tal histéria, eles também tém por objetivo fazé-lo de tal forma que

o leitor possa entender os dois lados do conflito. Ambos os autores

procuram ser imparciais em sua narrativa, para Homero, por

exemplo, os gregos claramente sdo os heréis, mas os troianos, por

sua vez, nio sao os vildes. De modo semelhante, Herédoto retrata

tanto gregos quanto persas com simpatia e sem 6dio, embora nele

também seja possivel perceber seu favoritismo pelos gregos.
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Hé ocasides em que Herddoto cita Homero explicitamente,
como no capitulo 116, do livro 2, que, junto com outros autores,
teriam influenciado seu modo de narrar. Um episédio que
possivelmente foi contado com base na obra de Homero trata de
quando persas e espartanos lutaram pelo corpo de Leonidas
(HERODOTOS, 1985, pp. 406-7), refletindo histéria semelhante
presente nos livros 17 e 18 da Iliada, quando gregos e troianos
lutam pelo corpo de Pitroclo. Mas Herddoto é mais do que um
Homero que escreveu em prosa, em vez de se utilizar de versos, e
adicionou informagdes geogrificas e etnogrificas a sua narrativa.
Indo para além da forma, Herdédoto tem a preocupacio de
pesquisar os assuntos de que trata indo mesmo aos locais de que
ele fala. Enquanto Homero invoca as musas para inspirarem nele
a forca criativa, Herédoto é um pesquisador, fazendo uso da
palavra histéria com esse teor (HERODOTOS, 1985, pp. 8-9).
Além disso, enquanto Homero narra acontecimentos lenddrios e
de um passado distante, Herddoto tinha interesse em
acontecimentos mais recentes, ainda presentes na memoria de
pessoas vivas, pois dessa forma eles podiam ser verificados.

Quando pensamos no modo como Herddoto se utilizou de
tragédias gregas — entendendo o trigico como uma mudanca
completa nos acontecimentos motivada pelas acdes humanas, em
que, também, “os desenlaces devem resultar na prépria estrutura
do mito” (ARISTOTELES, 2003, p. 124) - ¢é possivel
caracterizarmos como baseadas em tragédias vdrias das narrativas

mais importantes na Histéria, de Herddoto, algumas das quais
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abordamos abaixo. Dentre essas narrativas estd a de Policrates, no
livro 3, tirano de Samos, cuja queda estd dividida em duas partes
(HERODOTOS, 1985, pp. 162-9; 187-9). A determinacio do
destino é mostrada por Maiindrios, que diz ao tirano que ele ji
havia cumprido seu destino (HERODOTOS, 1985, p 195). Mas a
cadeia de eventos que leva a4 morte do tirano e de seu assassino
nunca é apresentada como resultado de uma necessidade e de uma
probabilidade, como acontece em um enredo trégico (BAKKER,
2002, pp. 124-5). A histéria de Policrates é o que, na Poética, de
Aristételes, se considera como o pior tipo de peca de teatro, isto
é, um enredo episédico, em que os varios episédios sucedem uns
aos outros sem uma sequéncia provavel ou necessiria
(ARISTOTELES, 2003, pp- 116-7). De acordo com Herédoto e
com Esquilo, a expedicio estava fadada ao fracasso desde o inicio,
pois era uma manifestacio de hibris (ESQUILO, 2013, pp. 64-5).

Mais adiante, no livro 6, a deposi¢io de Demdratos pode
ser pensada, em um primeiro momento, como resultado do
destino (HERODOTOS, 1985, p. 314) e de acio humana, pois
“enquanto Cleomenes estava em Aigina e trabalhava para o bem
comum da Hélade, Demadratos o caluniava, [...] por despeito e
inveja” (HERODOTOS, 1985, p. 313) e também por causa do
ressentimento sentido por Leotiquides com rela¢io a um homem
que o havia privado de uma mulher com quem ele estava
comprometido em casamento (HERODOTOS, 1985, p. 314). Em
concordincia com Cleomenes, Leotiquides fez um juramento

contra Demdratos, declarando que este nio tinha direito ao trono,
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porque ele nio era filho do antigo rei, Ariston. Quando os
espartanos decidiram consultar o oriculo de Delfos sobre o
assunto, Cleomenes havia conseguido, através do apoio de um
influente habitante de Delfos, que a pitia fosse persuadida a dar
uma resposta favoravel ao préprio Cleomenes (HERODOTOS,
1985, p. 315). Mais tarde, Leotiquides se tornou a causa do exilio
de Demiratos, a quem ele havia ultrajado publicamente. No final,
Leotiquides devia pagar pelo que ele havia feito a Demaratos e,
assim, Cleomenes também terminou seus dias em desgraca
(HERODOTOS, 1985, p. 315).

O que pode parecer uma tragédia, no entanto, adquire uma
nova feicio se observamos com atencio, pois, no caso da narrativa
de Policrates, o infortunio dos dois reis espartanos nio estd
diretamente ligado ao que eles fizeram a Demaratos. Leotiquides
foi banido de Esparta e sua casa foi demolida, mas isso aconteceu
apenas porque ele havia aceitado um suborno e foi surpreendido
enquanto o fazia (HERODOTOS, 1985, pp. 316-7). Quanto a
Cleomenes, ele enlouqueceu e cometeu suicidio. De acordo com
Herédoto (HERODOTOS, 1985, pp. 317-8), a maior parte dos
gregos dizia que a razdo de sua loucura era uma punicio por ele
ter influenciado a pitia a contar mentiras sobre a origem de
Demaratos. Mas, diferentemente do que se espera quando se trata
de uma tragédia, a punicio nio reflete o crime. Além disso, essa é
apenas uma das quatro explicacdes contraditérias dadas por

Herédoto para a morte de Cleomenes (BAKKER, 2002, p. 126).
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As histérias das duas geracoes de tiranos de Corinto,
Cipselos e Periandros, no livro 5 (HERODOTOS, 1985, pp. 286-
8), podem ser vistas como ligadas as tragédias Edipo Rei e Electra,
de Séfocles, e a trilogia Oresteia, de Esquilo. A histéria do
nascimento de Cipselos, com alguma semelhanca com a histéria
de Edipo, comeca com um oriculo obscuro e que somente é
entendido mais tarde, quando conectado a um segundo oriculo.
Assim como em Edipo Rei, um homem que nio tem filhos vai a
Delfos para consultar o oridculo sobre sua possivel futura
descendéncia, ao que, em vez de uma resposta, ele recebe uma
ameaca. Por isso, ele tenta evitar o desastre prognosticado pelo
ordculo e tenta se livrar de seu filho, quando ele nasce. Ao crescer,
o filho vai também a Delfos para consultar o oriculo e, ao
retornar, toma posse de sua cidade natal, Corinto.

A partir dai, no entanto, as histérias de Cipselos e de Edipo
passam a mostrar diferencas, pois o filho nio é uma ameaca ao pai,
mas aos habitantes de Delfos e de seus governantes. Ainda de
modo diferente do que acontece em Edipo Rei, Cipselos governou
Corinto por mais de trinta anos e morreu no auge do seu poder.
Além disso, o oriculo tem dois lados opostos, o lado positivo
prenuncia sua prosperidade, enquanto o lado negativo diz que os
descendentes de Cipselos governariam Corinto por apenas duas
geracdes. Caso pensemos na histéria de Cipselos e Periandros sob
esse ponto de vista, o conflito entre Periandros e seu filho

Licofron, contado por Herédoto no livro 3 (HERODOTOS, 1985,
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pp- 165-7), pode ser entendido retrospectivamente como o
resultado de uma maldicdo de seus ancestrais.

As semelhancas com a Oresteia e Electra dizem respeito ao
fato de Periandros ter assassinado sua esposa. Como
consequéncia, seu filho mais novo, que havia sido informado do
ato por seu avo, se recusa a falar com o pai. Periandros reage
expulsando o filho de sua casa, proibindo que qualquer pessoa
receba seu filho e, mais do que isso, também proibe mesmo que
qualquer pessoa fale com seu filho. Quando o pai finalmente volta
atras em sua decisio e pede ao filho que volte para casa, podem ser
percebidos reflexos de Electra, pois o filho se recusa a voltar para
casa, abrindo mao de uma vida de luxo no palicio paterno.
Periandros tenta duas vezes, sem sucesso, convencer o filho a
voltar para casa, na terceira vez, quando parece que o filho ceder4,
pois ele muda de Corinto para Corcira, ele é assassinado pelos
habitantes da cidade, com o objetivo de evitar que seu pai também
v4 para l4.

No livro 1, a histéria de Ciros também parece ter tons de
tragédia, pois seu pai é avisado, por meio de intervencio divina,
de que seus dias como rei chegariam ao fim pelas mios de alguém
de sua familia, o que tem alguma semelhanca com o que se vé em
Edipo Rei, em que o protagonista mata o préprio pai, Laio.
Astiages, pai de Ciros, no entanto, é avisado através de sonhos. O
primeiro sonho diz que seu neto acabaria com o seu reino, assim,
o rei faz sua filha casar com um rei reconhecidamente pacifico,

Cambises. O segundo sonho, em vez de tranquilizi-lo, diz que seu
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neto é uma ameaca e, por isso, o rei ordena que Harpagos assassine
seu neto. Harpagos, no entanto, d4 a crianca a um pastor,
Mitradates, o que revela alguma semelhanca com o mito da
fundacio de Roma, em que os gémeos Rémulo e Remo, em vez
de serem assassinados, sio abandonados no baixio de um rio.
Quando uma loba os vé, em vez de devorar as criancas, mantém
os gémeos vivos, que depois sdo adotados e criados por um pastor.
Quando se tornam adultos, eles se rebelam contra e matam
Amuilio, rei usurpador e irmao de seu avd, Numitor, o rei legitimo
(LIVIO, 1989, pp. 25-7).

Em Herédoto, quando Ciros cresce, no entanto, ele no
mata o avo, em vez disso, ele 0 mantém em sua corte, onde fica
até sua morte, sendo sempre bem tratado (HERODOTOS, 1985,
p. 62). Para Harpagos, seu ato de protecio de Ciros tem um fim
nefasto, pois Astiages, ao descobrir que Harpagos havia
desobedecido sua ordem e preservado a vida do neto do rei, é
punido por seu ato: o rei ordena que o filho de Harpagos seja
assassinado e servido a Hirpagos em uma ceia. Em consequéncia,
Hirpagos se junta a Ciros e o estimula a se revoltar contra
Astiages. Ciros luta contra o avo por trés anos e, no final, assume
o trono real. Assim, o ato que tinha sido executado unicamente
com a finalidade de proteger o rei, foi a mola propulsora da cadeia
de eventos que fariam com que o rei fosse destronado.

A vida de Ciros é bem sucedida, sendo que ele luta contra
Croisos, poderoso rei da Lidia, e o derrota, conseguindo depois

também dominar a Babilonia. Ciros tinha consciéncia da
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instabilidade da vida humana (HERODOTOS, 1985, pp. 46-7) e
era protegido dos deuses (HERODOTOS, 1985, pp. 60-1), além
de ser um rei sabio. Seu sucessor, Cambises, no entanto, nio tem
as mesmas caracteristicas de seu pai, o que fica claro em sua luta
contra os massagetas, quando ele comete erros graves (BAKKER,
2002, p. 129). A histéria do sucessor de Ciros, Cambises, é
dividida em duas partes: sua loucura e seus crimes, seguidos de sua
punicio. Na segunda parte, surgem temas ligados a tragédia, em
uma narrativa que inclui didlogos e tem por fim um discurso
proferido pelo rei moribundo aos persas.

A histéria de Cambises, além de estar ligada a hist6ria de
Harpagos e de Astiages, tem paralelos com ela. Assim como
Hérpagos, Préxaspes era “o mais fiel de seus persas”
(HERODOTOS, 1985, p. 159). Mas, de modo diferente do que
aconteceu com Hérpagos, quando Préxaspes recebe a ordem de
matar o irmio do rei, ele obedece a ordem, se mostrando fiel ao
rei. No entanto, de modo semelhante ao que aconteceu com
Hérpagos, Préxaspes é punido: o rei mata o filho de Préxaspes
(HERODOTOS, 1985, pp. 160-1). Aqui, novamente Préxaspes
age de modo diferente de Harpagos, pois ele nio se rebela nem
procura vinganca e decide cometer suicidio (HERODOTOS,
1985, pp. 171-2).

Por fim, um paralelo entre a tragédia Os Persas, de Esquilo,
e a Histéria pode ser percebido, a comecar pelas histérias de
Artabanos, em Herddoto, e Atossa, em Esquilo: ambos os reis se

tornam maus por sua convivéncia com homens maus. Embora
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seja possivel uma influéncia da tragédia de Esquilo na obra de
Heré6doto, é necessirio observar que as duas obras tém tanto
semelhancas quanto diferencas. Por exemplo, os dltimos trés
livros da obra de Herdédoto mostram algumas semelhancas e
algumas diferencas com relacio a interpretacio que os autores dio
a Segunda Guerra Persa. Em ambas as obras, o resultado da guerra
é anunciado por uma série de sinais enviados pelos deuses, tais
como o sonho de Atossa, o pressigio da dguia e do falcdo, assim
como o oriculo recebido anteriormente por Dareios, ao qual ele
faz alusio em seu didlogo com Atossa. Logo no inicio da guerra,
em Her6doto, Artibanos sabiamente interpreta os sinais como
aviso, fornecido pelos deuses, de desastre para a expedi¢do persa.
Em Esquilo, tanto a rainha persa quanto o coro sabem que os
sinais sio de desastre aos persas (ESQUILO, 2013, pp. 34-6),
enquanto em Herddoto, por outro lado, os magos interpretam
incorretamente os sinais, acreditando que o desastre acontecera
com os gregos, ou sio negligenciados por Xerxes (HERODOTOS,
1985, pp. 358-9).

Apbés as consideracdes feitas, de modo geral, é possivel
dizer que Herddoto se utiliza de elementos da tragédia grega em
sua Histéria. No entanto, nos parece que o historiador nio
escreveu propriamente tragédias, pois o mais provavel é que
Herédoto tenha se utilizado dos elementos trigicos com o
objetivo de dar um formato dramdtico a sua obra.

Aristételes, um século depois de Herddoto, escreveu sobre

as diferencas entre a tragédia e histdria, afirmando que a obra de
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Herddoto, que tem como objetivo narrar o particular, isto é, o que
aconteceu, em vez do geral, o que plausivelmente poderia
acontecer, seria considerada histéria mesmo se fosse escrita em
versos. Para Aristételes, a poesia poderia ser considerada um
género mais filoséfico (ARISTOTELES, 2005, pp. 114-7). Além
disso, Aristételes também diz que a Histéria de Herddoto falta o
tipo de wunidade organica que caracteriza a poesia
(ARISTOTELES, 2005, p. 139). O filésofo usa como exemplo de
tal afirmacdo a narrativa das batalhas de Plateia, na Sicilia, e em
Salamina, préxima a Atenas, as quais o historiador afirma terem
acontecido no mesmo dia (HERODOTOS, 1985, pp. 386-7). Para
Aristételes, as duas batalhas, e vitérias gregas, tém como ligacio
apenas sua cronologia, pois teriam finalidades diferentes
(BAKKER, 2002, p. 98).

Para além do objeto da narrativa, alguns paralelos podem
ser percebidos entre a Odisseia, por exemplo, e a Histéria: ambas as
obras narram uma grande guerra; ambas mostram um interesse
por lugares e costumes de terras distantes; ambas mostram a
preocupacio de seus autores em preservar a memoéria dos
acontecimentos, além de mostrar que houveram feitos gloriosos
em meio aos conflitos (BAKKER, 2002, pp. 98-9).

As consideracdes de Aristételes concordam com o que o
préprio Herddoto nos diz sobre o assunto, pois ele se pronuncia
sobre as tarefas do historiador e do poeta, dizendo que os poetas
nio sio fontes de informacdes confidveis. Um exemplo da opiniio

de Herddoto pode ser conferida no segundo livro da Histéria,
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quando ele afirma que Homero sabia que Helena nio estava
realmente em Tréia, “mas percebendo que ela nio convinha tio
bem a poesia quanto a versdo por ele usada, o poeta a rejeitou

deliberadamente, mostrando, porém que a conhecia’
(HERODOTOS, 1985, p. 123).

Julio César

Estadista, general, advogado e escritor, Caio Julio César
(100 - 44 a.C.) manteve sua fama através dos séculos, tanto por
sua conquista das Galias quanto por seu golpe de estado em Roma.
Sua conquista foi registrada por ele mesmo, num conjunto de
livros intitulado Comentdrios sobre a Guerra Gdlica, em que ele
conta como foi cada uma das etapas da guerra, o que o ajudou a
manter-se no poder e a influenciar a opinido romana a seu favor.
O golpe de estado, no entanto, fez dele um ditador e tirano, como
Plutarco (2001) nos diz repetidamente em sua obra, come¢ando a
transicio de republica para império. Tal mudanca de regime
desagradou algumas pessoas influentes, principalmente quem
acreditava que Roma nio deveria deixar de ser uma republica,
opinido sustentada por Bruto, seu assassino.

Na época de Julio César, a Gilia era um conjunto de povos,
que tinham diferentes origens étnicas. Os gregos e os romanos
chamavam a essas nacdes de celtas ou gaulesas. Segundo Julio
César nos diz, ele foi a Gélia para defender os heduos, aliados de

Roma, dos ataques dos helvécios. Esse era, possivelmente, apenas
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um pretexto, pois ele gozaria de grande prestigio se fosse bem
sucedido, que foi o que acabou acontecendo.

Apbs os sucessos de suas campanhas, deve ter parecido facil
a Jilio César a conquista das Galias. E possivel que suas
motivacoes fossem econdmicas, pois o corredor Arar-Reno era
uma importante rota de escoamento de mercadorias. O dominio
dessa rota permitiria aos romanos um comércio mais intenso na
regido do mediterrineo, além das préprias Gilias, que ja
compravam as mercadorias de Roma. Outro ponto de interesse a
Julio César era certificar-se de ter o controle sobre os rios Garona
e Séquana, por onde era transportado o estanho da Britania.

No texto de Julio César, que pode ser compreendido como
uma forma de propaganda, sua guerra contra as Gélias era
preventiva. O primeiro objetivo de sua propaganda era explicar a
guerra, enquanto o segundo era a possibilidade de poder se
vangloriar. A pressio que Julio César estava exercendo sobre as
Gélias acabou por dar os frutos esperados: por medo da invasio
romana, as tribos do norte das Gdlias formaram uma coalizao
contra Roma. Desta forma, Jilio César nio apenas concretizou a
guerra, mas também conseguiu justificar as batalhas até entio
travadas.

Para entendermos como o general romano se utilizou de
seu texto como forma de propaganda politica, consideremos a
estrutura da descricdo do cerco de Alésia, que ilustra o método de
Julio César, situacio em que ele diz que o resultado da guerra

dependia de um tnico cerco. Se isso correspondia a verdade, nao
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se sabe, mas o que o préprio general nos conta em seus
comentarios é que a batalha continuou por outros dois anos, o que
nos leva a pensar que a situacio era mais complexa do que ele
inicialmente informa ao seu leitor.

Novamente, segundo ele, o resultado final do cerco foi
obtido num dnico dia. Durante tal dia, uma tnica batalha
importava, liderada e decidida por um tnico homem, o préprio
Julio César, que se apresentou no campo de batalha quando a
batalha parecia se encaminhar para a derrota romana, o que ele
conta nos capitulos de numeros 86 a 90, do livro 7 de sua obra.
Em outras palavras, foi o préprio Julio César quem venceu a
batalha e a guerra. Desse modo, o general e futuro imperador de
Roma criava a si mesmo ndo apenas como um general vencedor
de batalhas, ele fazia de si mesmo um herdéi e uma lenda, forma
eficiente de propaganda em uma sociedade belicosa como a
romana.

Para criar a lenda de si mesmo, o general omitiu alguns
fatos, como campanhas malsucedidas e execucdes cruéis dos
inimigos derrotados. Tais informagdes poderiam ter aparecido
nos sete primeiros livros de seus comentdirios, mas que nos sio
contadas por Aulus Hirtius, no oitavo livro dos Comentdrios sobre
a Guerra Gdlica. E sabido que cerca de um milhao de escravos foi
levado a Roma por César, correspondendo a aproximadamente
um sexto da popula¢do das Gélias. O que ndo se sabe, no entanto,
é se algum deles havia sido vendido. Caso tenha havido a venda,

Julio César ndo teria interesse em documentar tal ato, pois isso
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estava sujeito a contrato de compra e venda, o que resultaria em
pagar ao senado impostos sobre transacdes comerciais. Ao
documentar que ele havia matado uma parcela tdo grande quanto
a que ele havia escravizado, cerca de um milhio de pessoas, ele
poderia ficar com o dinheiro das transacdes.

As vezes, no entanto, os insucessos se tornavam tio
conhecidos em Roma que nio poderiam ser ignorados. Um
exemplo disso pode ser visto quando Julio César explica o que
aconteceu em Gergovia, dizendo que seus soldados haviam
cometido um erro por impaciéncia e dificuldade de se conterem
com relacdo ao ataque aos inimigos. H4 pelo menos uma ocasiio
em que o general omite informacdes, criando uma lacuna, tal
ocasido comeca nos capitulos de 9 a 10, do sexto livro, quando o
general nos conta como seus soldados constroem uma ponte sobre
o Reno. Ele comeca com uma digressio etnografica e prepara o
leitor para a batalha que se seguird, mas o que vemos nos capitulos
de 11 a 28 é a abordagem dos costumes dos germanos, além da
narra¢io de como os inimigos de Julio César, os suevos, haviam
retrocedido, no capitulo 29, permitindo que suas legides
pudessem retornar. A justificativa mais provavel para tal lacuna é
que a campanha do general na regido tenha sido desastrosa.

O que aconteceu nos é contado pelo historiador grego
Lucius Cassius Dio. Em seu conjunto de livros chamado Roman

History, ele afirma que César
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made an expedition against the Germans,
alleging that they had wished to help the
Treveri. On this occasion likewise he
accomplished nothing, but retired rapidly
through fear of the Suebi; yet he gained the
reputation of having crossed the Rhine again,
and of the bridge he destroyed only the
portions near the barbarians, constructing
upon it a guard-house, as if he might at any
time have a desire to cross (DIO, 1914, pp. 453-
5).

Tal afirmacdo é diametralmente oposta ao que o general
romano disse. Dio também descreveu o ataque romano ao campo
de refugiados durante um armisticio de um modo que faz mais
sentido do que a descri¢io que Julio César faz da sua luta contra
os usipes e os tenteres, como pode ser percebido a partir da

comparacio entre os trechos abaixo:

the Tencteri and Usipetes, [..] crossed the
Rhine and invaded the country of the Treveri.
Finding Caesar there, they became afraid and
sent to him to make a truce, and to ask for land
or at least the permission to take some. When
they could obtain nothing, they at first
promised voluntarily to return to their homes
and requested an armistice (DIO, 1914, p. 379).

Seus jovens soldados, no entanto, atacaram os cavaleiros de
Julio César. Alguns emissarios procuraram o general romano para

pedir perdio, enquanto este disse que precisava pensar, ji ia em
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dire¢io ao acampamento dos seus atacantes, atacando-os, por sua

vez. L4, ele

demanded their surrender, not because he
expected them to be given up, [...] but in order
that on this excuse he might cross that river
also. For he was exceedingly anxious on his
own part to do something that no one of his
predecessors had ever equalled. When,
therefore, the horsemen were not given up, and
the Ubii [...] invoked his aid, he crossed the
river by bridging it (DIO, 1914, p. 381).

Na narrativa de Jilio César, os embaixadores do inimigo o

haviam procurado e

encontrando-o em marcha, suplicam-lhe com
muita instincia, n3do avance mais. Nio o
podendo conseguir, pedem-lhe, mande ordem
a cavalaria que marchava na vanguarda, para
nio atacar, e lhes dé faculdade de enviarem
embaixadores, [...] e solicitam o espaco de trés
dias para levi-lo a efeito. Bem via César ser
tudo isso um mero temporizar [...]. Manda,
entretanto, ordem aos prefeitos, que tinham
tomado a dianteira com a cavalaria, para ndo
provocarem o inimigo, e, se acaso fossem
provocados por este, sustentarem o ataque até

ele chegar com o exército!?.

126 Disponivel em: https://pt.wikisource.org/wiki/Coment%C3%A 1 rios_
sobre_a_Guerra_G%C3%A1lica/IV.
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Apbés os cavaleiros romanos serem atacados, Julio César

resolve reunir suas tropas e atacar no dia seguinte:

Firme neste presuposto, e comunicada a seus
tenentes e questor a resolu¢do em que estava de
nio demorar a batalha um s6 dia, sobrevem
coisa mui apropositada; porquanto, usando da
mesma perfidia e dissimulacdo, vieram no
seguinte dia pela manhia os Germanos em
grande ndmero conjuntamente com seus
principais e ancidos ter com ele aos arraiais, ji
para justificar-se, ao que diziam, de haverem no
dia antecedente travado batalha com os nossos
contra o convencionado, e o que eles mesmos
tinham pedido, j4 para conseguir uma
prorogacio de tréguas por meio de enganos.
Folgando de os ter em seu poder, manda César
prendé-los, tira as tropas dos quartéis e ordena
a cavalaria, ainda aterrada da recente peleja, o

vé seguindo na retaguarda'?’.

Ao serem atacados de surpresa, os inimigos nio tém tempo

para reagir. Além disso,

Ouvindo clamor na retaguarda, e vendo serem
mortos os seus, atiram os Germanos com as
armas, deixam as insignias militares, e fogem do
campo. Chegando ao confluente do Mosa e Rim
ja reduzidos por grande mortandade, e nio
tendo mais para onde fugir, lancam-se os que

restam ao rio, e nele perecem assoberbados do

127 Idem.
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terror, do cansaco, e da violéncia da corrente.
Os nossos, inteiramente livres do temor de
tamanha guerra, pois or¢ava por quatrocentos
e trinta mil o nimero dos inimigos, recolhem-
se aos arraiais sem perda de um s, e com bem

poucos feridos!28,

Nas duas narrativas, os papeis desempenhados por Julio
César e por seus inimigos sio diferentes. Segundo Dio, os
romanos inicialmente foram vitimas de um ataque nio planejado,
do que seus inimigos pediram perdio e acabaram massacrados
pelos romanos, que estavam amedrontados e ansiosos para irem
embora. Segundo Jilio César, por sua vez, os inimigos tinham
uma natureza traicoeira, o que justificava seu ataque e expulsio,
mas, segundo Julio César, os romanos foram valentes o tempo
todo. Além disso, novamente segundo Dio, um dos méveis do
ataque de Julio César era sua vontade de “to do something that no
one of his predecessors had ever equalled” (DIO, 1914, p. 381), o
que os ajudaria em suas conquistas, afugentando o inimigo, mas
esta nio foi a reacio do inimigo, o que fez com que os romanos é
que ficassem afugentados.

Outra situacido omitida por Jilio César e contada por Dio
diz respeito ao cerco de Alésia, mais especificamente, Jilio César
e Dio contam a histéria de modo diferente. Segundo o primeiro,
no capitulo 89 do livro 7, apds a batalha decisiva, os lideres das

tribos gaulesas se encontraram para tomar uma decisido sobre o

128 Ihidem.
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que fariam. Em seguida, eles enviaram representantes a Julio
César, que exigiu a deposi¢do das armas e esperou em seu trono
pela chegada dos lideres gauleses. Ao chegarem, os lideres
entregaram o lider da rebelido, Vercingetérix, a Jalio César. Dio,
por sua vez, conta que Vercingetérix permaneceu como lider da
rebelido até o final e que ele nio havia sido capturado, podendo

ter escapado,

but he hoped, since he had once been on
friendly terms with Caesar, that he might
obtain pardon from him. So he came to him
without any announcement by herald, but
appeared before him suddenly, as Caesar was
seated on the tribunal, and threw some who
were present into alarm; for he was very tall to
begin with, and in his armour he made an
extremely imposing figure. When quiet had
been restored, he uttered not a word, but fell
upon his knees, with hands clasped in an
attitude of supplication (DIO, 1914, p. 469).

Plutarco concorda parcialmente com as narrativas de Julio
César e de Dio, dizendo que Vercingetérix, com armadura, mas
sem armas, “depois de ter feito seu cavalo dar voltas em torno de
César, [...] foi colocar-se aos pés de César, ficando calado”
(PLUTARCO, 2001, p. 194).

Por fim, é importante percebermos que em momento
algum Julio César nos diz quais sdo as causas do conflito, assim,

ele nio explica quais sio as motiva¢des para sua invasdo e guerra
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contra a Gilia. Em outras palavras, ele apenas conta sua visio
sobre como as coisas aconteceram, usando o texto como
instrumento para influenciar a opinido publica dos romanos.
Apesar de ser tendenciosa, a obra de Julio César ndo é sem valor,
pois se concentra nas caracteristicas da guerra e do exército
romano, sendo um importante documento sobre tais assuntos.

Apés sua morte, Julio César rapidamente se transformou
em um madrtir. Em seu funeral, uma parte significativa das classes
baixa e média se fez presente. Em 42 a.C., Julio César foi a
primeira personalidade romana a passar pela apoteose, isto €, ser
transformado em deus. A partir de entio, o senado concedeu a ele
o titulo de “Divino Julio”. O vicuo no poder deu lugar 4 luta pelo
governo do novo império, consolidando o fim da reptblica. Ao
saber da morte de Julio César, seu sobrinho-neto, Caio Otaviano,
encerrou seus estudos na Grécia e voltou a Roma. Em um curto
espaco de tempo, ele se tornou popular e conseguiu reunir um
exército para lutar contra as tropas que defendiam Bruto, o
assassino de Julio César. Sua vitéria, junto com muitas outras
conquistas, permitiu que Caio Otaviano se tornasse o primeiro
imperador romano de fato em 27 a.C., quando ele mudou seu
nome para Augusto César.

Apesar de serem adversarios politicos, tanto Cicero quanto
Julio César deixaram escritos importantes. O primeiro escreveu
bastante e sobre assuntos variados, como filosofia, retdrica e
discursos. O que conhecemos do segundo esti contido no

conjunto de livros de que tratamos aqui, isto é, a obra chamada
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Comentdrios sobre a Guerra Gdlica. Sobre a obra de Julio César,
Cicero, em correspondéncia com o futuro assassino de Julio

César, Bruto, disse o seguinte:

César, [...] recorrendo a um principio racional,
corrige o vicioso e deteriorado uso com o uso
puro e integro. Por isso, por um lado, a essa
elegancia dos termos latinos [...] acrescenta os
ornamentos da linguagem oratdria; por outro
lado, é como se colocasse as telas bem pintadas
em boa luz. [...] Possuiu um método oratério
espléndido e que ndo se resume a experiéncia, e
também de certo modo magnifico e nobre na
voz, no movimento, na forma. [...] seus
discursos me agradaram muito. Li, porém, s6
alguns; e ele também escreveu alguns
comentdrios sobre seus feitos. — Sdo realmente
louvaveis [..]. Com efeito, sio desnudos,
simples e elegantes, como se fosse retirada a
veste de todo ornamento do discurso. Mas, ao
desejar que estivesse a disposicdo de outros os
elementos donde possam se apropriar os que
quiserem escrever histéria, fez talvez um bem
aos ineptos, que desejardao frisi-los com
calamistros; é verdade que homens sensatos
dissuadiram de escrever; com efeito, nada é
mais agradavel em histéria que a pura e clara
brevidade (BARBOSA DE ALMEIDA, 2014,
pp- 162-3).

Mas Julio César nio estava escrevendo apenas para Cicero
ou para os outros senadores, pois Cicero fazia parte dos optimates,

representantes dos interesses da elite romana, enquanto Juilio
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César fazia parte dos populares, representantes dos interesses da
parte menos ou nio abastada da populacio. Com seu livro, Jilio
César poderia influenciar tanto a opinido dos optimates quanto dos
populares, incluindo o eleitorado de ambos. Embora a quantidade
de leitores na época nio fosse tdo grande quanto é na atualidade,
a leitura era feita em voz alta e coletivamente, o que ajudava a
disseminar as obras escritas. Possivelmente, as leituras eram
acompanhadas de discussdes sobre o assunto do texto, fazendo
com que o assunto impressionasse os romanos.

A verdade é que Julio César se utilizou de um estilo simples
de escrita, embora ndo deixe de, as vezes, utilizar sentencas que

chamam a atencio, como no caso do seguinte trecho:

Depois de haver exortado a décima legido, passa
César 2 ala direita, onde vé os seus assoberbados
pelo inimigo, e cerrados com os estandartes
num lugar, embaracarem-se no combate uns
aos outros os soldados da duodécima legido,
mortos todos os centurides da quarta coorte
juntamente com o alferes, tomado o estandarte,
mortos ou feridos quase todos os centurides das
demais coortes, e entre esses trespassado de
muitas e graves feridas o valorosissimo
primipilar Publio Sextio Baculo, a ponto de ndo
poder suster-se, mostrarem-se os restantes
remissos, e retirarem-se da peleja, evitando os
tiros, alguns dos da retaguarda abandonados a
si; ndo cessarem de vir inimigos subindo pela
frente, nem de apertar por um e outro lado; e
acharem-se as coisas no tltimo apuro, sem
haver socorro de que se pudesse lancar mao;
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tomando entio o escudo de um soldado da
retaguarda, pois nao trouxera o seu, avanca
para a primeira linha, e manda os soldados

carregarem sobre o inimigo, abrindo as fileiras,
129

para melhor se poderem servir das espadas
O uso de tal sentenca, a mais longa dos Comentdrios sobre a
Guerra Gdlica, pode dar ao leitor uma sensacio de caos, semelhante
ao que César procura retratar. Em diferentes traducdes, tal
sentenca pode ser dividida em diferentes partes, o que facilitaria
sua compreensio. No entanto, o caos da batalha fica mais visivel
se a leitura for feita em voz alta e de uma sé vez, deixando, talvez,
o leitor sem folego e fazendo esforco para utilizar da melhor
forma possivel os recursos disponiveis para leituras em voz alta,
como inflexdo da voz, aumento e diminuicio da velocidade da
leitura, dentre outros. Um possivel cendrio de leitura seria o leitor
chegar ao final da sentenca sem folego e tentando entender toda a
acdo, sabendo que no final Julio César intervém pessoalmente na
batalha e salva o exército romano. Esse é o momento em que se
chega ao climax, aproximando o resultado do esforco com a
salvacdo de Roma por seu herdi, e futuro deus, Julio César.
No entanto, uma leitura mais atenta da batalha mostra que
nio foi Julio César, mas seu coronel Titus Labienus, quem
realmente decidiu a batalha. O fato de o general tomar todo o

crédito para si é incomum, pois ele normalmente menciona e

129 Disponivel em: https://pt.wikisource.org/wiki/Coment%C3%A 1rios_
sobre_a_Guerra_G%C3%A1lica/Il
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elogia seus oficiais e soldados. Inclusive, muitos dos oficiais sdo de
familias tradicionais e/ou abastadas, assim, o elogio de Julio César
seria bem-visto pelos familiares que se encontravam em Roma.

E possivel que, também com o intuito de se aproveitar do
modo de pensar dos romanos para apoiar sua propaganda, o
general tenha descrito os povos conquistados como selvagens,
barbaros mesmo, de modo voluntirio. Alguns dos efeitos
resultantes de tal atitude seriam: a visio que os romanos teriam de
si mesmos como civilizados e, por consequéncia, justos seria
reforcada; a consequéncia desse modo de pensar € a justificativa
da conquista de outros povos, independente das atitudes destes,
pois a atitude dos romanos seria a correta e a atitude dos outros
seria a incorreta; a separacio do mundo entre “nés” e “os outros”,
por sua natureza exclusiva, geraria tensdo entre os povos,
servindo por si s6 como explicagio para os romanos se fecharem
em si mesmos, mesmo enquanto conquistavam vastas extensdes
de terra, adotando o modo de pensar dos gregos, que viam a si
mesmos como o “‘umbigo do mundo”; por fim, o imagindrio
romano podia ser usado como alavanca para mover o império
romano, independente do modo de pensar e de agir dos nio
romanos.

Ao tratar de propaganda politica, o imagindrio romano ndo
deve ser ignorado, pois ele é como uma massa plastica que pode
ser moldada de acordo com a vontade de quem tem ascendéncia
sobre outras pessoas. No caso de Julio César, tal ascendéncia se

deu sob a forma de suas demonstracdes de preocupacio com o
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povo, afinal, ele era um popular, depois como general de sucesso,
algo demonstrado pelos seus préprios escritos.

Plutarco, em sua obra, repetidamente nos diz o quanto o
povo idolatrava e apoiava Julio César, que certamente sabia se
utilizar de seu carisma para atingir seus objetivos, o que fica
visivel quando analisamos o0 modo como seus soldados reagiam as
suas ordens: o general, as vezes, tomava decisdes pouco
aconselhdveis, como ordenar que os soldados apressassem sua
marcha sem esperar que as cargas de mantimentos os
acompanhassem, o que poderia resultar em seus soldados
morrerem de fome caso a carga de mantimentos fosse
interceptada ou caso seus soldados nio conseguissem alimentos
pelas terras em que passassem; além disso, os soldados sob as
ordens de Julio César em diversos momentos mostraram uma
bravura que normalmente nio é demonstrada quando sob o
comando de outros generais. Assim, mesmo sob a forma escrita,
seu carisma influenciava a opiniao publica, a comecar pelas linhas

iniciais de Comentdrios sobre a Guerra Gdlica:

A Gilia esta toda dividida em trés partes, das
quais uma é habitada pelos belgas, a outra pelos
aquitanios, a terceira pelos que em sua lingua
deles se chamam celtas, na nossa gauleses.
Diferem todos esses povos, uns dos outros, na
lingua, nos costumes, e nas leis. Extrema os
gauleses dos aquitanios o rio Garona; dos
belgas, o Mitrona e o Séquana. De todos eles

sdo os belgas os mais fortes, por isso mesmo que
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estio mais longe da cultura e policia da
provincia romana, e n3o vao ld a miude
mercadores, nem lhes levam coisa que lhes
enerve o vigor; e vizinham com os germanos,

que habitam além do Rim, e com quem andam
130

continuamente em guerra
Dos gauleses aos germanos, passando pelos belgas, o
tratamento dos povos vizinhos aos romanos aumenta em
selvageria, importante caracteristica do texto de Julio César, pois,
dessa forma, o leitor tem seu ponto de vista direcionado para os
interesses de Roma: os romanos sio civilizados, enquanto os
outros, possivelmente com excecio dos gregos, ndo o sdo. Além
disso, o leitor é constantemente lembrado dos locais em que
acontecem as batalhas.
Julio César, que, ao falar de si mesmo em sua obra,
geralmente, usa a terceira pessoa do singular, certamente sabia
usar a lingua de forma eficiente, como nos conta Plutarco, sobre

os sucessos militares de Julio César na Asia:

Para fazer notar a rapidez nunca vista de sua
vitéria, César escreveu a Amancio, um de seus
amigos de Roma, estas trés palavras somente:
“Vim, vi, venci” (PLUTARCO, 2001, p. 225).

130 Disponivel em: https://pt.wikisource.org/wiki/Coment%C3%A1rios_

sobre_a_Guerra_G%C3%A1lica/I
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O impacto de tanta concisio, se assemelhando a um slogan,
é uma amostra do que Julio César era capaz. Tal impacto pode ser
sentido ainda nos dias de hoje, seja resultado de suas conquistas

pelas armas ou pelas palavras.
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UM ESTUDO SOBRE OS VERSOS LIVRES SEM
QUALIDADES

Julia Telésforo Osorio

A antologia Poetas sem qualidades (FREITAS, 2002) é
dedicada a apresentacio de uma das vertentes da poesia
portuguesa contemporanea, formada por nove autores: Ana Paula
Indcio (1966), um poeta Andénimo, Carlos Alberto Machado
(1954), Carlos Luis Bessa (1967), Joio Miguel Queirds (1969),
José Miguel Silva (1969), Nuno Moura (1970), Rui Pires Cabral
(1967) e Vindeirinho (1973). Comparado a outras publica¢des
contemporaneas pertencentes a estabelecidas editoras comerciais,
caso da Assirio & Alvim/Porto Editora, o volume poderia ser
praticamente desconhecido do publico leitor de poesia em lingua
portuguesa, visto que ele foi publicado, em Lisboa, numa infima
tiragem de 350 exemplares pela entdo estreante Averno. Apesar
de ter sido restrito o lancamento de Poetas sem qualidades no
mercado editorial portugués, a seleta atingiu um bom nimero de
leitores, pois como afirmou Sabrina Sedlmayer sobre o seu

contexto de publicacio:

Vale a pena lembrar, a titulo de exemplo, o

sucesso editorial, ocorrido em 2002, quando a
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antologia organizada por Manuel de Freitas,
Poetas sem qualidades, lancada por uma editora
alternativa, esgotou em apenas dois meses de
venda. (SEDLMAYER, 2015, p. 160)

O mencionado “sucesso” editorial deve-se, principal-
mente, a repercussio de sua estrutura paratextual, sobretudo do
seu preficio intitulado “O tempo dos puetas” [sic] (Cf. MOURA,
2013). O primeiro deles, em especifico, consiste em uma citagio
de suas frases retiradas do texto “Galinholas” de Herberto Helder,

que grifo em italico:

Temos de aturar todo o aborrecimento de uma
velha modernidade: Fernandos Pessoas,
surrealismos, a politica com metonimias, a
filosofia ritmica, as religiosidades heréticas, as
pequenas tradicdes de certas liberdades.

Acabous-se. [...]
Os poetas estdo a avancar com uns vagares de

galinholas. Porra. (HELDER, 1995, p. 122-124)

Nesse excerto, hd vocidbulos pouco utilizados na obra

o . 1 .
poética herbertiana, como “merda” e “porra”. Tais usos denotam

! Diz Luis Maffei: “Mas é urgente salientar que poucas citacdes a Herberto Helder
representd-lo-iam tio pouco como a recém citada, pois é muito raro o uso do
palavrao na poesia herbertiana. Além disso, ndo é exagerado suspeitar que o
poeta portugués contemporaneo menos resgatador da realidade para sua obra é,
justamente, Herberto Helder; os versos de abertura de um dos poemas de Do
mundo (1996, p. 595) revelam este distanciamento herbertiano da realidade
circundante: ‘Se perguntarem: das artes do mundo?/ Das artes do mundo escolho
a de ver cometas/ despenharem-se’. Portanto, mesmo quando admite o valor
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0 seu viés provocativo, elaborado a partir da critica a “uma velha
modernidade” supostamente encerrada. A impaciéncia materiali-
zada no trecho que se constitui, como dito, na primeira citagdo de
Poetas sem qualidades da-lhes o “tom” provocativo, uma vez que,
como o titulo alude, eles nio possuiriam as “qualidades” no
sentido provavel de nio dialogarem com o que tradicionalmente
se concebe como “poesia”’, isto é, como um discurso literdrio
relacionado as nocdes de “canto” e de “filosofia ritmica”. O tom
provocativo também se encontra no segundo paratexto,
intitulado “Nota do organizador”, escrito de modo irénico
especialmente quando estabelece referéncia ao poeta Luis de

Camoes:

Para respeitar as verdades dos factos, cumpre-
me observar que esta antologia (ou volume
selectivo, se preferirem) se fica a dever a uma
sugestio involuntdria do Vitor Silva Tavares
[Editor do selo &etc]. Mais precisamente, a
meio de uma conversa em que participava
também o Rui Caeiro, o Vitor aludiu com
inegivel humor a necessidade cultural de
“poetas sem qualidades”. Talvez nio seja de todo
inoportuno assinalar que nos encontravamos,
nessa tarde cheia de pombas, em pleno largo
Camoes, o poeta portugués a quem mais
qualidades sio reconhecidas (até ou sobretudo

(sim, valor, pois o autor de A colher na boca é considerado um “génio”) de uma
diccdo distinta da que vird pela antologia por si prefaciada, Manuel de Freitas
traz o menos herbertiano Herberto Helder, o0 menos intemporal exemplo desta
“quase esmagadora intemporalidade” (MAFFEI, 2006, p. 6).
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pelos que nunca o leram). (FREITAS, 2002, p.
6)

J4 no preficio, que se trata do terceiro paratexto da
antologia, articula-se uma fala assumidamente critica que
contrapde as poéticas desses nove autores a de outras vozes que
também publicavam naquele momento, mas que possuiam um
modo de conceber a matéria poética distinto daqueles, caso de
Manuel Alegre e Nuno Judice (FREITAS, 2012, p. 158-159). Logo
em sua primeira frase, lé-se: “A um tempo sem qualidades, como
aquele em que vivemos, seria no minimo legitimo exigir poetas
sem qualidades” (FREITAS, 2012, p. 155). Marcados em
minusculas, assim como ocorre na capa do livro, os autores que
intitulam a seleta sio apresentados como resultado de uma

exigéncia legitima da contemporaneidade:

[...] Curiosamente, estes tltimos parecem ser
nio apenas uma espécie rara, cCOmo pouco
apreciada. Sinal dos tempos, poder-se-ia
concluir, evocando de passagem a distraccdo
fundamental que caracteriza, segundo Walter
Benjamin, os apetites das massas' [Nota 1: Cf.
Walter Benjamin, “L'oeuvre d’art a I'ére de sa
reproductibilité technique” in Ouvres III, Paris,
Gallimard, 2000, p. 109.]. Foi ainda Benjamin
um dos primeiros a constatar que a qualidade
passou a ser, nas sociedades industrializadas,
sin6nimo de quantidade’ [Nota 2: Cf. Ibidem, p.
107.] . Seria razoavel supor que aqueles que
menos confortavelmente enfrentariam esta
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situacdo seriam os poetas, até porque — ao
contrario do que parece suceder com os
romancistas — “ndo hd por ai as mdaquinas
maternas de produzi-los serialmente”*[Nota 3:
Herberto Helder, Photomaton & Vox, Lisboa,
Assirio & Alvim, 1987 (2a edi¢do), p. 168.]. E
houve, de facto, um poeta (e excelente critico da
cultura) que voltou a lembrar que havia gente a
mais e vida a menos: T. S. Eliot* [Nota 4: “[...]
muito simplesmente, hd gente demais” - T. S.
Eliot, “Uma Nota Sobre Cultura e Politica” in
Notas Para uma Defini¢do de Cultura, Lisboa,
Século XXI, 1996, p. 99.]. Algum tempo depois,
Guy Debord dissecou implacavelmente a
sociedade do espetdculo em que, salvo informacio
em contrario, continuamos a viver. Que se lhe
chame ou nio «democracia» é o que menos
importa; estamos perante o reino do
quantitativo, da mercadoria que se assume
como tal. Ao homem reificado, cabe um tempo
- e também, cada vez mais, um espaco — sem
qualidades. [...] A questio que hoje se coloca —
em Portugal, que é onde estamos — prende-se
sobretudo com o apreco «qualitativo» [da
poesia] por anacronismos e ourivesarias e com
o resto. Esta antologia, que ndo foi subsidiada
nem gastou solas no Parnaso, pretende
contemplar isso mesmo: o(s) resto(s). [...] [esses
poetas] ndo sio muita coisa. Nio sio, por
exemplo, ourives de bairro, artesios tardo-
mallarmeanos, culturalizadores do poema
digestivo, parafraseadores de luxo, limadores
das arestas que a vida deveras tem. Podemos,
pelo contririo, encontrar em todos eles um
sentido agénico (discretissimo, por vezes) e

sinais evidentes de perplexidade, inquietacdo
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ou escérnio perante o tempo e o mundo em que
escrevem. [..] Comunicam, em suma; nio
pretendem agradar ou ser poeticamente
correctos. (FREITAS, 2012, p. 155-156, 157 e

160. Grifos do autor)2

Nas linhas finais do preficio, é assegurado que os Poetas
sem qualidades apenas comunicam (FREITAS, 2012, p. 160), como
visto. Considerada a afirmacio, penso que a atitude de formular
uma critica resistente ao tempo contemporaneo e ao modo de
compor de viés académico, caracteristico daqueles poetas “tardo-
mallarmeanos”, no criou (e talvez nem pretendesse) uma efetiva
ruptura com a tradicio de poesia formal representada, por
exemplo, por Camodes e também pela crise de verso, uma das
questdes da poesia moderna mencionada, indiretamente, n“O
tempo dos puetas” a partir da lembranca das obras de Charles
Baudelaire e Stéphane Mallarmé. Em Poesia e crise (2010), Marcos
Siscar afirma haver o estabelecimento, em parte dos estudos
literarios contemporaneos, do que ele denominou como um
“recalque da técnica”’, o que também leio naquelas linhas

prefaciais:

[...] o drama da técnica esti assinalado desde o
momento em que ela é reconhecida como
elemento constitutivo do estabelecimento de
uma poética: nas consideracdes sobre os abalos

2 . ~ .
Os grifos sdo do autor. Em colchetes, reproduzi as notas presentes no texto,

cujos grifos também lhe pertencem.
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advindos com a modernizacio [a obra de
Charles Baudelaire em rela¢io aos avancos
industriais no século XIX, por exemplo], mas
também na sua experiéncia da forma, na sua
retérica da “producio” ou da “dissolucio” na sua
experiéncia de  linguagem  (ou de
metalinguagem) como suporte ou como
finalidade do poético. [..] a relacio com a
técnica é interpretada frequentemente a partir
da chave da vitimizacdo e da decadéncia. O
recalque se manifesta, de modo privilegiado, no
processo continuo de “exteriorizacio” da
técnica, isto é, no tratamento da técnica como
objeto e questdo externos ao discurso e ndo
como parte de sua configuracio. [...] Por isso, a
técnica deveria ser entendida nio sé como
conjunto de procedimentos desenvolvidos ou
instrumentalizados pelo homem, mas como
maneira pela qual ele se situa, se demarca como
coisa do mundo, estabelecendo modos de fazer
parte deste mundo. [..] a técnica é um
problema para a literatura. Nao apenas atinge a
literatura, mas é um problema para ela, para sua
constituicio como discurso, em especial como
discurso cultural. (SISCAR, 2010, p. 61, 62 e 63)

Nos poemas sem qualidades, ndo leio uma auséncia
completa de trabalho formal vinculado a uma ideia de tradicéo,
principalmente no que se refere aos usos de elementos
composicionais pertencentes ao histérico legado de poesia aliada
a0 ritmo e ao verso, na medida em que isso pode ser constatado,
por exemplo, pela leitura deste poema de Ana Paula Inécio, autora

elencada para integrar o corpus de Poetas sem qualidades, no qual se
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leem redondilhas, metros muito utilizados ao longo da histéria da

literatura em lingua portuguesa:

deixa o tempo fazer o resto
fechar janelas

aplacar os barcos

recolher os viveres

semear a sorte

acender o fogo

esperar a ceia

abre as portas: 1é a luz

a sombra, a arte do passarinheiro

com trés paus
fazes uma canoa
com quatro tens um verso,

deixa o tempo fazer o resto.
(FREITAS, 2002, p. 34)°

Escansio proposta pela Ferramenta Aoidos: “Poema com nidmero
desconhecido de metros, com treze versos de 87 silabas”. Esquemas acentuais
(“ritmos”): 813, 4% 4,53 53,53 53 // 7135 9% // 3,6, 624, 813C (tres estrofes).
MITTMANN, Adiel. Aoidos [Ferramenta on-line de escansido automdtica de
versos métricos em portugués]. Disponivel em: aoidos.ufsc.br. Observacio: o
programa foi criado com o objetivo inicial de analisar, formalmente, poemas que
sigam os preceitos poéticos constituintes dos Tratados de Versificacao
tradicionais. Como resultado da escansio do poema de Ana Paula Inécio, afirma-
se que este tem “numero desconhecido de metros”, apesar da existéncia efetiva
de tais recursos nesse texto, como se pode observar pelo seu respectivo esquema
acentual. Isso decorre do fato de o citado texto se tratar, evidentemente, de um
poema composto por versos livres e nao por versos tradicionais, forma esta a
qual a ferramenta se dedica fundamentalmente.
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Um poema, assim como um quadro ou uma pe¢a de
musica, constitui-se em um objeto de arte inserido em uma
tradicdo histérica composicional (CAMPOS, 1960, p. 155). Em
literatura, o oficio artistico constrdi-se por meio do arranjo de
elementos linguisticos no espaco poético (BORGES, 2000, p. 83),
no qual hd, com frequéncia, o desenvolvimento de experimentos

com a palavra a partir do emprego da forma “verso™:

As palavras sio usadas para os corriqueiros
prop6sitos didrios [funcio comunicativa da
linguagem] e sdo o material do poeta, tal como
os sons sio o material do musico. [...] H4d um
prazer nas palavras e, claro, na cadéncia das
palavras, na musica das palavras. (BORGES,
2000, p. 83,90 e 94)

Na palestra intitulada “Pensamento e poesia’, o escritor
argentino afirma ser esse recurso o que possibilita a
materializacio de um “prazer”, assinalado junto da ideia de
“cadéncia”, que singulariza o discurso poético. Os termos
“palavras”, “prazer” e “cadéncia” estdo frequentemente vinculados
as concepcoes tradicionais de poesia relembradas indiretamente
pelo paratexto que abre Poetas sem qualidades, qual seja, a
referéncia ao texto “Galinholas”, de Herberto Helder (1995, p.
122-124). Diante do registro epigrifico que declara uma agonica
necessidade de avanco frente a “filosofia ritmica”, relembro que

estd registrado, na antologia, um ironico desejo de romper com

um entendimento convencional da poesia e dos demais conceitos
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a ela atrelados, tanto no que se refere a composi¢io do plano
formal quanto temdtico. Na pritica, entretanto, contrariamente
ao que foi postulado em “O tempo dos puetas” (FREITAS, 2002),
algumas dessas poéticas representadas continuaram a indicar a
elaborac¢io de um prazer estético de viés tradicional materializado
gracas ao trabalho artistico com a linguagem, apoiado na ideia de
ritmo. Teoricamente, isso pode ser lido por meio da anélise do
emprego de elementos poéticos organizados pelo principio do
Verso.

Ao longo da histéria da literatura, muitos foram os
enunciados propostos que vislumbraram uma conceituacio de
“verso”. Independente disso, o que se pode afirmar é que ele se
refere a um dos modos pelos quais se configura, tradicionalmente,
o objeto de arte “poema”, atrelado a um “estado de poesia”
(SISCAR, 2010, p. 113). O primeiro consiste naquilo que se
convencionou como a origem da palavra “verso”, que “provém do
latim versus, a qual, por sua vez, deriva do participio passado de
vertere (voltar, virar, desviar)” (CICERO, 2017, p. 95), isto é, da
ideia de “retorno” (SISCAR, 2010, p. 115) como estratégia ritmica
conseguida por meio do movimento repetido de um dado recurso

4 1. .
formal'. J4 o segundo enfoque, reside no modo pelo qual o verso

4 . . .
O nome verso tem origem no latim versus (de vertere = retornar), que tinha o

significado de wvolta, retorno. A custa de diversas conotacdes que veio a assumir
na lingua latina, tais como sulco (do arado), linha, fileira, renque, etc., a palavra
prestou-se a designar a linha do poema: qual o sulco do arado, ela volta sempre
sobre si mesma. (CHOCIAY, 1974, p. 1)
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se materializa tipograficamente, considerado o seu registro
impresso no suporte “livro”: “linha escrita, de sentido completo ou
fragmentério, que se caracteriza pela obediéncia a determinados
preceitos ritmicos, fonicos ou meramente graficos pelos quais
diferem das linhas da prosa” (CAMPOS, 1960, p. 2015).

Em Traité du rythme, Gérard Dessons e Henri Meschnnic
questionam o significado de ritmo, em poesia, estar relacionado
somente as nocdes de “regularidade”, “periodicidade”, “cadéncia”,
etc., o que penso ser justificivel apds a leitura de poemas
contemporaneos, cuja dinimica ritmica é conseguida a partir do
registro de versos livres nos quais continuam a estar localizados
os mecanismos de repeticio ali dispostos de modo irregularmente

heterogéneo:

Le terme de métrique des igne a la fois la
mesurabilité, qui supose des unités de mesure,
et lorganisation réglée [..] La maétrique,
historiquement, est liée a la musique et a la
danse. Ce n’est pas pour rien que son unité est
le pied, parce qu'on bat la mesure avec le pied:
une leve, et une baisse, au frappé du pied sur le
sol. [...] La poésie étant identifiée au vers, le
rythme confondu avec le meétre, la prose
(confondue avec le parlé) censée ne pas avoir de
rythme et étre le langage de la raison.
(DESSONS; MESCHONNIC, 2008, p. 20 e 68)

A critica dos autores se fundamenta em razio de Emile

Benveniste, tedrico a quem eles se filiam, ter destacado que a



JULIA TELESFORO OSORIO 200

palavra “ritmo” origina-se do termo grego PVOuOG (“fluxo”,
“escoamento” [rhytmés]), o qual, por sua vez, deriva de peiv
(“fluir’ [rhein]) (BENVENISTE, 1976, p. 361 e 362) . Por
consequeéncia dessa explicacdo, afirma-se que “le rythme est un
mouvement, non un compte. Etymologiquement, un flux. La
métrique est un moyen de mesurer ce flux et une mesure de ce
flux” (DESSONS; MESCHONNIC, 2008, p. 24). O autor de
Problemas de linguistica geral apresenta uma discussio etimoldgica
apoiado no questionamento da frequente alusio ritmica “aos
movimentos regulares das ondas” (DESSONS; MESCHONNIC,
2008, p. 25, 55 e 74), na medida em que a fluéncia de um dado
movimento nem sempre pode ser prevista de modo regular — o
que se aplica, inclusive, aos proprios ciclos de ondulacoes
maritimas varidveis conforme determinadas condicoes climaticas,
por exemplo. Acerca do inicio do estabelecimento semantico de
rhytmés (pvBudg) mais préximo de “forma”, que baseia as

definicdes mais convencionais de “ritmo”, diz Benveniste:

E no vocabuldrio da antiga filosofia jonia que

captamos o valor especifico de pvOuds e

* Sobre a traducio de pvOpodc, em especifico: “[...] Se pubpog significa “fluxo,
escoamento’, ndo se vé como teria tomado o valor préprio da palavra ritmo. Ha
contradicio entre o sentido de peiv e o de puBude, e nao nos livramos da
dificuldade imaginando — o que é pura invencio — que pvOude pode descrever
o movimento das ondas. Melhor ainda: puBpdc, nos seus antigos empregos, nao
se diz da 4gua que flui e nem mesmo significa ‘ritmo’ [nesse sentido convencional
do termo encontrado em muitos dicionarios” (BENVENISTE, 1976, p. 362).
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particularmente nos criadores do atomismo,
Leucipo e Demdcrito. Esses filésofos fizeram de
puOuog (puouds), um termo técnico, uma das
palavras-chave de sua doutrina, e Aristételes,
gracas a quem nos chegaram virias citacoes de
Demdcrito, transmitiu-nos a sua significacao
exata. [...] E realmente no sentido de “forma”
que Democrito se serve sempre de pvOuog. [...]
A sua doutrina ensinava que a dgua e o ar puOp®D
Sdepetv sio diferentes pela forma que tomam
os seus 4tomos constitutivos. [..] [Para
Demdcrito, puBudg] é sempre “forma’,
entendendo por ai a forma distintiva, o arranjo
caracteristico das partes num  todo.
(BENVENISTE, 1976, p. 362-363 e 364. Grifos

do autor)

E interessante notar que a “especializacio” de significado
de rhytmés (puBudGg) mantém-se conservada, em certo sentido,
em boa parte das proposicoes destinadas a ideia de ritmo,
transformando-a, muitas vezes, em sua propria (e erronea)
definicio etimoldgica. Exemplo dessa conjuntura é o enunciado
integrante do vocabulo “ritmo” do Diciondrio Infopédia, da Porto
Editora: “do grego rhythmds, «movimento regrado; cadéncia»,
pelo latim rhythmu-, «idem»”®, que dialoga com a explicacio
disponibilizada pelo Houaiss: “lat. rhythmus,i ‘movimento regular,

cadéncia, ritmo’, do gr. rhuthmdés, onr 'id.” (DICIONARIO

® Diciondrio Infopédia da Lingua Portuguesa [em linha]. Ritmo. Porto: Porto
Editora, 2003-2018. Disponivel em: https://www.infopedia.pt/dicionarios/
lingua-portuguesa/ritmo. Grifos do autor.


https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/ritmo
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/ritmo
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HOUAISS, 2009). Também no Diciondrio Priberam da Lingua
Portuguesa encontra-se a seguinte definicao: “(grego rhuthmos, -oil,
movimento regular recorrente). Substantivo Masculino. 1.
Cadéncia; metro. 2. [Medicina] Relacio da intensidade entre as
pulsacoes arteriais” (DICIONARIO PRIBERAM DE LINGUA
PORTUGUESA [Em linha]). Em termos musicais, Henrique
Autran Dourado, no Diciondrio de termos e expressoes da miisica,
propde, como conceituagio ritmica, a “subdivisio do tempo em
partes perceptiveis e mensurdveis, ou seja, a organizacio do
tempo segundo a periodicidade dos sons” (DOURADO, 2004, p.
282).

Diante das quatro defini¢cdes reproduzidas, sobretudo da
ultima, me parece extremamente curioso o fato de o aspecto
dindmico do significado terminolégico de rhein (peiv),
inicialmente dissociado da ideia de “regularidade”, ser
praticamente ignorado naquelas propostas enunciativas retiradas
dos citados dicionarios. Devido as consideracdes do autor de
Problemas de linguistica geral, porém, fica evidente que a presenca
ritmica nio se restringe apenas ao fluxo de um dado “evento”
disposto de modo “regular”, “periédico” ou “cadenciado”, visto que
o uso de thytmoés (puBudGg) como “maneira particular de fluir” ja
se relacionava ao “termo mais préximo de descrever ‘disposicoes’
ou ‘configuracdes’ sem fixidez nem necessidade natural,
resultantes de um arranjo sempre sujeito a mudanca”

(BENVENISTE, 1976, p. 368).
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“Ritmo” é uma palavra grega que deriva de
“reo”, “fluir” [Peiv]. Em seu primeiro e mais
amplo significado, o ritmo é portanto a maneira
com que um evento flui no tempo. Nao ha nesse
termo nenhuma referéncia necessiria a
regularidades  periédicas ou a relacdes
matemdticas entre intervalos. Todavia, o ritmo
se torna mais interessante para o pensamento
grego de origem pitagérica ou platonica, na
medida em que se descobrem nele uma
regularidade e uma propor¢ao que o aproxime
dos movimentos perpétuos [do “fluxo
césmico”, nos termos de Octavio Paz). A teoria
ritmica dos gregos serd portanto um esforco
continuo para a regularizacgio e a
matematizacio das duracdes. [...] [Os latinos]
cometeram um erro de traducio revelador:
interpretaram a palavra “ritmos” nao como um
derivado do verbo “reo”, “fluir”, mas como uma
deformacio do  substantivo  “aritmos’,
“numero”, e a verteram no latim “numerus”. A
consequéncia foi uma mudanca de perspectiva:
para os gregos, os valores numéricos eram algo
que podia e devia ser extraido do fluir dos
eventos, mas n3o era dado de antemao; para os
latinos, ao contririo, sio ritmicas apenas
aquelas duracdes que jd se apresentam como
qualidades regulares, numéricas. Todos os
movimentos irregulares ficam com isso fora do
campo do conhecimento. (MAMMI, 2017, p.
197 € 199)

Como sabido, a métrica refere-se a uma das maneiras
possiveis de elaboracio poética e ndo na “principal” ou “legitima”,

uma vez que a disposicio regular dos movimentos do verso, em
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seu sentido etimoldgico, nio se trata do método exclusivo de
composicio desse tipo de texto literirio, que ¢, desde a
antiguidade, associado a fluéncia de “eventos”™ “la métrique n’est
quune des variantes dans la multiplicité des organisations du
mouvement de la parole’ (DESSONS; MESCHONNIC, 2008, p. 27.
Grifos dos autores). Em textos literarios formulados pelo
emprego de versos livres, portanto, a nocio de “ritmo poético”
refere-se a fluéncia de um ou mais fatos poéticos, isto é, de
elementos linguistico-verbais, como sio os metros, os
paralelismos, as aliteracdes, as assondncias, as rimas, os
enjambements, os grupos sildbicos (padrdes acentuais), etc., cuja
recorréncia alternada, no decorrer de uma dada leitura,

materializa a ideia de movimento submetida a de versus:

[...] A unidade da obra nio consiste numa
entidade fechada e simétrica, mas em uma
integridade dinamica com um desenvol-
vimento préprio; entre os seus elementos nao
se sobressai o signo estatico [receitas métricas]
da adicdo e igualdade, mas hi sempre o signo
dindmico da correlacio e da integracio. A
forma da obra literdria deve ser entendida como
dinamica (TINIANOV, 1975, p. 10).

Por essa perspectiva, afirmo que os investimentos
ritmicos construidos por versos livres visam mais a nocio de
“fluxo” retornado de um elemento no continuo discursivo que 2

“regularidade” pela qual isso acontece. Em textos como sio os
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integrantes de Poetas sem qualidades estio mais em voga o
principio do versus em seus respectivos campos formais, visto que
relacionados a eles houve um antdncio prévio da rejeicio formal
da presenca de recursos mais convencionais de composicio, de
acordo com as prerrogativas prefaciais de “O tempo dos puetas”,
o que pode se tratar de uma declarada busca por outro tipo de
didlogo ritmico-musical desvinculado da concepcio mais
tradicional, talvez em defesa de uma escuta do poema nio mais
focada em um dado esquema de viés sildbico-matematico. Penso
que a justificativa se deva, especialmente, em razio de inexistir
hoje uma unica medida predominante capaz de garantir,
artisticamente, o  qualitativo “poético”, a partir do
reconhecimento de um trabalho ritmico, a um texto. Segundo
Paulo Henriques Britto: “o que todas essas formas teriam em
comum [versos livres] seria a [continuidade da] utilizacio
consciente do que chamaremos de ritmo como um dos mais
importantes principios organizadores da escrita, porém sem
recorrer a um padrio métrico fixo” (BRITTO, 2014, p. 31).
Manuel Grana Etcheverry, outro autor também dedicado ao
estudo da arte poética, assegura o fato de nio haver ritmo, em
poesia, em um contexto formal “unitirio”, “homogénio”,
“continuo” ou totalmente “regular” (ETCHEVERRY, 2003, p. 31-
35):

[...] el ritmo minimo estd dado por la simples

repeticiéon de un grupo conjugado, esto es por
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la unién de dos elementos conjugados, de modo
que cada conjunto de dichos dos elementos
constituya una unidad sonora. Cada frase
ritmica ha de constar de por lo menos dos
grupos conjugados, y puede contener mds de
dos. Pero esa cantidad no puede ser ilimitada,
ya que en la continuidad no hay ritmo [...]. Por
consiguiente debe haber un numero discreto,
limitado por una pausa final, més alld del cual el
ritmo desaparece. El limite de la frase ritmica
estd dado por la reaparicién del fluir del silencio
en la pausa final, que marca cémo ese flujo se
mantiene como trasfondo del ritmo. El ritmo
no requiere la repeticién de un mismo grupo
conjugado: también puede hacer ritmo uno de
ellos seguido de otro u otros diferentes, siempre
que el que le sigue o le siguen sea o sean
congruentes con €l [...] (ETCHEVERRY, 2003,
p. 41-42).

Na anilise de producgdes poéticas contemporineas que
adotam versos irregulares, o posicionamento teérico-critico de
observacio da presenca, ou o contririo, de um constructo
dinamico referente ao arranjo de fatos poéticos mobilizados no
interior de um dado continuo fénico-tipografico, é apresentado,
ao leitor, por meio das linhas constituintes de um texto poético
inserido em um objeto “livro de poesia”. Creio que o referido
principio elabora-se, no espaco do poema, ao lado da manutencio
do movimento artistico do versus, uma vez em que muitos poetas
ainda optam pelo registro convencional daquelas divisdes

tipogrificas mesmo que a dimensio formal de seus discursos
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literdrios tenham sido elaborados de modo irregular em
comparagdo a outras poéticas que também apresentam a utilizagao
daquela estratégia tipografica, que dialoga com a explicacdo
etimoldgica do tema versificatério. Nesse sentido, me parece que
tal escolha vincula-se ao continuo desejo de propiciar uma
sensacio de retorno ao fluxo de um objeto poético agora
conseguido pela mobilizacio de elementos formais relacionados,
por exemplo, a disposi¢do acentual irregular de seus termos
linguisticos e dos enjambements organizados no decorrer de sua
estrutura sintdtica — e ndo apenas nos investimentos simétricos
aplicados, especialmente, as dimensdes sildbica, rimica e estréfica.
Em outras palavras, a escolha artistica por versos livres valoriza a
liberdade composicional fundamentada na ideia de ritmo
associada a de versus, considerados os seus aspectos etimoldgicos,
pois nio me parece haver “nada além do verso” (SISCAR, 2010, p.
115) em matéria de poesia.

O corpus poético-discursivo da recolha compde-se por

textos escritos em versos livres, como este:

Diz-se as vezes da poesia
o que o matreco diz

de uma mio sem pulso.
(FREITAS, 2002, p. 82)
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Uma primeira tentativa de escansio’ do poema de Nuno
Moura nio indica, a principio, o uso de versos livres. Trata-se, no
caso, de um brevissimo enunciado construido por trés linhas
interrompidas cujas divisdes sildbicas podem ser lidas como
redondilhas, as duas primeiras “maior” e a dltima “menor”. O
Aiodos, ferramenta de escansio de versos destinada a andlise
uniforme de versos isométricos, propde os esquemas acentuais
713 7% (dialefa entre “que”’e“0”) e 5°. As distribuicoes silabicas dos
trés versos encontram-se legitimadas em qualquer teoria do
verso®, o que contribui para o reconhecimento do citado texto
como “poema’, na medida em que suas linhas se referem, de fato,
a “versos” tanto no seu aspecto tipogréifico quanto no etimoldgico.
H4, nele, pois, a materializacio convencional do principio de
“movimento retornado” nas duas unidades heptassilabas,
correspondentes ao seu registro tipogrifico na visualidade da
pagina. Contudo, nio apenas a dimensio formal, como também a
semantica, corroboram o emprego do qualitativo “poético” ao
discurso, ja que nele se encontram o termo “poesia” e a curiosa
expressio “mao sem pulso”. Se, no que tange a sua forma, nio se
observam registradas as ideias de “diferenca”, de “separacio”, de

“heterogeneidade” ou de “novidade”, os indicios poéticos

" Ver o conceito “escansio” proposto por ATTRIDGE, Derek. Some basic
principles. In:
University Press, 1995. p. 210.

. Poetic rhythm. An introduction. Cambridge: Cambridge

’ Exemplo: CHOCIAY, Rogério. Tipologia dos versos. In: _. Teoria do

verso. Sao Paulo: Editora McGraw-Hill do Brasil, 1974. p. 85 e 88.
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modernos podem ser encontrados, pela chave irénica, no campo
semantico-textual em que apenas um “matreco” (ou seja, uma
pessoa sem “ideias” ou “atitudes”) seria capaz de relacionar “poesia”
4 “mdo sem pulso”, isto é, a uma auséncia de investimento ritmico
no interior de um poema movido, justamente, por redondilhas.
A referida imagem contribui para a irdnica leitura da
aparente desvaloriza¢io da forma “verso livre”, visto que a palavra
“pulso”, em especifico, remete a lembranca do termo “cadéncia”,
utilizado por Borges para conceituar a poesia. E ela, alids, quem
possibilita, conforme o autor de Ficcdes (1944), o “prazer” estético
a musica das “palavras”, o que se torna relevante para a confeccio
de um objeto de arte vinculado a concepcio cldssica de poesia. Sem
ddvidas, a palavra “cadéncia” relaciona-se ao conceito de
“regularidade”, tradicionalmente necessdria a0 poema composto
segundo o principio ritmico, materializado, com frequéncia, pelo
emprego do verso. A fim de exemplificar isso, eis o que pontua

Antonio Candido em obra dedicada a linguagem poética:

Os elementos sonoros propriamente ditos
estdio, no poema, intimamente ligados, e
mesmo subordinados, ao fen6meno dominante
do ritmo [..]. A ideia de ritmo é muito
complexa e frequentemente muito vaga.
Podemos chamar de ritmo a cadéncia regular
definida por um compasso e, noutro extremo, a
disposicao das linhas de uma paisagem. No
primeiro caso, ritmo seria, restritamente, uma
alternancia de sons; no segundo, uma

manifestacio da simetria ou da unidade criada
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pela combinagio de formas. Em ambos os casos,
seria a expressio de uma regularidade que fere
e agrada os nossos sentidos. [...] devemos
considerar o ritmo um fenémeno
indissoluvelmente ligado ao tempo, e que
apenas metaforicamente pode ser transposto
aos fenomenos em que este nio é elemento
essencial. Metaforicamente, podemos falar do
ritmo de um quadro; mas no sentido préprio,
s6 falamos de ritmo de um movimento. [...]
Quando lemos um verso, e sobretudo um
poema completo, o que nos fere imediatamente
a aten¢do nao sdo as sonoridades especificas dos
fonemas [...] O que aparece é o movimento
ondulatério que caracteriza o verso e o
distingue de outro: este movimento é o ritmo.
(CANDIDO, 1996, p. 67 € 68)

Caso seja efetuada a sinalefa no inicio do segundo verso
do poema de Nuno Moura, ou seja, o processo de acomodacio
sildbica que uniria as vogais dos termos “que” e “0”, a cadéncia do
“pulso” de Nuno Moura se desfaz: “o que o matreco diz”
(FREITAS, 2002, p. 82). De acordo com a segunda proposta de
leitura, a distribuicdo acentual uniforme sugerida pelo Aoidos
seria questionada. De fato, essa escansdao me parece mais proficua
se considerada a prosédia da lingua portuguesa e também o
contexto critico da recolha na qual o poema se localiza, ji que a
proposta de distribuicio sildbica mais “heterogénea” traz, ao

leitor, o tema moderno do verso livre a baila. Desse modo, a linha

média teria como medida seis e nio sete silabas poéticas,
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afastando-se, assim, da “cadéncia” decorrente do emprego
sequencial de duas redondilhas maiores.

Considerada a primeira escansdo, o enunciado prefacial
elogioso a énfase comunicativa do discurso poético de Manuel de
Freitas pode ser questionado. Entretanto, julgada adequada a
segunda, mesmo em se tratando do emprego de metros
convencionais, o trabalho de linguagem do poema constréi-se por
meio de uma dic¢do métrica mais “livre”, pois, nele, nao haveria
simetria atestada pela regularidade distributiva das silabas
poéticas nos trés versos que o compdem, e, portanto, a sua
cadéncia, estaria, a principio, comprometida. Dito isso, penso ser
inviavel o reconhecimento de uma efetiva ruptura com o legado
versificatério dos tratados de versificacio, j4 que a propria
estrutura formal ambigua do texto de Nuno Moura problematiza
aquela ironica defesa prefacial ao dialogar com o modelo das
redondilhas, como visto em ambas as anilises, ou seja, com a
“forma de verso mais espontinea de toda a versificacio peninsular
ibérica” (SPINA, 2002, p. 100).

A ironia da “m3o sem pulso” sem “ritmo”, “cadéncia” ou
“regularidade” reside também no fato de tal parte do corpo
humano ser comandada pelo “punho”, sinénimo possivel de
“pulso”, um dos simbolos atribuidos aos conceitos de “habilidade”,
de “controle”, “dominio” e também de “comando”. Falar em
habilidade, no 4mbito da matéria poética, é se referir ao gesto de
arranjar a forma poética por meio do emprego de elementos

linguisticos com o objetivo de materializar o principio ritmico via
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versus. Apesar do investimento irénico articulado na dimensio
semantica do texto de Moura, mantém-se uma estratégia de
criacdo variavel dentro dos limites de dois metros convencionais,
o que, alids, vem ao encontro das caracteristicas de um dos tipos

de verso livre:

O verso liberto de Eliot e Stevens, que resulta
do afrouxamento das regras do verso sildbico-
acentual tradicional; a anélise desse verso revela
a presenca de um “metro fantasma” (ou mais de
um) por tras da aparente auséncia de qualquer
padrao formal, havendo eventualmente
passagens que se caracterizam por aproximar-
se de uma dic¢do de prosa (BRITTO, 2011, p.
143)

Frente as discutidas escansoes e do viés ambiguamente
irénico da forma poética do texto de Nuno Moura, inserido em
uma antologia critica dos meios tradicionais de concepcio da
poesia, percebe-se que o predominio das atuais discussdes em
torno dos modos de compor um texto poético na
contemporaneidade continua a estar acompanhado da observacio
da presenca — ou o contririo — de regularidade ritmica associada
a convencional ideia de trabalho de linguagem apoiado no
emprego das formas métricas. Sobre isso, afirmam, de modo
contestatério, Gérard Dessons e Henri Meschonnic em Traité du

rythme:
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[...] L’époque est passé, ot l'on tenait le rythme
pour une simple composante de la poésie,
confondue, de surcroit, avec le schéma du vers
métrique. [...] [Il y a] toujours la régularité, la
périodicité, la cadence et la présupposition
d'une relation de nature entre la poésie —
identifiée au vers — et la musique. [...] La part
preponderante de la métrique dans la définition
courante du rythme a pour premier effet de
confondre une structure — les schémas
métriques, dactyle, spondée, sont de
constructions — avec une periodicité, le retour a
intervalles plus ou moins réguliers [...]
(DESSONS; MESCHONNIC, 2008, p. 3, 20, 23
e25)

De acordo com a perspectiva clissica, a totalidade do
aspecto visual do verso coincide com a do metro de modo
homogéneo ao longo de toda uma estrutura poética e, portanto,

acaba por contribuir sozinha para a materializacio da ideia

.. 9 , .
harmonica de retorno (versus) , também reforcada por meio da

’ A discussio do metro alexandrino como o verso francés por exceléncia,
proposta por Maurice Grammont, é exemplo disso: “Un vers de douze syllabes
isolé est un vers; il a son rythme complet et son harmonie forme um tout. Un
vers de dix syllabes isole n’est un vers que dans certaines conditions. Les vers qui
n’ont que huit syllabes ou moins de huit syllabes ne sont des vers qua condition
de n’étre pas isolés. Il va de soi que si 'harmonie au lieu d’appartenir en propre a
un vers se répartir sur tout un groupe, elle perd de sa précision, devient
beaucoup plus vague.” In: 1d. Le vers francais: ses moyens d’expression, son
harmonie. Paris: Librarie Ancienne Honoré Champions, 1913. p. 438.
Disponivel em: https://archive.org/stream/leversfranai0Ogram#page/n9/mo
de/2up.


https://archive.org/stream/leversfranai00gram#page/n9/mode/2up
https://archive.org/stream/leversfranai00gram#page/n9/mode/2up
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regularidade de esquemas rimicos e estréficos. Diante das leituras
dos poemas, afirmo que foi estabelecida uma ironica relacio entre
os seus respectivos planos formais e a concepcio tradicional de
verso, em especial a etimoldgica. O emprego de formas métricas,
porém, ndo se articula de modo “harmoénico” nos textos
apresentados, cujas linhas consistem em wunidades silabicas
variadas que n3o se equivalem as divisdes poéticas distribuidas em
intervalos regulares. Trata-se, evidentemente, de versos livres
que problematizam a ideia convencional de ritmo em poesia,
ainda construida pela manutencio do arranjo formal conseguido
pelo emprego de unidades sildbico-acentuais dispostas de modo
“desarmonico” no campo visual desse tipo de discurso literario.
Em “Esplanada” (FREITAS, 2002, p. 51), o didlogo com a
tradicio etimoldgica do versus mantém-se gracas a presenca de
trés grupos ritmico-acentuais, que atribuem movimentos formais
ao poema de Rui Pires Cabral e acabam por reforcar o seu plano

semantico de modo efetivo. Eis o texto:

Tab. 1 - "Esplanada”, de Rui Pires Cabral."’

Distribuicio tipogrifica Distribuicio acentual

" Em minha proposta de leitura, sublinhei as contracdes de alguns sons pelo uso
de sinérese (primeira e pentltima linhas) e pelo uso de sinalefas (segunda e
quarta linhas). (Cf. CHOCIAY, 1974)
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Ja sabemos quantas vezes arealidade NN nNnN_N

se torna imprestével para ti N_NN_NADN_

e vice-versa. N_N_N

O sol aquece até ao futuro, N_N_N_N

é preciso continuar ameterocoracio _MN\_MNAN_MNMN_NNN_
pelos atalhos NNN_N

De acordo com as premissas de composicio
fundamentadas na ideia cadenciada de metro, nio existiriam
“versos” no citado poema a primeira vista, o que é corroborado
pela escansio do Aidos: 121357 9257 42 gLA6 1413710 o 41
Entretanto, observam-se as reiteradas distribui¢des dos grupos
anapésticos (M M _), iambicos (M _) e anfibracos (M _ M) ao longo
do texto. Além disso, hé, em “Esplanada”, a organizacdo regular de
suas duas estrofes igualmente constituidas por trés linhas, outro
recurso que lhe atribui “cadéncia”. Também leio nele a presenca
de outro vestigio de tradicio, submetido a nocio de regularidade
métrica, acobertado pela estrutura grafica composta por Rui Pires
Cabral: o predominio da divisio sildbica heptassilaba caso sejam
alterados os comprimentos sildbicos originais das linhas do

poema:

Ja sabemos quantas vezes
a realidade se torna
imprestavel para ti

e vice-versa.
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O sol aquece até ao futuro,
é preciso continuar

a meter o coracao

pelos atalhos."'

As modifica¢cdes que proponho indicam a presenca do
movimento heptassilabo em cinco das nove divisdes visuais do
poema. Em um primeiro instante, isso poderia atestar o
estabelecimento de um “metro fantasma” (BRITTO, 2011, p. 143)
ou de amadorismo por parte de Rui Pires Cabral, caso fosse
pretendido o registro continuo de redondilhas maiores no
conjunto estréfico-métrico do poema para fins de legitimacio da
feitura de trabalho de linguagem obediente aos preceitos
tratadistas. Exemplo disso é o caso do quinto verso, constituido
por oito silabas. Contudo, a maneira pela qual a dimensio
semantica de “Esplanada” foi elaborada, junto da sua forma
visualmente “irregular”, torna-se mais interessante teoricamente
do que a simples constata¢io de amadorismo métrico, pois se trata
de um poema disposto em versos livres. Acredito que isso se deva
a distribuicdo, a principio, equivocada do emprego majoritdrio da
redondilha maior, j4 que o modo pelo qual se organiza o discurso
consolador ora melancdlico (iambos) ora esperancoso

(anfibracos) do sujeito poético frente a realidade (anapestos) do

11 - . L . ~ -

Como na escansido anterior, sublinhei as ocorréncias de contra¢des vocalicas
(sinérese e sinalefa). Além disso, grifei em negrito as silabas tonicas de fim de
verso para identificar os metros do poema.
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seu interlocutor constréi-se pela passagem retornada de trés

movimentos acentuais distintos, e nio pelo exclusivo emprego da

citada medidalz, apesar de essa presenca “acobertada” poder ser
identificada por um leitor atento a escuta metrificada.

Respeitada a possibilidade de trabalho de linguagem
baseado somente no uso de heptassilabos como equivalentes ao
comprimento das divisdes tipograficas acima propostas, a
estratégia de reforco semantico das imagens por meio do emprego
retornado dos trés grupos sildbicos seria enfraquecida em nome
da manutencio de uma tentativa de regularidade formal. O que
ocorre, contudo, é justamente o contririo, e penso ser esse o
motivo pelo qual a distribuicio das linhas interrompidas do
poema nio se restringir aquele modelo. Diante da abordada
escolha composicional, afirmo que a visualidade do texto — a
principio, irregular e apenas “comunicante” de uma dada situagio
contemporanea nio inviabiliza a constatacio de um trabalho de
linguagem mais afinado com o viés tradicional de concep¢io da
arte poética, valorizado o aspecto etimoldgico de “verso”. A ideia
de retorno, portanto, continua a ser ali empregada por meio de

estratégias discursivas no restritas a presenca isométrica, o que

12 . . . 1.

Nas obras que analisei em minha pesquisa de mestrado, comprovo a utilizacio
dessa estratégia para obtencio de efeitos estéticos por parte de Rui Pires Cabral.
OSORIO, Julia Telésforo. Leituras de Longe da aldeia. In: _

contemporaneidade de Rui Pires Cabral. Dissertacio (Mestrado). Universidade

. A pausada

Federal de Santa Catarina. Florianépolis, 2013. Disponivel em:
http://tede.ufsc.br/teses/PLIT0575-D.pdf.
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atesta um didlogo critico com algumas herancas composicionais
entio reelaboradas na contemporaneidade. Por essa perspectiva,
reconheco a materializacio de provocacdes destinadas ao modo
clissico de entendimento da poesia articuladas pela irdnica

manutencio da forma do verso como procedimento

.. L . L, 13
composicional mais préximo do sentido etimoldgico

Ao longo da antologia de poesia publicada por Manuel de
Freitas, também hd textos literdrios como este de Joio Miguel

Queirés:

A tarde fria arrasta-nos para dentro da cama.

Aos poucos deixamo-nos ficar... ...por ali

Fixo a fraca coluna de sol mergulhar pelo vidro
dajanela
e sustentar-se friamente no soalho silencioso.

As tuas costas flutuam amparadas no colchio.

Lentamente deixas cair o brago para fora da
cama.

Sorrio ndo sé por te sentir adormecida

mas também por a tua pulsacio ser como uma
balada,

— o seu refrao serd sempre um refresco —

" Refiro-me 2 presenca isométrica coincidente com a divisao horizontal da
pagina ao longo de um poema, critério observado na sistematiza¢io da maioria
dos tratados e teorias do verso, que o reconhecem como sinénimo de metro cujo
emprego assegura ‘musicalidade” ao poema. Ver, por exemplo, CARVALHO,
Amorim de. Tratado de versificacao portuguesa. Porto: Edicio de Autor, 1941. p.
13.
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e as suas melodias ainda que electrénicas
estardo sempre a nossa espera
noshead-phones abandonados

sobre a mesa de cabeceira.

(FREITAS, 2002, p. 62. Grifos do autor)

O aspecto visual da distribuicio das linhas (ou dos
“versos”) de “Sumo de Laranja” pode, em um primeiro instante,
negar-lhes o qualitativo “poético”, pois elas se referem a arranjos
formais que, além de se diferenciarem pelo nimero de silabas e,
portanto, nio seguirem o principio isométrico, extrapolam as
medidas convencionadas. Nas consideracdes presentes em
tratados de versificacdo escritos em lingua portuguesa, registra-se
que uma das caracteristicas do objeto de arte “poema”, sob essa
perspectiva tedrica, refere-se ao fato de ele ser construido por
estratégias composicionais homogéneas/regulares, sendo a
principal delas o uso do verso metrificado, cuja extensio tanto

. . p ; s 14
sonora quanto visual pode variar em até doze silabas poéticas .

Tais preceitos, entretanto, referem-se hoje a convencdes nio mais

' Sobre os tamanhos de versos entio legitimados em matéria de composicdo
poética, cf.: CASTILHO, A. F. de. Dos metros simplices e compostos em geral.
In: ______. Tratado de metrificacio portugueza. Lisboa: Imprensa Nacional,
1858. p. 41; CARVALHO, Amorim de. Colocacio dos acentos ritmicos nos
principais versos simples. In: ______. Tratado de versifica¢io portuguesa. Porto:
Edicao de Autor, 1941. p. 25; BILAC, Olavo; PASSOS, Guimaraes. Segunda

Parte. A metrica [segunda parte]. In: . Tratado de versificacdo. Rio de

Janeiro:  1905. Sem pégina. Disponivel em: http://www.literatura
brasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=31070.
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reconhecidas como o tnico modo de elaborar um discurso
poético.

Nesse sentido, o ato de identificar o padrio
composicional da organizacio sildbica, ou seja, de constatar que
os metros de um dado texto poético sejam “monossilabos’,
“tetrassilabos”, “redondilhas maiores”, “decassilabos”,
“dodecassilabos” ou “alexandrinos’, se trata de uma atitude tedrica
insuficiente para analisar, formalmente, muitas obras poéticas
desde, pelo menos, o século XIX, em decorréncia da aceitacio do
verso livre como mais um procedimento formal da arte poética,
sobretudo com o advento do Simbolismo na Franca e,
posteriormente, em outros paises, caso de Portugal com os
esforcos do poeta Eugénio de Castro. Exemplo dessa conjuntura é
o fato de Rogério Chociay, em sua Teoria do verso publicada na
segunda metade do século passado, ji reconhecer, como tamanho
de “verso” tdo legitimo como os demais elencados por aqueles
autores, um metro elaborado por treze silabas poéticas, intitulado
“tridecassilabo” (CHOCIAY, 1974, p. 35).

Retomo tais consideracdes sobre a matéria poética
porque, assim como acontece em outros textos integrantes da
seleta Poetas sem qualidades, as linhas que organizam os versos
amétricos do poema citado foram assim contabilizadas pelo
Aoidos: 14246911 1259 (L3SI2I3IS (74812 24711

2 2 9 2 2 2,6,9
173,5,8,10,1 ,14, 13 4,5, , 163,6,10,11,1 , 10 ,4,6’ 13 ,6, , 83’4’6, [EI'I'O, Verso
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com termo em lingua inglesa/minha contagem: 8*%] e 8'° e
Diante dessa escansio, com a qual se pode ou nio concordar de
modo pleno, os argumentos dos tratados de versificagio,
sobretudo os relacionados a extensao métrica como sinénima de
um determinado tipo de “verso”, se tornam obsoletos caso se
queira defender a leitura daquele texto reproduzido se configurar
em um objeto artistico composto de modo idéntico aquele
mobilizado, por exemplo, nos sonetos camonianos, pois nio se
trata disso obviamente. Em “Sumo de Laranja”, bem como em
outros discursos literarios engendrados por versos livres (como
os da obra do autor-epigrafe Herberto Helder), também identifico
as ideias de “verso” e de “ritmo” poético em sua dimensio formal,
porém elas se aproximam de suas nog¢des etimoldgicas e, por
consequéncia, estio mais afastadas daquelas regras tratadistas
vinculadas a concep¢io clissica de entendimento da arte poética.
Aproximar a noc¢io de ritmo poético a de fluxo, e nio apenas
considerar o aspecto da regularidade métrica para defini-lo,
consiste, portanto, numa valorizacio da ideia de movimento,
como defende Emile Benveniste, Gérard Dessons, Henri
Meschonnic e outros autores. E, se existe a possibilidade de

encontrar “ritmo” também naquilo que é irregular, um modo de

15 Importante observar, em meio a essa proposi¢do, o fato de a ferramenta nio
ter escandido a penultima linha do texto em razio de haver, nela, um termo
escrito em lingua inglesa (head-phones), idioma que ainda n3o foi integrado
aquele sistema. Contudo, conforme o registro entre colchetes apés o termo
“Erro”, proponho a insercio da contagem 8*° daquele verso/linha.
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identificar isso em poemas escritos em versos livres refere-se ao

fato de os

[...] éléments contrastants d'un coté, et des
éléments récurrents de lautre, créeront
(compte tenu des contraintes phonologiques et
syntaxiques de la langue de I'ceuvre) dans la
structuration dun texte, une rythmique
signifiante selon leurs positions:
rapprochement ou éloignement, conjonction et
disjonction, mais aussi « positions » par rapport
aux autres éléments du discours. Une maniere
particuliére  de fluerimplique un  double
processus de différenciation (qui qualifie
le fluxet suscite divers types de groupements) et
de comparaison (entre points qualifiés et
groupes). Chacun de ces processus, qui ne sont
pas séparés en pratique, fait appel aux

contrastes et aux retours.

Des rapports s'établissent entre unités de sens
marquées (accents, fins de vers ou de segments
graphiques, retours phonétiques, lexicaux,
syllabiques-accentuels, etc.) surtout entre les
rappels, ce qui fait associer les unités de sens au-
dela de leur succession immédiate.
(BOURASSA, 2011, sem pégina)

A criacio de ritmo submetida as posicdes de elementos
ora contrastantes ora recorrentes no espaco do poema, capazes de
formar agrupamentos de determinados elementos poéticos que

fluem de uma “maneira particular’, mantém, com a tradicio
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versificatéria, a atribuicio da importincia do movimento
retornado também em poemas escritos em versos livres. No
entanto, isso é expandido para além das silabas isométricas, na
medida em que o movimento de tais elementos nio é mais
obrigatoriamente linear, idéntico ou periddico metricamente. No
caso de “Sumo de laranja”, eis os irregulares versus que encontro,
relacionados aos padrdes acentuais, ji que nele ndo ha rimas de

fim de verso nem vestigios de isometria:

Tab. 2 - "Sumo de Laranja", de Jodo Miguel Queirés (grifos do autor).16

Divisdo tipografica Distribuicao acentual

A tarde fria arrasta-nos para dentro da A_N_N_NO_N_NNenN
cama.

Aos poucos deixamo-nos ficar... ..porali. N_NN_NN_N_N_

Fixo a fraca coluna de sol mergulharpelo _N_Nn_nnNn_NnnNn_nnN
vidro da janela _NN_N

e sustentar-se friamente no soalho N NN_N
silencioso. NANN_N

As tuas costas flutuam amparadas no N_N_NN_N N
colchao. N_

Lentamente deixas cair o braco para fora _NAN_N_N_N_N
da cama. N_N

" Em sublinhado, grifei as sinalefas. Para alocar a tabela, tive de estendé-la para
fora da margem do texto. Cores dos grupos sildbicos: anapesto, rosa; anfibraco,
verde; ditilo, cinza; iambo, azul; peénio primeiro, violeta; peénio segundo,
laranja; peonio terceiro, amarelo; pednio quarto, marrom; e troqueu, vermelho.
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Sorrio nio s6 por te sentir adormecida NA_NAO_NNN_NNN_
M

mas também por a tua pulsagdo sercomo NN _NMA_NNN_AQA_NN

uma balada, N_N

— o seu refrdo serd sempre um refresco— N_MN_N_NNN_N

e as suas melodias ainda que electréonicas N _N A_NNMNZnN
M

estardao sempre a nossa espera NO_AQ_N_N_N

noshead-phones abandonados NAN_NNNN_N

sobre a mesa de cabeceira. _N_NnN

Formalmente, o poema é organizado por trés estrofes que
apresentam, cada uma, um numero préprio de versos, tornando a
sua estrutura tipografica irregular: a primeira com duas, a segunda
com trés e a terceira com oito linhas. A falta de regularidade
refere-se também, como dito, a auséncia de rimas, além de haver
diferentes medidas sildbicas a cada linha de verso, tendo uma, de
acordo com a escansio proposta pelo Aoidos, 19 silabas poéticas.
Consideradas apenas essas observacdes, poderia ser dito desse
texto que ele nio se refere a um poema, pois seu ritmo nio é
regular ou periédico em nenhum dos mais reconhecidos
elementos de construciao do verso. Contudo, se o ritmo de um
texto poético for considerado como uma organizacio do
movimento conforme um fluxo verbal de elementos ora
contrastantes ora recorrentes, isto é, como um movimento de
determinado elemento poético (como os grupos sildbicos) nem
sempre ordenado, mas retornado, “Sumo de laranja” consiste em
um poema escrito em versos livres, no qual hd, no minimo, um

trabalho de linguagem composicional, pois nele se observa a
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presenca de padrdes acentuais tonicos que retornam e constroem
a cena de amor narrada na primeira pessoa do sujeito poético.
Logo na primeira linha de versus, isto é, de movimento

retornado, encontra-se o predominio tonico trocaico )

caracteristicos da prosodia de algumas palavras”, 0 que se repete
na divisdo tipografica seguinte e também em outras passagens do
poema, como na abertura da terceira estrofe. O padrio acentual
dos verbos “arrastar” e “deixar”, entretanto, é o pednio segundo
(M _ M M), o que sugere um contraste ritmico que os destaca na
construcio dos efeitos semanticos de narratividade de tempo e de
espaco naquela cena em que o sujeito poético e sua companhia
arrastam-se e se deixam ficar na cama. Além disso, hé a presenca
de iambos (M _), no fim da segunda linha que contrastam com os
demais grupos sildbicos, o que também contribui para a formacio
de um ritmo irregular marcado por movimentos acentuais
distintos. Entre os iambicos “ficar” e “ali”, a pontuacio é duplicada
com a finalidade de acentuar essa diferenciacio ritmica em uma
passagem de leitura obrigatoriamente pausada. Por isso, ela é

reticente tanto visual quanto sonoramente, visto que se trata de

"7 Trata-se do padrio sildbico predominante em lingua portuguesa: “Pode-se
afirmar ser o portugués uma lingua de ritmo trocaico, em razio de grande parte
de suas palavras concentrar acento na silaba inicial (pé com cabeca 2 esquerda —
troqueu), a exemplo de casa, pedra, teto etc. (que bem conhecemos como
paroxitonas).” ROBERTO, Tania Mikaela Garcia. Fonologia, Fonética e ensino:
guia introdutério. In: ______. P¢ métrico. Sio Paulo: Pardbola Editorial, 2016. p.
87.
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um movimento distinto daquele predominante na estrofe. Nas
demais divisdes tipogrificas, encontram-se outros padrdes
acentuais, disponibilizados de modo bastante irregular
(anapestos, anfibracos, iambos e pednios), como indicam as cores
da parte esquerda da Tabela 2.

O grupo sildbico trocaico continua a ser dominante em
relacio aos demais também na segunda estrofe do poema. No
entanto, o que destaco, em seu inicio, ¢ a aliteragao do som /f/ em
“fixo a fraca coluna” (troqueus), retomada, ainda nesse conjunto
de versos, pelos termos “friamente” (pednio terceiro), na segunda
linha, e “flutuam” (anfibracos) na ultima divisdo tipografica. Nota-
se que esses termos pertencem a padrdes sildbicos distintos, o que
pouco contribui para a composicio de versus nesse trecho de
“Sumo de laranja” no que se refere s questdes acentuais aliadas a
aliteracdo. E ainda esse tltimo recurso, agora com o som /s/, que
mais contribui para a cria¢io do versus na segunda linha dessa
estrofe, na medida em que ele aparece sequencialmente em: “e
sustentar-se friamente no soalho silencioso.” Também como
aconteceu anteriormente, os trés termos pertencem a grupos
sildbicos distintos (peonio terceiro, anfibraco e pednio quarto), o
que indica que o esquema acentual per si nio reforca o trabalho de
linguagem com a aliteracio dos sons /f/ e /s/. Apesar de nio estar
registrado o fortalecimento de uma estratégia formal por outra,
os grupos sildbicos continuam a dar, ao leitor, a ideia de retorno,
pois sio lidos em sequéncia aqueles apresentados na estrofe

anterior que abre o poema, no qual, como dito, predomina o
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ritmo trocaico, que contrasta com os demais, assim como ocorre
na terceira estrofe. No que se refere a relagio entre os planos
formal e semantico do poema, me parece ser pouco o
investimento composicional realizado pelo autor, na medida em
que as disposic¢oes desses grupos silibicos nio refor¢am o tema do
encontro, apesar de serem recorrentes e contrastantes entre si.
Como acontece no poema anteriormente analisado, em
“Tudo coisas mortais para a poesia”, de José Miguel Silva, o grupo

silabico-acentual predominante é o troqueu:

Tab. 3 - "Tudo coisas mortais para a poesia", de José Miguel Silva. '

Distribuicao tipografica Distribuicao acentual
A casa, o lume, o sono dobrado N_N_N_NnN_N
do corpo feliz, a cesta de figos, NA_NN_N_NN_N
a curva do rio, a fotografia NA_NN_NNNN_N
no cimo do monte, a veracidade NA_NON_NNANN_N
das glicinias, o rosto da mae, NAN_NN_NN_
a fava do bolo, o trunfo de copas, NA_NN_N_NN_nN
o filme da tarde, a musica nova, N_NN_N_NMN_nN
o rasto da chuva por entre pinheiros, NA_NN_NN_NN_N
as aves que voltam, os dias que passam NA_NN_NN_NN_N
perto de nos. _NN_

18 . . ., ;
Sublinhei as sinalefas. Cores: anfibraco, verde; iambo, azul; troqueu,

vermelho; e pednio quarto, marrom.
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No poema, o tema da memoria constroi-se, tanto formal
quanto semanticamente, pelo encadeamento de termos que o
retomam. Em maioria, como dito, apresenta-se o padrio acentual
trocaico (26 ocorréncias) ao lado do anfibraco (3), do pednico
quarto (2), do iambico (1) e do dactilico (1). Comparado a “Sumo
de laranja”, o numero de grupos acentuais mobilizado pelo poeta
é menor, o que evidencia um trabalho de linguagem formal mais
desenvolvido com esse recurso prosédico, na medida em que
“passam”, pela memoria do sujeito poético, a “cesta de figos”, a
“curva do rio” (troqueus) e demais elementos que se dobram do

tempo passado “feliz” (iambo) para um presente contemplativo:

As aves que voltam, os dias que passam

Perto de nos.

E interessante observar também a presenca de um tnico
verbo localizado no fim do texto (“passam”), que se relaciona a
vérios termos substantivos a ele anteriores, atribuidos aquela
rememoracio onirica, na qual a “veracidade” das “glicinias” e a
“fotografia” do cimo do monte quebram o andamento, assim
como a presenca de outros contrastes acentuais observados na
“miusica” (dtilo) nova e nos “pinheiros” (anfibraco) - entre os
quais fica(va)m “o rasto da chuva” (troqueus). Ao romperem com
0 movimento majoritariamente trocaico, tais termos acabam,
portanto, se realcando, semanticamente, em relacio aos demais

elencados. As “glicinias” e os “pinheiros”, ambos anfibracos, sio
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elementos na natureza que dio vida as memorias do sujeito
poético no tempo presente quando sio relembrados alguns fatos
do seu passado que, como aves, “voltam” (troqueu) ao seu
pensamento ap6s o sonho de seu “sono dobrado”.

Apesar de o ritmo poético ser bem arranjado,
formalmente, pelos versus dos citados padroes acentuais, no que
se refere 2 métrica, “Tudo coisas mortais para a poesia” consiste
num poema irregular, escrito, portanto, em versos livres.
Segundo a escansio proposta pelo Aoidos, hd cinco metros
decassilabos, dois hendecassilabos, dois eneassilabos e um
tetrassilabo: 9%*¢, 10>>7, 10*°, 10*°, 9*¢, 10>>7, 10>>7, 11>°%,
11%** e 4!, Embora a variacio métrica do poema seja extensa, é
importante observar a regularidade interrompida em apenas dois
versos (no quinto e no dltimo), algo relacionado ao fato de a
primeira tonica estar posicionada na segunda silaba dos versos do
poema, o que contribui, na leitura em voz alta, a um andamento
tdo forte quanto o possibilitado pela estratégia trocaica,
destacando, mais uma vez, o termo “glicinias”. Ainda sobre as
estratégias composicionais de viés tradicional, nota-se a presenca
de dois pares de rimas: o primeiro entre o segundo e terceiro verso
com a silaba /fi/ e o segundo, toante, entre o sexto e o sétimo
verso com o som aberto /o/. Sobre a disposicio estréfica, em
especifico, os dez versos do poema organizam-se em apenas uma
longa estrofe. OQutra estratégia composicional mobilizada que
evidencia um trabalho de linguagem formal bem desenvolvido

consiste no uso quase equilibrado de duas assonincias: a do som
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fechado /o/ e do som /a/, tendo 11 ocorréncias, respectivamente.
Também ¢ utilizado, pelo poeta, a aliteracio do som /s/ ao longo
de todo o poema, como no citado trecho “os dias que passam”,
exceto em dois versos (o terceiro e o sétimo). A partir das
observacdes acima desenvolvidas, pode-se dizer, portanto, que
“Tudo coisas mortais para a poesia” se trata de um poema cuja
forma contribuiu para a constru¢io do plano semantico,
relacionado as questdes da memoria.

Em “Prato do dia”, José Miguel Silva registra a ida de um
sujeito poético a um restaurante. Na companhia de sujeitos

anonimos, ele observa, através de um espelho, um ambiente de

indiferenca:
« - Ja. 419

Tab. 4 - “Prato do dia”, de José Miguel Silva.
Distribuicao tipografica Distribuicio acentual
Hé mais rostos do que vozes _ N _NNM_N
€ mais jornais que rostos N_N_N_N
sobre o prato de arroz. allaVal
Uma luz de televisao NAN_NNNN_
e as maos respiram fundo, N_N_N_N
os olhos entre restos. A_N_N_N
Gargalhadas de cerveja NN_N

19 L . ., .

Sublinhei as sinalefas. Cores: anfibraco, verde; iambo, azul; troqueu,
vermelho; pednio segundo, roxo; peénio terceiro, amarelo; e pednio quarto,
marrom.
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nidificam sobre facas _MN_N

e azedos guardanapos. N_N

Da parede, vertical, NAN_NNN_

um espelho embaciado NN_ONNN_N
devolve-nos os gestos. NA_NNMN_N
Pago a minha conta _MN_MCnN

e saio para onde N_NN_N
chuva e frio agasalham. _N_

A formulacio, no espaco poético, desse ambiente é
realizada, formalmente, por alguns elementos que retornam. O
primeiro deles consiste no fato de, visualmente, ao contrario dos
dois ja analisados acima, suas cinco estrofes serem equivalentes
entre si, ou seja, serem todas compostas por trés versos, o que ja
sugere, ao leitor, um movimento ritmico simétrico, marcado pela
ruptura caracteristica de fim de estrofe. No entanto, essa
tendéncia regular nio se efetiva, por exemplo, na dimensio
métrica do poema, cuja extensio varia de cinco a oito silabas,
conforme o Aoidos: 717, 6%4 617, 8%, 624 64, 73, 7°° 6%, 73, 7°, 62,
513 526130 que também ocorre no que se refere as rimas, cuja
presenca se observa em trés passagens do poema: na primeira
estrofe, com o som toante /0/, na segunda e na terceira com o som
toante /a/ e na tltima com o som nasalizado e toante da vogal /o/.
Também pode ser lido um trabalho de linguagem com a aliteracio
do som /s/ em boa parte dos versos e da assonancia com as vogais

/o/ e /a/ na primeira e terceira estrofe, respectivamente.
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Na primeira estrofe do poema, o sujeito poético registra
criticamente impressdes sobre o local onde ele se encontra ao
afirmar que, durante a refeicio, havia “mais rostos do que vozes”
e, por sua vez, “mais jornais que rostos’. Também predomina,
nesse conjunto de versos, o ritmo trocaico, que contrasta com dois
termos idmbicos (“jornais” e “arroz”). Na segunda estrofe, o
contraste com os troqueus se realiza a partir da presenca de uma
expressdo anapéstica (“uma luz”), acompanhada de uma peonica
(“televisdao”) e seguida de uma anfibraca (“respirando”). Esse
andamento acentual predominante de “Prato do dia” é
interrompido nas terceira e quarta estrofes, nas quais os termos
anfibracos e peonios terceiros indicam, ao leitor, as “gargalhadas”
que “nidificam” o ambiente de “azedos” “guardanapos”, observado,
como dito, por “espelhos” de “paredes” embaciados que devolvem,
ao sujeito poético, os “gestos” (troqueu) dos demais
frequentadores do local mencionado. J4 na quinta estrofe, o verso
trocaico “pago a minha conta”, seguido de outros termos também
pertencentes a esse grupo sildbico acentual, indica a saida do
sujeito poético daquele restaurante e a ida 4 rua onde a chuva e o
frio o “agasalham” (peonio terceiro), ou seja, o deixa(va) mais “a
vontade”.

A disposicio acentual mais comum da lingua portuguesa
também ¢ a que dita o andamento dos versos de “Toda a noite a

gotejar’, de Ana Paula Inécio:
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Tab. 5 — “Toda a noite a gotejar”, de Ana Paula Indcio.”’

Distribuicao tipografica

Distribuiczo acentual

toda a noite a gotejar _N_NNnN_
num copo alto N_N_N
desfaz-se uma aspirina N_N

toda a noite mapa aberto

no circulo azul N_NnN

nos dias ferida. N_NN_N
toda a noite, a portabateu __N_NN_
aberta de par em par N_NN_N_
asas partidas _NN_N
toda a noite, _N_N

a noite perdida. N_NN_N

Do ponto de vista métrico, o poema é completamente
irregular, tratando-se, portanto, de mais um poema escrito em
versos livres, escolhido para integrar a antologia Poetas sem
qualidades. Eis a escansio proposta pelo Aoidos: 7', 312, 62, 7133,
52, 52, 8135 725 4l 31 ¢ 52 Considerado apenas esse fato
composicional, poderia ser dito que o referido texto consiste em
um exemplo daquela defesa prefacial de Manuel de Freitas,
desenvolvida n“O tempo dos puetas”. Acredito, porém, que ele

estd longe de apenas registrar, em um tom comunicante como se

20 . . . . .
Sublinhei as sinalefas. Cores: anfibraco, verde; anapesto, rosa; iambo, azul;

troqueu, vermelho; peénio terceiro, amarelo.
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escreve um bilhete, uma dor de cabeca, na medida em que esse
episédio é construido por outros elementos formais ao longo
desse espaco poético.

Se a métrica nio é bem utilizada pelo poeta, nio se pode
afirmar o mesmo sobre as trés disposicdes de versos que
colaboram para o desenvolvimento do versus no poema, o que é
interrompido pela tultima estrofe, composta nio mais por trés,
mas por dois versos. O arranjo estréfico praticamente regular
contribui para o efeito de “gotejamento” da expressio trocaica
“toda a noite” (paralelismo), presente no primeiro verso das
quatro estofes do poema. E possivel de se compreender, portanto,
o motivo pelo qual a Gltima estrofe nio é idéntica as demais, jd que
nela é anunciada uma rotina, em tom de lamento, de mais uma
“noite perdida”. Outro elemento que sugere versus ao texto é a
aliteracio do som /p/ em termos importantes para a construcio
do seu campo semantico, a saber: “aspirina’, “porta”, “par’,

“partida” e “perdida”, especialmente na terceira estrofe:

toda a noite, a porta bateu
aberta de par em par

asas partidas

A assonincia com a vogal /a/ também contribui para a
criacdo de um fluxo que arrasta o leitor até o fim do poema quando
a noite se perde em mais uma dor de cabeca. Sobre os acentos,

como dito, predomina o grupo sildbico trocaico nas palavras, além
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da presenca de anfibracos (“ferida”, “partida” e “perdida”, por
exemplo), iambos (“de par em par”), da pednica “aspirina” e do
importante anapéstico “gotejar”.

Como pode ser observado com as analises dos poemas
apresentados anteriormente, o trabalho de linguagem de viés
formal nio foi refutado, de modo definitivo, pelos Poetas sem
qualidades a favor da comunicabilidade, mas questionado por meio
do uso de “versos livres”, recurso compartilhado por boa parte das
producdes de poesia contemporanea. Nesse sentido, acredito que
abordar, teoricamente, a literatura contemporanea composta em
versos livres é continuar a se referir aos temas da versificacio e,
por consequéncia, da antiga e cldssica importincia atribuida ao
papel do ritmo em matéria de poesia (ARISTOTELES, 2017, p.
45). Afirmo isso uma vez que nio encontro maneira de discordar
de Paulo Henriques Britto quando este questiona, formalmente,
os conceitos de verso livre e de ritmo poético estarem atrelados
somente a auséncia de regularidade, principalmente métrica, o
que, em suas palavras, “nio resiste a uma analise” (BRITTO, 2014,
p. 139).

Desse modo, a inutilizacio do verso métrico, isto é,
regular, ndo é suficiente para reconhecer, de modo tedrico-
critico, a auséncia completa de labor formal em tais poéticas, pois
a comunicac¢io, em poesia, refere-se somente a um dos aspectos
do discurso poético, no qual tanto o sentido quanto a forma dos
elementos que o constituem possuem valor na construcio de uma

dada leitura, na medida em que o significado do texto poético nio
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se restringe a tal aspecto e ndo visa, exclusivamente, a
representacgio de um dado momento histérico ou suas
caracteristicas, como sugere a proposta enunciativa d‘O tempo
dos puetas”, quando seu organizador enfatiza que “o que importa
reter, para os propésitos desta antologia, é, antes de mais, a
relagdo do(s) poeta(s) com o seu tempo” (FREITAS, 2012, p. 157).
A relacio deve ser proposta, portanto, ndo apenas pelas
semanticas discursivas de um texto poético e o seu entorno, na
medida em que se constrdi, no poema, a existéncia de um sujeito
poético no momento em que outro o l¢, o que é possivel gragas a

um trabalho de linguagem com a forma poética pela via do ritmo.
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0 VERSO HUMORISTICO DE MANUEL BASTOS
TIGRE E A METODOLOGIA E O TRATAMENTO DOS
DADOS DE PESQUISA EM CORPUS POETICO

Samanta Rosa Maia’

Este artigo tem como objetivo apresentar algumas das
reflexdes iniciais desenvolvidas durante a pesquisa de doutorado
em andamento sobre a producio poética humoristica do escritor
Manuel Bastos Tigre (1882-1957), que digam respeito,
principalmente, & anélise e ao tratamento de informagdes sobre o
corpus poético selecionado. A hipétese que orienta a pesquisa é a
de que a producio poética humoristica de Manuel Bastos Tigre,
um dos maiores exemplos do género no inicio do século XX, nio
constitui necessariamente um desvirtuamento ou uma
“falsificacao” das praticas versificatdrias vigentes até entdo, mas
que, pelo contrério, foi a difusio e a permanéncia desses recursos
poéticos formais que permitiram que o “humorismo” prosperasse
na literatura do inicio desse século, e que, depois, reformulado,
pudesse se consolidar como um dos atributos mais caracteristicos

da literatura modernista. Assim, de acordo com essa proposta, a

*
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poesia de Tigre seria investigada como uma manifestacio do até
entdo se optou por chamar de “humorismo parnasiano” e como
uma das bases (literdrias) de difusio do riso incorporado ao(s)
projeto(s) modernista(s) (em especial, o de referéncia paulista).

Nos tdltimos anos, diversos estudos tém se voltado para a
literatura do final do século XIX e do inicio do século XX
assumindo perspectivas revisionistas ou inovadoras. Nomes
como os de Lima Barreto, Joio do Rio e Raul Pompeia, por
exemplo, tém sido cada vez mais reabilitados em um sem ntimero
de trabalhos académicos. Mas, além da restauracio de outros
autores, na esteira desses trés, outras modalidades de literatura
também ressurgem do limbo da histéria literaria brasileira, como
é o caso das producdes pornogrificas e humoristicas. Olavo Bilac
e Guimaries Passos publicaram Pimentdes, uma série de poemas
pornograficos e humoristicos sob os pseudonimos de “Puck” e
“Puff’, Miicio Teixeira publicou Esculhambacdes, em anonimato, e
Coelho Netto escreveu virios contos e cronicas licenciosas
reunidas e publicadas em Album de Caliban sob o pseudénimo de
“Caliban”. Se essas publicacdes podem parecer uma excecio, o
sucesso — ou a popularidade — de Emilio de Menezes e de Bastos
Tigre comprova que nio era bem assim.

E com o apoio desse tipo de dado sobre a literatura da época
que se formulou, ainda, uma hipétese geral sobre o humorismo,
qual seja, a de que houve uma producio expressiva de poesia
humoristica entre os parnasianos (um “humorismo parnasiano”),

ou, dito de outro modo, a de que a poesia humoristica escrita na
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época em que o parnasianismo esteve no auge no Brasil nio deixa
de ser parnasiana porque humoristica. A essa hipétese, mais geral,
estd atrelada a proposta de investigacio da obra poética de Manuel
Bastos Tigre. Dessa maneira é que, em um segundo momento, a
partir de uma consequente releitura do parnasianismo, a hipdtese
geral se desdobra: nio sendo o parnasianismo um “periodo das
trevas” da poesia brasileira, em especial no tocante a poesia
humoristica, pretende-se pensar essa poesia como base de difusio
do riso que depois foi incorporado ao(s) projeto(s) modernista(s),
isto é, comprovar que autores como Tigre nio antecipam um
modernismo, mas, sim, que o(s) modernismo(s) é que foram

cooptados pelo humorismo do inicio do século XX.

1 Apresentando Manuel Bastos Tigre: poeta, humorista e
vario

Bastos Tigre nasceu em 1882, em Recife, Pernambuco, mas
fez carreira no Rio de Janeiro. Chegou ao Rio em 1899, com 17
anos, para estudar Engenharia na Escola Politécnica e se formou
engenheiro em 1906. Nesse meio tempo, Tigre foi colega de Lima
Barreto, e conheceu o poeta humorista Emilio de Menezes, que
foi quem apresentou o escritor para os colegas da roda da
Confeitaria Colombo, como Olavo Bilac. Isso teria acontecido em
1902, ano em Bastos Tigre também publicou o seu primeiro livro
de poesia humoristica, Sagudo da posteridade, satirizando figuras

politicas, colegas e professores da Politécnica, ji sob o
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pseudonimo de “Dom Xiquote”, uma espécie de segunda

identidade sua:

Eis a antessala da Posteridade!
Aqui se encontram vultos eminentes,
Sabios em penca, que as futuras gentes,

No Templo meterdo da Humanidade!

Bedéis, colegas, professores, lentes,
- Sublime exemplo de fraternidade! -
Hio de juntos se achar muito a vontade

Entre gemidos e ranger de dentes!

Aqui n3o valem pistoldes, pedidos!
Aos mil empenhos fecharei ouvidos

E engrossamentos, desprezar prometo.

E quem se dane e a protestar se torca
Serd metido em solitdria a forca
Trancado a chave de mais de um soneto.
(TIGRE, 1902, p. 10)

No ano em que se formou, em 1906, foi mandado pelo pai
para os Estados Unidos para se especializar em eletricidade.
Alguns autores que escreveram sobre a sua biografia dizem que o
pai do Tigre, que era comerciante, tinha descoberto as intencdes
literarias do filho e entdo planejou essa viagem de estudos para
afastd-lo dessa carreira. O plano do pai foi frustrado. Nessa época,
Tigre jd publicava em uma por¢ao de revistas e jornais, e inclusive
tinha trabalho fixo numa secio do Correio da Manhd, “Pingos &

respingos’, na qual Emilio de Menezes também ji havia
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trabalhado. Por isso, quando retornou dos Estados Unidos em
1909, reassumiu o posto no Correio da Manhd, onde trabalhou até
o final da vida. Entretanto, até morrer, em 1957, envolveu-se
ainda com uma variedade de outras atividades: além de poeta, foi
escritor de pecas de teatro de revista, cronista, letrista de musica,
publicitirio, fundador e diretor de algumas revistas humoristicas
(como a D. Quixote), bibliotecario e, claro, engenheiro, agronomo
(embora tenha se especializado em eletricidade).

Pode-se imaginar que uma carreira tio eclética, mesmo
considerando apenas as atividades relacionadas a escrita,
provavelmente, resultaria em uma grande quantidade de
publicacoes, em uma obra extensa. O que, de fato, confere com a
realidade: é até dificil dizer que tipo de texto Tigre escreveu mais,
se pecas de teatro, cronicas ou poemas. Conforme o interesse da
pesquisa e as hipdteses estabelecidas apresentadas na introducio
acima, no entanto, o presente estudo se debruca sobre a producio
poética desse autor. Sendo assim, uma das primeiras etapas de
pesquisa previstas consistiu em delimitar o corpus poético a ser

analisado.

2 O estabelecimento de um corpus de pesquisa e algumas
reflexoes sobre método

Ao total, Bastos Tigre publicou, do inicio ao fim da vida,
dezesseis livros de poesia. E, para definir o corpus de andlise da

pesquisa, subtendeu-se que deveriam ser selecionados somente os
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livros de poemas humoristicos. Por esse motivo, inicialmente,
livros como Pardbolas de Cristo, que reinem poemas religiosos, e
livros direcionados ao publico infantil, como Brinquedos de Natal e
Poemas da primeira infancia, haviam sido excluidos do conjunto.
Todavia, algumas alteracdes nas escolhas metodolégicas, bem
como uma leitura mais atenta desses titulos, que constatou que
mesmo os livros que continham poemas infantis tratavam-se de
reunides de composi¢cdes humoristicas, levaram a inclusio desses
titulos ao corpus. Outros acréscimos ainda ao conjunto analisado
foram os poemas de Tigre publicados em jornais e revistas de
1903 e 1904, e os poemas publicitirios publicados em 1947, nas
revistas O cruzeiro (R]) e Careta (R]), que faziam propaganda dos
produtos higiénicos da marca Eucalol. Hoje, portanto, o corpus da
pesquisa é composto por 18 livros: Sagudo da posteridade (1902),
Poemas' (1903), Poemas (1904), Versos perversos (1905), Moinhos
de vento (1913), Bolhas de sabdo (1919), Fonte da carioca (1922),
Arlequim (1922), Brinquedos de natal (1925), Poema da primeira
infancia (1925), Poesias humoristicas (1933), Entardecer (1935),
Pardbolas de Cristo (1937), Recitdlia (1945), Sdtiras’ (1946) (colecio

Os conjuntos de poemas transcritos de jornais e revistas, isto é, poemas que em
sua maioria ndo foram publicados em livro, foram reunidos gracas a Hemeroteca
Digital (portal de periddicos nacionais da Biblioteca Nacional), e, nessa lista,

estdo citados em negrito.

2 Sdtiras e Conceitos e preceitos integram um conjunto de trés livros, juntamente
com Canciondrio, intitulado “Caixa de rimas”, publicado pela editora “A Noite”
em 1946. Até o presente momento, porém, nio foi possivel consultar nenhum
exemplar de Canciondrio.
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“A noite”), Conceitos e preceitos (1946) (colecio “A noite”), Poemas
Eucalol (1947) e Sol de inverno (1955).

As decisoes e a descricdo sobre a definicio do corpus poético
teriam uma importancia menor se a metodologia de pesquisa
compreendesse apenas a leitura convencional do texto literario,
aquela que é seletiva e que, apesar de, as vezes, pretender observar
especificidades ou identificar padrdes, reconhece suas limitacdes,
que s3o as limitacdes humanas. Como outros estudos literdrios,
este desenvolve uma etapa fundamental de pesquisa bibliografica,
por exemplo, porém, para o tratamento do texto literdrio conta
com o auxilio de uma ferramenta digital, chamada Aoidos,
desenvolvida pelo pesquisador Adiel Mittmann, em parceria com
o Nucleo de Pesquisas em Informatica Literatura e Linguistica
(NuPILL), da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

O Aoidos (MITTMANN, 2016) é uma ferramenta de
escansdo automdtica de versos métricos capaz de extrair e
processar informacdes a partir de grandes quantidades de versos,
com uma velocidade e um rigor muito superiores aos dos
humanos, que fazem esse tipo de andlise manualmente
(MITTMANN, 2016, p. 5). O emprego de recursos
computacionais como esse em uma pesquisa de literatura, no
entanto, suscita, inevitavelmente, reflexdes sobre a pritica de
andlise do texto literdrio e requer consciéncia e discernimento,
por parte do pesquisador, das metodologias aplicadas em seu

trabalho.
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Desse modo que, pautada numa investigacio bibliografica,
como é de praxe dos trabalhos das dreas de humanas, a pesquisa
busca aliar uma abordagem estético-literdria, analitica, a métodos
histéricos de investigacio, avaliando dados obtidos com o auxilio,
ainda, do método estatistico, sob uma perspectiva histérica. Nao
se pretende, com isso, isolar os resultados de cada um desses
métodos, mas, sim, flexibilizar a metodologia desse tipo de
trabalho. Acredita-se, em conformidade com Massaud Moisés,
que isso é possivel de ser feito, visto que é necessdrio “atender ao
cariter proprio de qualquer obra literdria” e “ndo perder de vista
que nenhum processo analitico, por mais aperfeicoado que seja,
pode servir de panaceia para todas as obras literdrias”
(MASSAUD, 1981, p. 20-21).

Assim, na organizacio dos dados estatisticos, por exemplo,
procurou-se “perceber” o que era coerente com a producio
poética de Tigre, uma vez que “é a prépria obra que decreta o
procedimento a adotar: o caminho a percorrer inicia-se na obra e
termina no método [...]” (MASSAUD, 1981, p. 21). Por outro
lado, o viés histérico ou sociocritico da investigacio do trabalho
pressupde que “um texto ndo é feito somente de coisas claras as
quais nio se puderam ou quiseram ver”, pois “um texto é também
0 arcano que expressa o socio-histérico pelo que pode parecer
apenas estético, espiritual ou moral” (BERGEZ et al., 2006, p. 166).
Embora esses possam ser entendimentos diferentes do que

constitui o estudo do literirio, as relacdes entre a historiografia e
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a andlise também podem ser combinadas. Dessa maneira, visa-se

a um acordo semelhante ao que expde Massaud:

Observa-se que a anilise literdria dispensa, em
principio, as achegas historiograficas, visto que
objetiva, justamente, libertar o texto do peso
morto dos preconceitos e das conveng¢des ou
das ideias passadas em julgado, a fim de
redescobri-lo vivo, dinamico, inesgotivel e
novo. No entanto, a realidade dos fatos mostra
que, notadamente quando se trata do passado
remoto, nenhum texto se deixa sondar em
profundidade sem o auxilio da historiografia. E
que, a rigor, toda andlise textual € contextual. E é-
o0 nio porque o afirmamos a priori, mas porque
assim o ensina, reiteradamente, a experiéncia.
Por outras palavras: o desmembramento de um
texto pde a descoberta problema e ddvidas que
ele préprio nem sempre consegue resolver,
simplesmente porque o texto (qualquer texto)
remonta a uma ou mais tibuas de referéncia,
cujo conhecimento se torna imperioso quando
se pretende chegar aos sentidos ocultos na
malha expressiva. (1981, p. 17)

Assim como o texto ndo concentra nele préprio todas as
referéncias, a adocio de uma metodologia estatistica a partir do
utilizacdo da ferramenta digital Aoidos (MITTMANN, 2016) ndo
exime o pesquisador da funcio de intérprete e de critico.

Finalmente, para encerrar essa passagem em que pontuou-
se aspectos mais tedricos sobre metodologias, cabe ressaltar que

abordagens semelhantes, que envolviam coleta e sistematizacio
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de dados sobre aspectos formais da escrita de poesia, ji foram
feitas por pesquisadores brasileiros e resultaram em boas andlises
de obras poéticas. Para citar duas: Os metros do boca: teoria do verso
em Gregoério de Matos, em que Rogério Chociay estuda “os
procedimentos funcionais e expressivos na versificacio de
Gregério de Matos” (1993, p. 7), e “A experimentacdo poética de
Bandeira em Libertinagem e Estrela da manhd”, em que Gilberto
Mendonca Teles interpreta as experimentacdes poéticas de
Manual Bandeira através de um estudo diacronico dos seus

poemas.
3 Apurando as primeiras possibilidades de analise

Tigre tentou entrar para a Academia Brasileira de Letras
cinco vezes: em 1925, 1934, 1936, 1937 e 1944, mas nunca
conseguiu. Em uma entrevista de 1944, para a revista Dom
Casmurro, descaradamente argumentou com o entrevistador que
a sua obra poética nio era composta apenas por livros

humoristicos:

[..] a par da literatura chistosa em verso,
“Moinhos de vento”, “Bolhas de sabio”,
“Arlequim”, “Poesias humoristicas”, etc.,
publiquei as “Pardbolas de Cristo” seguidas de
outros poemas de fundo religioso [ilegivel] em
32 edicdo — 9° milheiro, “Entardecer”, e tenho no
prelo “Sol de inverno”, tudo quanto hi de mais

solene e severo. “Recitlia”’, recentemente
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publicado, é uma coletinea de poesias para
recitacgio nas escolas e colégios, contendo
grande nuimero de composi¢cdes civicas e
educativas. (TIGRE, 1944, p. 1)

Com efeito, hd mudancas nos dltimos livros de poesia que
o autor publicou, em comparacio com os demais, e essas
mudangas s3o perceptiveis mesmo numa leitura rapida. Mas, ao
contririo do que é afirmado na entrevista, hd muito pouco “de
solene e severo” no conjunto, pois, como dito antes, um unico
livro, Pardbolas de Cristo, citado por Tigre, nio contém nenhum
poema humoristico. Uma das indicacdes de anilise, portanto, é
investigar como o poeta desenvolveu a sua poesia e 0 humorismo
na sua poesia ao longo do tempo.

Com virias ressalvas, o caso de Bastos Tigre nio deixa de
ter semelhancas com o de Manuel Bandeira. O arco temporal que
abrange a vida e a obra poética dos dois poetas coloca-os em
correspondéncia com tradicdes e linguagens poéticas comuns:
Bandeira nasceu em 1886, publicou o primeiro livro, A cinza das
horas, em 1917, e o Ultimo, Estrela da vida inteira, em 1965;ja Tigre
nasceu em 1882, publicou o primeiro livro em 1902 e o ultimo,
Sol de inverno, em 1955. De acordo com Teles, “a arte pressupde
virtuosidade e escolha, estd centrada nos principios da
experimentacio e da selecio, assim como estes procedimentos
pressupdem a esfera da competéncia, do saber cultural e técnico
do artista” (1998, p. 106). Logo, se talvez nio seja correto afirmar

que Tigre tinha a mesma disposi¢do de Bandeira para o que Teles
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chama de “experimentag¢do”, pois ele nio participou de nenhum
movimento inaugurador de vanguarda e nio ha registros que
atestem sua preocupac¢io em se atualizar (esteticamente), talvez
caiba pensar “experimentacio” num sentido mais amplo. Desse
ponto de vista, o humorismo seria inovador, na época e no
contexto carioca em que Tigre publicou? Ou a ideia de
parnasianismo que atravessa as histérias literdrias é que é
limitadora, porque nio comporta essa producio humoristica? O
humorismo encontra suporte em técnicas de versificacio?
Alguma técnica ou aspecto formal, em especial, caracterizaria a
producio humoristica? Podemos considerar os jogos de palavras,
trocadilhos e desafios linguisticos que os poetas se impunham na
constru¢io dos poemas o equivalente a “experimentacio”, na
poesia humoristica?

Em Modernismo do Rio de Janeiro, a pesquisadora Monica
Pimenta Velloso entende o humorismo como uma linguagem
prépria da modernidade, a qual atribui qualidades como agilidade,

comunicabilidade, dinamicidade e apelo visual, e assevera que

[...] a “cultura da modernidade” modificou os
padroes da comunicacdo social. Se antes as
palavras serviam para descrever, denotar,
delinear, agora serviam para captar imagens,
sonhos e sensacdes do inconsciente (Karl, 1988,
p- 80). A linguagem se transformava numa drea de
experimentacdo, onde se buscava
constantemente criar significados e sons novos.
(VELLOSO, 2015, p. 101, grifos meus)
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Segundo ela, o pensamento dos intelectuais humoristas
cariocas’, que em muitos pontos coincidiria com o modernismo
hispano-americano, permitiria entender o modernismo brasileiro
de outra maneira, “extrapolando seus marcos temporais e
espaciais” (VELLOSO, 2015, p. 295). De tal modo, a categoria
“modernismo” nio poderia mais se submeter ao paradigma da
Semana de 22, dominante por muito tempo na historiografia
literaria do pais. Fala-se entio em “modernismos”, no plural, e em
“modernismo do Rio de Janeiro”.

Sob esse angulo, a comparagdo entre a trajetéria do verso
de Manuel Bandeira e de Bastos torna-se admissivel, ainda que
Tigre seja autor de poemas humoristicos. Logo, concluiu-se que
o estudo de Teles (1998) poderia servir como um modelo
norteador para esse estudo, a0 menos inicialmente, enquanto
outros aspectos da poesia Tigre nio se colocavam como
prioritarios ou relevantes.

Posto isso, apresenta-se, a seguir, de modo sucinto, as
representacdes dos dados sobre a poesia de Bandeira obtidos,
manualmente, por Teles, que demonstram como o pesquisador
organizou as informacdes da sua pesquisa a fim de contribuir com

a interpretacdo proposta. Na sequéncia, apresentam-se os dados

} Grupo ao pertencia, além de Bastos Tigre, Emilio de Menezes, Lima Barreto,
José do Patrocinio Filho, Raul Pederneiras, K. Lixto, J. Carlos, Storni, Yantok e
Julizo Machado (VELLOSO, 2015, p. 55).
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sobre a poesia de Tigre, obtidos com o auxilio da ferramenta de
escansio automitica de versos Aoidos (MITTMANN, 2016), que

processou o corpus poético descrito anteriormente.

3.1 A organizacao dos dados de pesquisa e os resultados
iniciais

Para averiguar as transformacdes do verso na producio de
Bandeira, Teles faz um levantamento da frequéncia dos varios
tipos de versos usados nos livros do poeta. Salienta-se, contudo,
que o estudo é acompanhado de uma cuidadosa anilise
bibliogrifica e histérica que conjuga reflexdes sobre o
aprendizado literario e os acontecimentos da vida intelectual do
poeta, os estudos que produziu e o conhecimento sobre os
recursos poéticos disponiveis em cada época. Os dados sobre a

frequéncia do tipo de verso sdo apresentados na seguinte tabela:
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Tab. 1 - Dados sobre a frequéncia do tipo de verso em cada livro de Manuel

Bandeira

POEMAS METRIFICADOS, EM VERSOS LIVRES E EM PROSA

Versos FORMACAO TRANSFORMACAO | CONFIRMACAO
(Silabas) ["cH | CA | RD | Li | EM | LC
3 - - - — | - | -
4 | - | 1 - | - | 2 | -

5 - 1 1 - 1 6 )» 9

I I N N A

7 6 | 4 | - LI T S |

8 12 | 2 11 2 | 0 0-

9 | 3| 2 | 3| 1|3 | 2

10 7| 2 | 1] - | - | 5 i
T
2|2 | 7| 1 [ - [ -] 1

Poli- [ 2 | 1 | 3| 6| - | -
~ Livre - | 2 13 | 23 7 9
Prosa | - 1 - i 6 | 3 2

Obs.: ?l_{;_‘l‘:inza_a’é: _ﬁ;ra.r., CA‘= Ca :waﬁ RD_=—0 ritmo
dissoluto, Li = Libertinageny; EM = Estrela da manha,
LC=Lira dos cingiient anos.

Fonte: Teles (1998, p. 134).

Na anilise estatistica do processo de evolucio do verso na
poesia de Bandeira, Teles leva em consideracio tanto o sistema de
versificacdo metrificada quanto o sistema de versificacdo em verso
livre. Para demonstrar, entdo, a tendéncia do poeta em
“harmonizar tradicio e modernidade”, apresenta, em seguida, o

seguinte grafico:
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Grafico 1 - Cruzamento dos dados sobre a quantidade de versos metrificados e

a quantidade de versos livres em cada livro de Manuel Bandeira
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Fonte: TELES (1998, p. 136)

No que concerne ao estudo da poesia humoristica Bastos
Tigre, ap6s a defini¢do do corpus poético, deu-se inicio a uma nova
etapa de pesquisa, qual seja, a de preparacio do material a ser
processado pela ferramenta Aoidos (MITTMANN, 2016). Essa
etapa compreendeu uma série de atividades, que incluiram desde
a digitalizacdo/transcricdo do texto dos dezoito livros/conjuntos
de poemas de Tigre e a revisdo desse texto até a sua preparacio e
codificacio em formato XML, que é o formato de arquivo
recebido pelo Aoidos (MITTMANN, 2016). Depois de o corpus
ser processado pela ferramenta, os dados sobre a frequéncia dos
tipos de verso (métrica) de cada livro de Tigre foram coletados e

organizados em uma tabela similar a de Teles:



SAMANTA ROSA MAIA 256

Tab. 2 — Dados sobre a frequéncia dos tipos de verso de cada livro de Bastos

Tigre
V| S| PP IV MB F AP BPEPR|S|C|P|S
E|P|J|J|P|V|S|C|IR|P|NH N/ C E|A|P|E|I
Ri1|1|1f1j1j1(1j1|1|1|1|(1(1|1]1]|1]|1]|1
S 9199999999999 (9[9(9]|9]|9|°9
Ojo|O0|OfO|1|1|2|2]|2]|2|3|3(3[4|4|4|4]|5
S |[2|3|4(5|3[9(2|2|5|5|3|5|7|3|6|6|7]|5
2
3
4 1 2
5 1 1 1
6 11 6|1 1|1
7 1 11222 412|2|1|3|4(5]|5
3(2|1(3 10 71672
8 3(5(3[4]|2 1 5(1(7 8 1
9 1(1(2]|4|1]|2 1 2|2 1111
0(4|1(1(9|1]|7[2]|9 9136|511 4
8166|2369 58 3|8 8
6
1 1 1 1
1241|1627 |2]|1(1 1(2|19 2
3 1 5131 3
2 2 3161536 3(3(4|6|2]|3 1
m 3 5 8|3 0
+ |2 7(3|8[5|5|1|1|2|1|6|1]1 8
2 1 710 5|8
m
T|5|3(2|1|1|1|7|1]|3]|6|1|1|3]|7|1]|1|5]|9
o(4|4|7(0]|9]2(1]2]2 5(5(3|{1|]0|3 (3|1
t 612|2 1 5(3 6|7
a
1

A tabela acima, diferente do estudo de Teles (1998),
considerou os poemas isométricos (em que todos os versos
seguem a mesma métrica), os poemas de até dois metros (em que

0s versos variam ou alternam em, no méximo, dois metros) e os
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poemas polimétricos (em que os versos variam em grande
nimero de metros). Por uma questio tedrica, que atende tanto a
critérios histdrico-estéticos quanto a critérios de teoria do verso,
ndo se considera que Tigre tenha escrito poemas em “verso livre”.
No cabecalho da tabela estio abreviados os titulos de cada
livro/conjunto de poemas e identificados os seus respectivos anos
de publicacdo. A coluna indicadora a esquerda, por sua vez,
especifica o metro, isto ¢, a quantidade de silabas por verso a que
os dados se referem.

Nesse caso, o intuito era organizar diacronicamente dados
sobre os versos de Tigre com o objetivo de observar, em relacio
aos procedimentos de composicio do poema, se haveriam
constantes ou algum destaque, como interrup¢des no uso de
algum metro, inova¢des ou “experimentacdes” (usos pontuais e
isolados de algum metro). Como o corpus da pesquisa é extenso e
gera muitos dados numéricos para serem apresentados em uma
tabela, elegeu-se os dados mais interessantes para a pesquisa, a
saber, os metros mais utilizados pelo poeta e que fossem estética e
historicamente mais significativos, para transforma-los, entio,

em um grafico:
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Grafico 2 - Dados sobre a frequéncia dos tipos de verso de cada livro de Bastos

Tigre

No grifico acima, a legenda de cores, a direita, indica os
cinco metros escolhidos para serem representados. O eixo vertical
informa a frequéncia com que foram utilizados e o eixo horizontal
informa os livros (acompanhados das suas respectivas datas de
publicacio) em que aparecem.

Ciente dos embates, nos estudos literdrios, acerca das
categorias histéricas de compreensio dos movimentos estéticos,
em particular os que estdo envolvidos na discussio sobre a
producio poética de Bastos Tigre, como parnasianismo, pré-
modernismo, modernismo e modernismos, a pesquisa valeu-se
também do segundo modelo de organizacio de dados empregado
por Teles (1998). O objetivo é observar a relacio de Tigre com a
tradicio, que, aqui, é correspondente ao sistema de versificacdo

metrificada, e o que talvez possamos chamar de modernidade,
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porém, correspondente nio ao sistema de metrificacido do verso
livre, mas, sim, a um sistema de metrificacio mais flexivel, em vias
de transformacio, que consistia na admissio do uso de vérios
metros na composicio de um poema. Assim, no grafico abaixo,
elaborado a partir dos dados organizados na Tabela 2, resume

expressa estatisticamente essa relacio:

Grafico 3 — Cruzamento dos dados sobre a quantidade de versos isométricos,

de versos de até dois metros e de versos polimétricos em cada livro de Bastos

Tigre
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Discussio e consideracoes finais

Ao todo, a ferramenta digital de escansio de versos
processou cerca de 1540 poemas. Como ainda ndo é capaz de
escandir poemas cujas estrofes contenham mais de dois tipos de

versos, a identificacio e a quantificacio dos poemas chamados
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“polimétricos” foi feita manualmente. Porém, é inegivel a sua
agilidade e capacidade de processamento, que s6 fazem expandir
as possibilidades de pesquisa de corpora poéticos e de producio de
resultados prolificos.

Os resultados alcancados até agora anteveem uma
discussdo, dentro da proposta de pesquisa, cujo desenvolvimento
ainda é recente, assim como a conciliacdo entre a metodologia
estatistica e as demais, mas ja coloca em xeque afirmacdes como a
de Marcelo Balaban (2003, p. 70), que, em nota a uma cronica

memorialistica de Tigre, escreveu:

Versos parnasianos como os de Bilac, um dos
principais cultores dessa escola no Brasil, eram
muito admirados por jovens como Bastos
Tigre, que iniciavam suas carreiras no inicio do
século XX. Sio uma influéncia forte no seu
trabalho, muito embora Tigre nio possa ser
descrito como poeta parnasiano, em razio dos
temas escolhidos e do uso de medidas métricas
consideradas mais simples (Bilac, 1996)

Quanto ao “uso de medidas métricas consideradas mais
simples”, é facil verificar nas tabelas e graficos que os versos
alexandrinos e decassilabos prevalecem em comparacio com o
restante ao longo de quase toda a obra do poeta. Além disso, outra
refutacio a essa afirmacio é um livro do préprio autor que lhe
serve de referéncia: Pimentdes, que foi inteiramente escrito em

redondilhas maijores e, nem por isso, foi responsavel por dissociar
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Olavo Bilac e Guimaries Passos do parnasianismo. Calha também
a pergunta: a temdtica seria um critério suficiente para determinar
o perfil poético de um autor? E de um autor de textos
humoristicos?

Elias Thomé Saliba, que nomeia “poemas-piada” os poemas
de Bastos Tigre e Emilio de Menezes, reconhece que os poetas
humoristas do inicio do século XX tém uma “formacao intelectual
marcada por uma estética de transicio entre o parnasianismo e o
simbolismo” (2002, p. 138), no entanto, coloca essa relacio em
termos, aparentemente, negativos ou impositivos, dizendo, por
exemplo, que eles “eram forcados a dialogar com a cultura culta da
geracdo parnasiana e simbolista que os formou” (2002, p. 80,
grifos meus), dividindo-se entre ela e a cultura popular, ou que
eram “obrigados a desenvolver o talento verbal e lddico” (2002, p.
81, grifos meus) para adaptar-se a publicidade. Dito desse modo,
o arcabouco de técnicas composicionais do parnasianismo parece
ser encarado como conflitivo em relacao ao humorismo.

Mas é engracado que, ao descrever as origens da
“competéncia estético-literdria” de Manuel Bandeira, Gilberto
Mendonca Teles veja no seu encontro com os cléssicos,
romanticos e parnasianos mais que a fonte para “as principais
formas fixas e os principais recursos poéticos” de que se serviu,
pois esses teriam sido, na verdade, fonte para “as principais
liberdades poéticas que vio marcar profundamente o seu trabalho
de artista da palavra” (1998, p. 117). Quer dizer, além de serem

avaliadas positivamente como formacio poética de Bandeira,
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essas tradicoes sio tomadas como explicagio para as
experimentacdes da obra do poeta.

Atualmente, a pesquisa tem se enveredado exatamente
nessa direcio de apontar o parnasianismo como estética
propiciadora do humorismo, ressaltando o quanto que a ideia
tradicional que a historia literdria tem dessa producio é estreita
por ndo comportar a producio humoristica de inumeros
escritores (reconhecidos, inclusive, como parnasianos). Por outro
lado, de acordo com os dados expostos nesse trabalho, a
frequéncia dos metros decassilabos e alexandrinos tém, conforme
o grafico 2, os dois maiores picos na década de 10 e na década de
30, enquanto o maior declinio ocorre na década de 20, quando da
publicacio de Fonte da carioca (1922), Arlequim (1922), Primeira
infancia (1925) e Brinquedos de natal (1925). O grafico 3, por seu
turno, demonstra que, nessa década, o numero de poemas
polimétricos alcanca o seu pico com a publicacio dos dois livros
em 1922. Tigre nio foi adepto de nenhum movimento de
vanguarda, e, alids, escreveu poemas zombando dos “futuristas”,
mas essas informacoes sdo curiosas, especialmente, se se tem em
mente o “paradigma de 1922”.

Portanto, o trabalho nio tem seu fim na geracio de
numeros, pois had virias perguntas geradas por eles: a tese de
Velloso (2015), que entende a producio de escritores cariocas
como Bastos Tigre como “modernista”, nos moldes do Rio de
Janeiro, encontra fundamento em dados formais sobre o corpus

poético desse autor? Esse tipo de dado é suficiente para validar ou
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rechacar uma tese como essa? Mais uma vez, também coloca-se
frente a frente o conteido e a forma, afinal, o humorismo se
define apenas por seu contetido ou encontra algum suporte na
forma? Serd que, para “modernistizar” Bastos Tigre, suas técnicas
de composicio estariam sendo ignoradas pelos estudiosos? O
humorismo pode nio se reduzir a forma e até nio ter nada a ver
com ela, mas também nio é algo novo ou exclusivo do(s)
modernismo(s). H4 toda uma tradi¢io de poetas humoristas, e que
tem de ser investigada, o que, a propdsito, constituird os préximos
passos da pesquisa.

Para encerrar, reabilito novamente um trecho do livro de
Massaud Moisés sobre a anilise literdria, que destaca a feicdo
mecanica que muitas vezes tém o trabalho do pesquisador, feicio
essa que, apesar de reconfigurada por tecnologias como o

computador, jamais ser4 suficiente:

Exemplo: resulta inécuo ou criticamente
irrelevante submeter um poeta ao computador
e reduzir-lhe o vocabuldrio a umas tantas
familias. Indubitavelmente que serve de
precioso auxiliar para o- trabalho de anilise (e
de critica), porém jamais como fim em si
mesmo, pois o mero fato de o computador
poder executar a tarefa ji indica o cariter
mecanico e subalterno do procedimento,
quando encarado em si. Que vale saber que
determinado poeta utiliza cinquenta vezes a
palavra "fogo" e cognatos em  suas

composicdes? A que induz a verificacio?



SAMANTA ROSA MAIA 264

Nenhum computador o dird, nem basta a
estatistica, por si s6, para fazer compreender e
avaliar o poeta. Vé-se, portanto, que a andlise
do significante deve levar ao significado, ja que
estd a seu servico: temos de analisar o
significante para compreender o significado;
partimos sempre do significante para o
significado, pois, que ndo hd outra maneira de

perquiri-lo. (1981, p. 26)
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LUIZ DELFINO: ANALISE DA METRICA ECLETICA
COM O AOIDOS

Vinicius Rutes Henning

Introducao

Considerando que o movimento parnasiano no Brasil, de
forma geral, nio é tdo trabalhado como outras escolas literarias,
surgiu a pesquisa “Poetas brasileiros de 1870 a 1920”, com o
objetivo de mudar esse cendrio. Dentre a extensa lista de autores
desse periodo, os projetos derivados dessa pesquisa buscam
digitalizar obras (que sao disponibilizadas na Biblioteca Digital),
recuperar textos antigos, literdrios e criticos, através de pesquisas
na Hemeroteca Digital, e, é claro, desenvolver anélises sobre os
poetas.

Este artigo apresenta, portanto, os resultados de uma
pesquisa desenvolvida com o poeta catarinense Luiz Delfino. Essa

andlise foi centralizada na métrica da sua obra poética e, por isso,

N
Graduando em Letras — Lingua Portuguesa e Literaturas pela Universidade

Federal de Santa Catarina.
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utilizou-se o software Aoidos ™ para a coleta de dados, comparando
o resultado desse poeta com outros dois: Alberto de Oliveira, para
se obter um referencial parnasiano, e Fagundes Varela, para um
referencial romantico.

Uma andlise comparativa e métrica se encaixa bem no
contexto da critica feita ao Luiz Delfino, pois ha varias repeticoes
nas suas criticas, tangenciando os mesmos pontos que ja haviam
sido levantados. Isso aconteceu principalmente com os
apresentados por Silvio Romero, que fez o primeiro estudo sobre
Luiz Delfino (MUZART, 1984).

Além de outras questdes estilisticas, o que mais interessa
para essa andlise sio os comentirios feitos sobre como a sua
producio poética passou por todas as escolas literdrias do seu
tempo: romantismo, parnasianismo e simbolismo. Celso Luft
(1979 apud MUZART, 1984) relaciona esse aspecto eclético da sua
obra com a diversidade de criticas positivas e negativas que
Delfino recebeu, e isso, juntamente do fato de que a sua obra nio
foi publicada em ordem (e estd incompleta), dificulta
significativamente o trabalho de critica a esse autor.

Por conta disso, uma andlise métrica poderia ajudar a
indicar, através de dados quantitativos, qual o lugar de Luiz

Delfino na histéria literaria brasileira. Infelizmente, para propor

154 . . . . . .
Desenvolvido por Adiel Mittmann e outros pesquisadores, o Aoidos é um
software que realiza a escansio automdtica de poemas, fazendo a separacio

silabica e indicando o ritmo e metaplasmos.
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uma releitura completa das suas criticas seria crucial ter a ordem
cronolégica da sua obra e, entdo, estender essa andlise a toda ela.
Porém, os dados obtidos do seu livro Intimas e Aspasias
(DELFINO, 2001) dialogam de uma forma interessante com o

postulado de alguns criticos.
A poesia delfinense

Lauro Junkes (1998, p. 7), um dos maiores pesquisadores
da literatura catarinense, afirma que a obra de Delfino pode ser
dividida em dois conjuntos: “o vastissimo grupo de sonetos, de um
lado, e os poemas longos, de outro”. Como indica as palavras do
critico, Delfino é conhecido pelo tamanho da sua obra poética:
calcula-se que ele escreveu mais de trés mil sonetos, porém,
apenas mil foram recuperados nas publicacdes pdstumas.

O livro selecionado para a andlise é constituido apenas de
sonetos; ele foi escolhido para facilitar a comparacio com os
outros poetas, mas também porque nos sonetos delfinenses, ao
mesmo tempo em que se destaca a perfeicio métrica no padrio
classicamente parnasiano, o autor também “inovou estruturas,
quer invertendo a ordem, fazendo preceder os dois tercetos, ou
entdo intercalando-os” (JUNKES, 1998, p. 7). Naturalmente, esse
detalhe implica mudan¢as na métrica do poema, e pode ter
causado maus olhares nos criticos menos favoraveis as mudancas

estruturais.
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E, enquanto a forma agradava as linhas parnasianas, a
mais frequente temitica da sua poesia se encaixava com o0s
romanticos: a mulher e 0 amor. As suas paixdes foram celebradas
de diversas maneiras, de forma platonica ou erética, cantando
uma mulher endeusada e divina, como a Helena em Imortalidades
III, ou as prostitutas de Intimas e Aspasias.

Luiz Delfino também teve um lado condoreiro, o que é
mais visto nos seus poemas longos, como em A Angiistia do Infinito
(1936). Nesses, o poeta mostra um tom fortemente civico e épico,
marcando ainda mais a sua capacidade descritiva, com extensas
divagacdes sobre acontecimentos histdricos, intercalando-os,
inimeras vezes, com referéncias classicas. Alguns dados
biogrificos poderiam ajudar a compreender esse lado da sua
poética, como o apelo de alguns colegas por manifestacdes sociais,
mas o mais relevante é a sua admiracio por Victor Hugo (PEDRO,
2008), algo muito destacado pela critica desses poemas longos.

Novamente, ressalta-se o problema da organizacio e
publicacdo da sua obra, pois, por conta disso, “ndo aconteceu o
devido (re)conhecimento e avaliagio desse poeta, o que acarretou
sobrar-lhe apenas um lugar 4 margem na histéria literiria em
processo de formacdo na época” (PEDRO, 2008, p. 172). Além de
privar-lhe um lugar no cinone, a auséncia de dados cronolégicos
da sua poesia faz com que seja impossivel realizar uma anélise da
sua variacio estilistica ao longo do tempo, o que, se existisse,

ajudaria a entender a justaposi¢do das suas “fases”.
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Mas, mesmo se houvesse uma divisdo de periodos em que
se pudesse afirmar que, durante tantos anos, Delfino assumiu um
tom mais simbolista, por exemplo, seria dificil afirmar que esse
elemento nio poderia ser visto em poemas escritos em outros
anos. Pensando na época conturbada em que ele viveu, mais
especificamente no final do século XIX, com o dpice do embate
entre simbolistas e parnasianos, Luiz Delfino nio “brigava” com

nenhum lado, mas era muito elogiado e admirado pelos dois.

O Delfino parnasiano

Para entender o movimento parnasiano no Brasil, esta
andlise fundamenta-se nas propostas de Péricles Eugénio,
principalmente as expostas em Poesia Parnasiana (1967) e
Introdugdo ao parnasianismo brasileiro (1989). Neste segundo texto,
Péricles (1989) fala sobre os primeiros vultos do parnasianismo
no Brasil, evidenciando as influéncias francesas, e percorre as
décadas até o surgimento do modernismo.

Nos primeiros anos, Alberto de Oliveira teria se
destacado como o precursor do movimento parnasiano no Brasil,
segundo Péricles (1967). A forma parnasiana comec¢ou a tomar
forma, e logo “certos tipos de verso desaparecem (como o
alexandrino arcaico); [...] o uso uniforme do decassilabo sifico se
eclipsa; combate-se a frouxiddo do verso romantico” (RAMOS,

1989, p. 8). Essa observacio é muito interessante, pois de fato ela
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é confirmada em andlises no Aoidos com virios poetas desses
periodos.

Ainda sobre as transformacdes estruturais, Péricles
(1989, p. 8) afirma que “hé tendéncia quase invencivel em poetas
como Alberto de Oliveira, 4 pratica da sinalefa e da sinérese, quase
desaparecendo a diérese e o hiato”. Essa mudanca fica muito
evidente nos graficos que serdo analisados mais a frente e, como
esperado, Luiz Delfino se encontra entre os referenciais.

Por conta das suas frequentes publicacdes em jornais e
revistas, Delfino ganhou grande renome e logo foi fortemente
vinculado com o parnasianismo, algo que os historiadores da
literatura ainda fazem, como Péricles (1989) que o coloca em uma
posicio proxima a da trindade parnasiana, elogiando o seu carater

eclético.

Metodologia

Tendo delimitado o objeto de estudo desta pesquisa,
mostrou-se necessirio estabelecer referenciais para comparar os
dados. Ressalta-se, ainda, que por ser uma metodologia muito
nova, existem dificuldades em encontrar anilises que se
beneficiariam desses dados, e também da prépria complexidade
em analisd-los. Como dito previamente, seria muito interessante
ampliar esse tipo de estudo para a obra completa de autores,
comparando-os com outros, ou com a progressio cronolégica de

si.
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Mas, para o caso do Luiz Delfino, optou-se por compara-
lo, metricamente, com dados representativos do romantismo e do
parnasianismo. A escolha pelo Alberto de Oliveira ji foi
justificada, e Fagundes Varela foi escolhido por conta do seu
grande dominio métrico e estilistico, mas é claro que haveriam
outros poetas que poderiam estar ocupando essa posicio de
representacio do romantismo. O livro selecionado do Alberto de
Oliveira foi Poemas e Sonetos (1978), e o do Fagundes Varela,
Noturnas (1956).

As versodes utilizadas desses dois livros, juntamente com
a de Intimas e Aspasias (DELFINO, 2001), estio digitalizadas e
disponiveis na Biblioteca Digital (https://www literatura
brasileira.ufsc.br/). Ter esses arquivos digitalizados é o maior
facilitador de uma pesquisa com o Aoidos, pois, se nio houvesse
essa versio, seria necessario transcrever todos os poemas para o

computador.

, . . . L _ 155
Ap6s a leitura dos livros, foi feita a primeira escansdo

individualmente, de cada livro. A interface de uso do Aoidos é
muito simples, basta que o usudrio coloque os poemas na caixa de
texto, separando-os com hashtag, colocando esse simbolo ao lado
esquerdo do titulo. Nessa etapa é necessirio conferir as

mensagens de erro encontradas pelo Aoidos, que em quase todos

199 Para mais detalhes sobre como funciona, em termos técnicos, o processo de
escansdo realizado pelo Aoidos, recomenda-se a leitura do artigo Aoidos: A System
for the Automatic Scansion of Poetry Weritten in Portuguese (MITTMANN,
WANGENHEIM, SANTOS, 2016).
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os casos ocorre por conta de estrangeirismos: tendo corrigido
isso, é feita a segunda escansao.

Normalmente, a segunda escansio é a ultima e, ao fim
dela, verifica-se mais detalhadamente se o software categorizou os
poemas de acordo com a sua medida (decassilabo, alexandrino

etc.). Ao identificar a medida de um poema, o Aoidos aplica e anota

os metaplasmos %% hecessérios para que todos os versos se
encaixem em tal forma.

Os metaplasmos sdo caracteristicas fortemente
estilisticas, podendo ser vinculadas a poetas ou escolas literdrias,
como fizeram diversos criticos ao longo dos tempos. Porém, pela
primeira vez na critica literaria, estd se tornando viivel andlises
que levantem um grande corpus de dados métricos através do
Aoidos. E comico imaginar quanto tempo levaria para um critico
fazer a separacio sildbica de toda a obra de um autor, anotando os

metaplasmos e ritmos.

Analise dos dados

Com a devida contextualizacio desta pesquisa, procede-

se a andlise dos dados. O Aoidos oferece iniimeras informacoes,

156 . ~ .

Os metaplasmos sdo os processos de acomoda¢io do verso, essenciais ao
ritmo do poema, que ocorrem no nivel fonético. Dentre os vérios tipos, hd “a
juncio ou a separa¢io de vogais em contato, o acréscimo ou a suspensio de
silabas, o recuo ou avanco do acento forte vocabular” (CHOCIAY, 1974, p. 14),
entre outros.
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tanto dos poemas individuais, quanto da obra completa. Para essa
comparag¢io, optou-se por centralizar a andlise na medida dos
poemas e na quantidade de metaplasmos utilizados, porém, outras

informacdes que se destacaram serdo comentadas posteriormente.

Grafico 1 - Porcentagem de metaplasmos por verso.

Metaplasmos (%/verso)

150
100
50 I
0 . I | . — -
Sinalefa Elisdo Crase Sinérese
M Fagundes Varela W Luiz Delfino Alberto de Oliveira

Como pode-se observar no Grifico 1, com excecio da
crase, em que Luiz Delfino e Alberto de Oliveira estio
praticamente iguais, havendo uma diferenca minima de 0,3%
(sendo que no segundo autor tem maior presenca desse
metaplasmo), em todos os casos Delfino se encontra entre os dois
poetas. Aqui, selecionou-se os quatro metaplasmos mais

frequentes nos trés poetas, mas no total ha onze, contudo, como
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a maioria dos outros metaplasmos sdo pouco frequentes, é dificil
deduzir algo relevante e concreto com base apenas nisso.

De acordo com Péricles (1989), hd uma grande
diminuicio no uso do hiato e da diérese no parnasianismo,
comparado com o romantismo. Infelizmente, o Aoidos nio marca
os hiatos, mas sobre as diéreses no livro de Delfino, em 2.707
versos, apenas 3 (0,1%) continham esse metaplasmo.

E, ainda, confirma-se outra proposta enunciada por
Péricles (1989), pois hd uma enorme diferenca no uso da sinalefa
e da sinérese, principalmente entre Alberto de Oliveira e
Fagundes Varela, respectivamente 67% e 122,5%, para a sinalefa,
e 2,5% e 9,3%, para a sinérese. Considerando, novamente, que
esses poetas foram selecionados para representar a métrica das
suas escolas literdrias, esses dados se mostram favoraveis as
propostas de criticos e historiadores da literatura, que chegaram
as mesmas conclusdes com um olhar superficial dos resultados
concretos.

Quanto aos metaplasmos em Delfino, hd um ndmero
menor do que os em Oliveira em todos os casos, como eclipse
(0,26% e 3,6%), sincope (0,04% e 0,3%), acento (0,3% e 0,84%),
entre outros. De fato, o parnasianismo é sempre vinculado a ideia
da arte pela arte, a elevacio da técnica em busca de produtos
perfeitos, mas, mesmo que Delfino fosse considerado um
versejador de alta qualidade, sendo que “em poucos minutos e em
qualquer lugar, era capaz de compor quatorze versos decassilabos

perfeitos” (JUNKES, 1998, p. 7), ele também recebeu criticas
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negativas dentro do préprio molde parnasiano, como pode ser
visto na organizacio de criticas feita por Muzart (1984).

Entretanto, isso pode ser justificado em maior parte pelo
seu estilo extensivamente descritivo, por conta das suas temdticas,
ou até mesmo por influéncias de dados biograficos, pois muitos
criticos contemporaneos a ele ressaltavam com frequéncia, sem
motivo aparente, o fato de que ele era muito rico. Mesmo assim,
esses dados mostram que hd uma diferenca no uso de
metaplasmos, o que poderia ter corroborado para a formacio
dessa visdo sobre a sua obra.

Em seguida, voltando a atencio as medidas dos versos,
algo mais palpivel e perceptivel quando se 1é um poema,
apresenta-se a Tabela 1 que contém as porcentagens relativas a
todos os versos presentes nos poemas de cada livro, relacionadas

as suas respectivas formas.

Tab. 1 - Porcentagem dos versos de todos os poemas e suas respectivas

medidas.

Fagundes Luiz Alberto de

Varela Delfino Oliveira
Decassilabo 70% 88% 43%
Alexandrino 0% 12% 32,7%
Hexassilabo 4,1% 0% 15%
Redondilha maior 9,7% 0% 0%
Eneassilabo 8,4% 0% 0%
Hendecassilabo 7,8% 0% 0%
Outro (7 ou 4 0% 0% 9,3%
silabas)
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Antes de se propor uma leitura desses dados, é
importante ressaltar que ndo hd um consenso sobre o que seria,
definitivamente, uma medida parnasiana e uma medida
romantica. Existem, sim, caracteristicas gerais que foram
absorvidas e descritas em manuais de literatura e, é claro,
defendidas pelos autores que se puseram na frente de suas
respectivas escolas literarias.

Com isso em mente, ainda é possivel destacar alguns
pontos. O alexandrino é presente de forma considerdvel nos
versos de Delfino e de Oliveira, sendo que no segundo autor a
medida é mais frequente. Contrapondo-os, Fagundes Varela nio
apresenta nenhum verso alexandrino em Noturnas (1956), mas
sim uma grande variedade de outras medidas, como a redondilha
maior, eneassilabo e o hendecassilabo: versos que nio se
encontram nos outros poetas.

Ao realizar a escansio de outro livro de Delfino, A
Angustia do Infinito (1936), que contém apenas poemas longos,
verificou-se a presenca de medidas que nio estdo presentes nos
seus sonetos. Nesse livro, apenas 25% dos poemas sdo decassilabos
e 33,3% alexandrinos, enquanto que 16,6% sdo eneassilabos, 8,3%
em redondilha maior e 16,6% polimétricos. Essa diferenca é muito
interessante, e estilisticamente se justificaria pela influéncia
condoreira nesse livro, presente em varios dos seus poemas, com
um tom altamente patriota, principalmente, em Tiradentes — O

Grande Martir.
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Retomando os postulados de Péricles (1989), confirma-se
a inexisténcia do alexandrino arcaico em Delfino e Oliveira;
caracteristica base do parnasianismo. Sobre o verso decassilabo,
presente substancialmente nos trés autores, destaca-se que entre
0s 2.356 versos decassilabos de Delfino, apenas 604 (25,5%) deles
sdo saficos.

Ao comparar diretamente Fagundes Varela e Alberto de
Oliveira, é interessante perceber que ambos apresentaram poemas
com mais de uma medida. No caso, o livro Sonetos e Poemas
(OLIVEIRA, 1978) contém dois poemas que misturam
alexandrinos com hexassilabos, dois poemas com decassilabos e
alexandrinos, e um poema com redondilha maior e tetrassilabos;
jd o livro de Fagundes Varela, Noturnas (1956), dois poemas com
decassilabos e hexassilabos. A presenca de duas medidas em um
unico poema nio ¢ associada, necessariamente, a nenhuma das
escolas literdrias em questio, e eles também n3o sio versos livres,
visto que continuam a seguir um padrio métrico no seu ritmo.

Por fim, sobre os ritmos dos versos, Delfino se aproxima
de Oliveira, pois ambos tiveram o mesmo ritmo no primeiro lugar
de frequéncia: 2-4-6-10 (na posi¢do do poeta romantico, esse
ritmo é o décimo quarto mais usado). E o mais comum em Varela,

2-4-8-10, é o sexto em Delfino e o quarto em Oliveira.

Consideracoes finais
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Primeiramente, considerando o pouco tempo de
existéncia dessa metodologia (no caso, o uso de dados
quantitativos da métrica de um poeta na critica literdria), faz-se
necessiria a reflexdo sobre o préprio processo de anélise. Como
ressaltado ao longo desse texto, as novas tecnologias abrem espaco
para novos olhares sobre todas as dreas do conhecimento, e a
literatura no foge dessa regra.

Ferramentas como o Aoidos possibilitam (re)leituras que,
sem elas, seriam impossiveis ou severamente invidveis.
Considerando todas as possibilidades desse software, mesmo no
seu estigio atual, sem as vdirias possiveis melhorias que,
certamente, serdo desenvolvidas ao longo do tempo, o horizonte
de possibilidades para essas andlises é imenso: nesse cendrio, essa
andlise é embrionaria.

Porém, mesmo que com um corpus limitado, ja é possivel
explorar novas interpretacdes sobre a poesia de Luiz Delfino, um
poeta eclético e que, por conta de problemas com as publicacdes
de sua obra, foi prejudicado nas suas anilises. Dialogando com o
objetivo principal do projeto “Poetas brasileiros de 1870 a 1920,
desenvolvido pelo Nucleo de Pesquisas em Informdtica,
Literatura e Linguistica, esse trabalho pretende dar a devida
atenc¢do a poetas que possuem, como Delfino, uma posicio a
margem da histdria e do canone literario.

Apés a devida reflexdo sobre os dados obtidos nessa
pesquisa, mostra-se que seria ainda mais necessaria a organizacio

cronolégica da sua extensa obra. Comparando um de seus livros
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de soneto com referenciais do romantismo e do parnasianismo,
confirmou-se a tese de que ele se encontra entre as escolas. Com
os dados cronoldgicos das suas producdes, talvez também seria
possivel detectar os elementos simbolistas impressos na sua
métrica, mas, considerando o periodo em que ele viveu (e
escreveu), pode-se afirmar que o romantismo e o parnasianismo
foram mais frequentes nela.

Nio se pretendeu questionar, nesse estudo, todas as
criticas feitas ao Luiz Delfino até entdo, mas sim ajudar a entender
as flutuacbes entre impressdes positivas e negativas, ou
simplesmente corroborar a tese de que ele foi um poeta
inteiramente eclético, passando por vdrios estilos, mas sendo livre
para escrever como queria. Esse tdltimo aspecto foi o maior
motivo que o levou a ser coroado como “Principe dos poetas
brasileiros” pelos simbolistas da Revista Vera-Cruz (PEDRO,
2008), mas é o conjunto desses elementos da sua poesia que o

fazem um grande poeta, digno de novas leituras e andlises.
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ENTRE O POETA IMPERIAL E O HIEROFANTE: A
ASSINATURA RITMICA DE MUCIO TEIXEIRA

Paulo Henrigue Pergher’

1Introduciao

Este artigo tem como objetivo apresentar, a partir do
conceito de assinatura ritmica (MITTMANN; PERGHER;
SANTOS, 2019), as obras Novos Ideais e Terra Incégnita de Micio
Teixeira, poeta porto-alegrense, tendo em vista a problematica
envolvida na transicao do vate a condi¢io de hierofante, assim
como de prover novas possibilidades de abordagem para analisar
tal cendrio, possibilitando que novos experimentos sejam
travados em funcio desse critério. Enfatizamos, todavia, que este
estudo possui um cariter preliminar, apresentando uma sintese
dos resultados obtidos em dois ciclos do Programa de Iniciacio
Cientifica (PIBIC) e faz parte de um projeto mantido pelo Nicleo
de Pesquisas em Informatica, Literatura e Linguistica (NUPILL),
que investiga a poesia produzida por poetas na virada do século

XIX para o XX. O projeto visa tanto a caracterizacio da poética

N
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de autores como José Albano, Wenceslau de Queirés, Bastos
Tigre, Dario Veloso, Licio de Mendoncga, Silveira Neto, Tebfilo
Dias, Luiz Delfino, Gilka Machado, Francisca Jilia, entre outros,
como a confrontacio dos resultados obtidos por diferentes
pesquisadores, para a melhor compreensio do periodo.

A assinatura ritmica se refere, segundo Mittmann, Pergher
e Santos (2019), a “distribuicio dos padrdes ritmicos de um
conjunto de versos de mesmo tamanho”. Sendo assim, um mesmo
poeta pode apresentar, nio sé uma assinatura, como vdrias, em
funcio dos metros que utiliza. Evidentemente que alguns
comprimentos de verso sdo mais relevantes, visto, em geral, suas
frequéncias serem superiores, quais sejam: heptassilabos;
decassilabos e dodecassilabos. Apresentaremos, no decorrer deste
texto, somente a assinatura ritmica dos versos decassildbicos de
Mucio Teixeira, por razdes a serem explicitadas.

Este artigo, entdo, consistird em: breve introducio
contextual das obras estudadas; definicdo do corpus utilizado na
pesquisa; apresentacio da assinatura ritmica de Mucio Teixeira,

nas obras Novos Ideais e Terra Incégnita; e consideracdes finais.

2 Mucio Teixeira: entre o poeta imperial e o hierofante

Discutimos  anteriormente  (PERGHER, 2017a;
PERGHER, 2017b) que Micio Teixeira, na virada do século XX,
intitula-se Bardo Ergonte e passa a profetizar calamidades publicas

nos jornais da época, em especial do Rio de Janeiro. Tratamos,
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com maior delonga, de sua principal obra dessa transi¢io: Terra

Incognita. Sobre essa, escrevemos que Miicio Teixeira

escreveu Terra Incognita em 1916, quando
residia no Rio de Janeiro e assinava pela
alcunha Bardo Ergonte. Neste periodo, Micio
profetizava calamidades publicas em paginas de
jornais, fato nao pouco polémico, e atendia em
sua residéncia, utilizando conhecimentos
esotéricos e da palmistica. Parte de sua
producio intelectual e poética, inclusive
poemas desse livro, podiam, na época, ser
encontrados no Almanach do Bardo Ergonte,
produzido e vendido pelo autor. (PERGHER,
2017b).

Além de Terra Incognita, tratamos, também, outra de suas
obras, a saber, Novos Ideais, de 1880, buscando caracterizar o que
Bastos Tigre (1952) chamou de fase durea do escritor. A principal
hipétese, sustentada na época, para a invisibilidade do escritor na
atualidade, a partir da interpretacio de Rocha Pombo (1928), era
a de que as mudancas em sua vida publica, assim como na tematica
de seus escritos, suplantaram sua poesia, descredenciando suas
producdes. O hierofante haveria, entio, “sacrificado o poeta”,
como ilustrou o critico Rocha Pombo (PERGHER, 2017a).

Para além de questdes sociais, de qualquer forma, pouco
discutimos acerca da técnica versificatéria de Micio Teixeira.
Neste artigo, buscaremos caracterizar a poesia do escritor, sua

assinatura ritmica, contrapondo essas duas fases a partir da analise
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de seus versos com o auxilio do programa Aoidos (MITTMANN;
VON WANGENHEIM; SANTOS, 2016). O Aoidos é uma
ferramenta online capaz de escandir versos em portugués e em
espanhol, além de relatar os esquemas ritmicos e os metaplasmos
realizados durante o processo de escansio.

Importa destacar que, em linhas gerais, Mucio Teixeira é
retomado em pesquisas, ndo em funcio de sua poesia, mas de
outros temas, como: sua relacio com o Partenon Literdrio (Cf.
POVOAS, 2009; SILVEIRA, 2008); a publicacio de O Negro da
Quinta Imperial e sua relacio com a imprensa (Cf. SANTOS, 2000);
o regionalismo gatcho (Cf. GONCALVES, 2015); sua compila¢io
de traducoes de poemas de Victor Hugo; a relacdo entre poesia e
vida diplomatica (Cf. DINIZ, 2015); suas criticas a outros poetas e
escritores (Cf. LIMA, 2010); entre outras. Destaca-se, nesse
sentido, a importincia de projetos que retomam os textos
literarios desses escritores, buscando rediscuti-los a luz de novas

tendéncias e projecdes.
3 Definicao do corpus

O corpus desta pesquisa foi construido a partir das obras
Novos Ideais (1880) e Terra Incégnita (1916), de Mucio Teixeira,
sendo composto de 5.940 versos. Para que as obras fossem
analisadas pelo Aoidos, elas tiveram que ser digitalizadas e

transformadas em textos inteligiveis para o programa. A primeira
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encontrava-se disponivel' no sitio Literatura Brasileira, mantido
pelo NUPILL. A segunda, por outro lado, foi digitalizada e
disponibilizada, como parte desta pesquisa, na Revista Mafu4?,
constando hoje para acesso livre.

A ferramenta, hoje, aceita textos codificados em XML
(Extensible Markup Language)® no formato TEI (Text Encoding
Initiative)*, com algumas possibilidades de codificagio préprias. O
TEI exerce a fun¢do de padronizar as marcacdes em XML,
possibilitando que os arquivos sejam, inclusive, utilizados em
outros programas que o interpretem. Em um dos experimentos
que realizamos (MITTMANN; PERGHER; SANTOS), por
exemplo, utilizamos o Corpus Siglo de Oro, de Navarro-Colorado,
Lafoz e Sanchez (2016), disponibilizado pelos autores na

plataforma Github®, que contém mais de 5.000 sonetos.

! A obra Novos Ideais pode ser acessada em:

https://www literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=4
3404.

2 A obra Terra Incégnita pode ser acessada em:
http://mafua.ufsc.br/2017/profecias-e-quiromancias-a-terra-incognita-de-
mucio-teixeira/.

3O XML é uma linguagem de marcacio bastante flexivel, utilizada em diversos
tipos de publica¢des, servindo para que um texto simples, destituido de suas
propriedades gréficas, que lhe atribuiam tipos semanticos, como titulo, subtitulo
e afins, possa ser semanticamente interpretado por um programa.

4 TEI esta disponivel em: http://www.tei-c.org/.

5 O corpus Siglo de Oro pode ser acessado em:

https://github.com/bncolorado/ CorpusSonetosSigloDeOro.


https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=43404
https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=download&id=43404
http://mafua.ufsc.br/2017/profecias-e-quiromancias-a-terra-incognita-de-mucio-teixeira/
http://mafua.ufsc.br/2017/profecias-e-quiromancias-a-terra-incognita-de-mucio-teixeira/
http://www.tei-c.org/
https://github.com/bncolorado/CorpusSonetosSigloDeOro

PAULO HENRIQUE PERGHER 288

A Tabela 1 apresenta a sintese dos dados obtidos através
do Aoidos, tratando-se do metro. Dos 5.940 versos analisados,
51,38% sao decassilabos e 30,54% dodecassilabos, computando
mais de dois tercos do total (81,92%). Os outros dois metros que
merecem destaque sio os hexassilabos (7,76%), que atuam sempre
como quebrados, e os heptassilabos (6,38%). Os 3,94% dos demais,
apresentados na tabela indiscriminadamente, referem-se a dois
poemas hendecassilabos, dois eneassilabos, versos elementares® e

alguns versos que o programa foi incapaz de escandir.

Tab. 1 - distribuicdo, em nimeros absolutos, do corpus por metro.

6 7 10 12 outros total

NI 333 274 1166 1246 113 3132

TI 128 105 1886 568 121 2808

total 461 379 3052 1814 234 5940

% 7,76 638 51,38 30554 394 100,00

Importa salientar que certos poemas nio foram incluidos
no corpus por motivos especificos, quais sejam: 1) Colombo, de

Novos Ideais, poema escrito por Silvio Romero; 2) Rosas de

6 Chochiay (1974, p. 59) categoriza os versos dissilabicos, trissilibicos e
tetrassildbicos, como versos elementares, “por considera-los apenas segmentos
ou membros de verso”.
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Campoamor, de Novos Ideais, poema traduzido; 3) Cantiga de
Brander, de Novos Ideais, poema traduzido; e 4) Os versos dourados,

de Terra Incégnita, poemas traduzidos.

4 A assinatura ritmica

A Tabela 2 apresenta a assinatura ritmica dos versos
decassildbicos das obras Novos Ideais (NI) e Terra Incégnita (TI),
assim como uma média, que poderiamos interpretar, nesse caso,
como a do poeta, Micio Teixeira. Como discutimos
anteriormente, o conjunto das frequéncias dos padrdes ritmicos
de um grupo de versos, nesse caso, coincidentemente, das obras,
pode ser entendido como uma assinatura ritmica. Escolhemos
apresentar somente a assinatura dos decassilabos, visto que os
versos hexassilabos cumprem a funcio de quebrados, os
heptassilabos somam somente 378 ocorréncias e os
dodecassilabos se mostram pouco legiveis neste contexto, tendo

em vista o numero elevado de padrdes ritmicos possiveis.

Tab. 2 — Assinaturas ritmicas dos decassilabos, de Micio Teixeira,

em valores percentuais.

NI TI  Média

3-6-10 15,5 155 155

2-6-10 11,5 12,7 12,1
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2-4-6-10 88 10,2 9,5
1-3-6-10 9,6 6,8 82
1-4-6-10 6,9 7,7 7,3
2-4-8-10 71 69 7
3-6-8-10 61 52 565
4-6-10 4 6,1 5,05
2-6-8-10 59 45 52
2-4-6-8-10 6,4 39 5,5
1-3-6-8-10 5,7 2,7 4.2
1-4-8-10 31 4 3,55
1-4-6-8-10 3 3,2 3,1
4-8-10 1,9 34 265
4-6-8-10 22 26 24
1-6-10 L3 23 1,8
1-6-8-10 0,9 06 0,75
6-10 01 05 03
2-4-10 0 0,5 0,25
1-4-10 0 04 0,2
6-8-10 03 02 0,25
4-10 0 0,1 0,05
total 100 100

290
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Como pode ser lido na Tabela 2, o padrio ritmico mais
frequente no corpus é o 3-6-10 (15,5%), seguido do 2-6-10 que
apresenta a média 12,1%. Poderiamos acrescentar algumas
informacdes, se compararmos a assinatura ritmica média aos
resultados encontrados por Mittmann, Pergher e Santos (2019),
em um experimento que tratou, partindo de um corpus com mais
de 110.000 decassilabos, de 15 poetas: Camdes; Si de Meneses;
Gregoério de Matos; Santa Rita Durio; Cldudio Manuel da Costa;
Tomdas Antonio Gonzaga; Gongalves de Magalhies; Xavier
Pinheiro; Fagundes Varela; Delminda Silveira; Aratgjo
Figueiredo; Bastos Tigre; Augusto dos Anjos; Carlos Alberto
Nunes; e José Teixeira. Mucio Teixeira apresenta o maior indice
de decassilabos 3-6-10, ultrapassando Fagundes Varela (14,5%) e
Carlos Alberto Nunes (14,1%). Dos 16 poetas que figuram nos
estudos, 10 utilizam com maior frequéncia o padrio 2-4-6-10,
quatro o 3-6-10; e dois outros padrées. Por outro lado, Mucio
Teixeira apresenta um dos menores indices de 2-4-6-8-10
(5,15%), o terceiro menor, aproximando-se, novamente, de

Varela (4,1%) e Carlos Alberto Nunes (5,1%).
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Grafico 1 - variacdo entre NI e TI em valores percentuais.
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A Figura 1 ilustra, por fim, a variacio, em valores
percentuais, entre as obras, em funcio da média. Nota-se, de
inicio, que o padréo ritmico mais frequente, o 3-6-10, apresenta
varia¢do nula. O padrdo com maior varia¢do, por sua vez, é o 1-3-
6-8-10, variando 1,5%, entre NI (5,7%), TI (2,7%) e a média. Os
Unicos esquemas ritmicos que apresentam variacao superior a 1%
sdo: 4-6-10; 2-4-6-8-10; e o supracitado 1-3-6-8-10. Por fim, a

variacao média entre as obras é de 0,5%.

5 Consideracoes finais

A aproximacio de Mucio Teixeira a Fagundes Varela e

Carlos Alberto Nunes, no uso dos padrdes 3-6-10 e 2-4-8-10,
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pode se mostrar relevante tanto na andlise da poesia do escritor,
como mais clara em outras formas de apresentacdo de assinaturas
ritmicas, que aqui nao figuram, como é o caso do dendograma. Com
isso, poderemos tratar com maior propriedade do estilo do
escritor e nio s6 em funcio de influéncias e escolas literarias.
Espera-se que com a apresentacio da assinatura ritmica
das obras Novos Ideais e Terra Incégnita, de Mucio Teixeira,
possamos realizar novos experimentos no futuro, relacionando-a
com a de outros escritores. Algumas questdes, entdo, que se
mostram pertinentes neste contexto, poderdo ser resolvidas,
como: quanto varia a assinatura ritmica de um escritor em func¢io
do tempo; qual a distincia média entre obras de um mesmo
escritor; quais fatores contribuem para uma diferenca substancial;
dentre outras. Assim, poderemos responder, com maior precisdo,
se a mudanca na vida publica do escritor afetou de fato sua poesia
em termos de ritmo. Importa salientar que a adicio de outras
obras do escritor, nesse processo, podera alterar sua assinatura

ritmica.
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FRAGMENTACAO, MONTAGEM E MEMORIA NAS
“RrEMEMBRANCAS DA MENINA DE RUA MORTA
NUA”, DE VALENCIO XAVIER’

Mariany Teresinha Ricardo™

1 Abertura

Valéncio Xavier nasceu em Sio Paulo, em 1933, e morou
em Curitiba desde 1954, onde trabalhou com o cinema e com a
televisio. E em sua atuagio dentro da drea do cinema que
Valéncio, com os trabalhos desenvolvidos junto a Cinemateca do
Museu Guido Viaro e a0 Museu da Imagem e do Som do Parani,
dirige suas producdes filmicas. Junto a isso, particularmente a
partir da década de 1980, ele passa a se dedicar com afinco ao
espaco literdrio, com uma escrita a sua maneira, influenciada por
técnicas cinematogréficas, sua estadia em Paris no ano de 1959 e

seu gosto pelos quadrinhos (NEVES, 2006).

" Este artigo tem relacdo direta com a pesquisa desenvolvida na elaboracao do
meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) para obtencio do grau de Bacharel
em Letras - Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa, pela
Universidade Federal de Santa Catarina, a ser apresentado no ano de 2019.
Tendo isso em vista, hé discussdes que preservario, em ambos os documentos,

a forma como o contetido foi elaborado.

" Mestranda do Programa de Pés-graduacio em Literatura da Universidade
Federal de Santa Catarina. Bolsista do CNPq.
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O cineasta e escritor, embora tenha publicacdes literarias

que datem da década de 19601, demorou a ser notado dentro desse
meio, o que pode ser relacionado tanto ao fato de suas publicacdes
ocorrerem em jornais, revistas ou por pequenas editoras quanto a
presenca de uma critica em torno de sua obra devido ao estilo
experimental de sua escrita. Dessa forma, é apenas a partir de
1998, com a publicacio de O mez da grippe e outros livros pela
Companhia das Letras, uma editora maior, que passa a haver um
maior direcionamento para sua obra. Além desse titulo, a editora
também publicou Minha mde morrendo e o menino mentido (2001)
e, dois anos antes do falecimento de Valéncio, Rremembrancas da
menina de rua morta nua e outros livros (2006).

As “Rremembrancas da menina de rua morta nua’
(doravante “Rremembrangas...”) é a estéria que d4 titulo ao dltimo
livro citado e, da mesma forma que outras publicacdes de
Valéncio, como O Mez da Grippe (1981), e outras das estérias
presentes no mesmo volume, apresenta uma escrita literdria
hibrida que foge a uma linguagem apenas verbal, caracteristica das
producdes valencianas. Nessa perspectiva, o escritor trabalha com
a apropriacio de fragmentos discursivos provenientes de
diferentes esferas sociais — recortes de piginas de jornais, de livros
antigos e de diciondrios e bilhete entregue em um seméforo, por

exemplo —, os quais dispde sobre as pdginas usando um processo

Neves (2006) registra como primeira publicacdo literria do escritor o conto
“Acidentes de trabalho” (1963), na revista Senhor.
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de colagem que remete as producdes dadaistas do inicio do século
passado e a técnica cinematografica de montagem.

Neste artigo, serdo trazidas algumas reflexdes sobre o
trabalho empreendido em torno dos fragmentos mobilizados pelo
autor, que da razio de ser a um processo de escrita marcado por
recorte, colagem e montagem de elementos discursivos reunidos
em torno do caso de uma menina que foi encontrada, morta e nua,
em um trem de brinquedo de um parque de diversdes em Diadema
(Sao Paulo) no ano de 1993. Veremos, durante a discussdo, as
consequéncias que podem advir desse procedimento, sobretudo
no que tange ao trabalho de ressignificacio por que passam os
fragmentos na escritura da obra. Dessa forma, o trabalho
considera que, na composicio dada por Valéncio, os elementos
discursivos assumem um outro tocar o leitor, que nio apenas
aqueles das fontes primdrias, além de permitirem a abertura a uma
experiéncia diferenciada daquela que se teria para com cada um

dos géneros tomados em suas circunstincias cotidianas.

2 Recortes e procedimentos de escritura

Os primeiros fragmentos que compdem  as
€« » ~ A .
Rremembrancas...” sio recortes que provém do discurso

jornalistico, a saber: os impressos Jornal do Brasil’, Folha de Sao

? Do dia 27 de marco de 1993. Disponivel em: https://goo.gl/8WVUQZ. Acesso
em: 23 dez. 2018.


https://goo.gl/8WVUqZ
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Paulo® e Estado de Sao Paulo* (hoje, Estaddo); e o programa
televisivo Aqui Agora. O primeiro é o Unico que nio diz respeito
ao caso da menina, mas, mesmo assim, é o que d4 abertura a
narrativa, o que ocorre por mejo de uma reportagem sobre o
programa citado, na época transmitido pelo Sistema Brasileiro de
Televisio (SBT). E este programa o responsavel por trazer varios
elementos sobre o que teria acontecido a2 menina, uma vez que foi
ele que elaborou uma reportagem em torno disso, com a ida do
cronista policial Gil Gomes tanto ao lugar em que teria sucedido
0 assassinato quanto a outros espagos que a menina frequentava.
E também com os recortes provindos dessas reportagens que
temos entrevistas com a mie da menina e com um dos
funciondarios do parque-cendrio do crime.

No caso dos jornais impressos, eles tém suas manchetes,
fotografias e noticias em um estilo que reporta aos fac-similes
colados por sobre as péginas, diferentemente do programa
televisivo, cujas falas precisaram ser transcritas, o que ocorre com
o uso de diferentes tipos de fontes caligraficas. Alguns desses
recortes, cabe apontar, tém alguma edi¢do no que se refere a
formatacio do conteido original (o que também pode ter
acontecido em relaco a fala das demais pessoas, na reportagem

gravada), como ocorre na pégina 44 (Fig. 1), em que podemos

* Dos dias oito e dez de abril de 1993. Disponiveis em: https://goo.gl/EQkpK4 e
https://goo.gl/GM91xt. Acesso em: 23 dez. 2018.

* Do dia oito de abril de 1993. Disponivel em: https://goo.gl/rgFydS. Acesso em:
23 dez. 2018.


https://goo.gl/EQkpK4
https://goo.gl/GM91xt
https://goo.gl/rgFydS
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perceber uma segunda edicio do recorte, quando o comparamos

. .5
com OsS originais .

Fig.1- Manipulacio de recorte de jornal. Fonte: Xavier, 2006, p. 44.

A mening de rua INNENEGEGEGEGE
B de 8 2nos, foi encontrada mor-
ta, nua,

O gerente disse em depoimentn

4 policia que realmente deu di-

nheiro para I comprar pao

e cigarro. Segundo cle. depois da
compra ele ndo viu a menina.

FP - WAYO

a convidou para fumar
crack e manter relacdes sexuails.

&5 - v

No que se refere a esses tipos de recortes, que abarcam
géneros discursivos préprios da irea do jornalismo, eles sofrem,
desde a segunda pigina, interferéncia de textos que provém de

outras esferas. O primeiro deles, situado apds a fala de Gil Gomes

5 . . L Y o
Para verificar, conferir as edi¢cdes on-line disponiveis, apontadas nas notas de
rodapé 5 e 6.
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sobre o problema das criancas de rua, é um bilhete (Fig. 2)
entregue a Valéncio em um seméforo de Sio Paulo - e sabemos
isso porque essa informacio estd junto ao recorte. Com isso, além
de expandir o cendrio da presenca de criancas de rua, nos vemos
diante de uma obra que retrata em alguns momentos, de forma

direta, de onde provém o contetido que lhe da vida.

Fig. 2 - Bilhete, recebido em um semdforo, incorporado a narrativa. Fonte:

Xavier, 2006, p. 41.

PREZODD AMIGO :
EStou PEDINDO UMA AzubA
PARA COMPRAR ARROZ F
FEIDRD PARA MEUS IRMADS
MENORES. ACE1 10O VALK -

TRANSPORTE E VALE -
REFEICED.
BBRIGADD PoR SUA ATUDA,

~—DEUS LHE PAGUE .

Bilhete entregue a Valéncio Xavier, no seméaforo da avenida
Sapetuba com Francisco Morato na quinta-feira 15/4/93 — sp

Outra presenca bastante interessante, nesse sentido, é
uma interferéncia de V.X. a uma fala de Gil Gomes sobre o trem
fantasma em que fora encontrado o corpo da menina (Fig. 3).
Nesse caso, podemos notar o quio intromissivo o narrador pode
ser na escrita de Valéncio, um narrador que percorre nas

entrelinhas, no nio dito, os discursos retirados do mundo.
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Fig. 3 - Interferéncia de V.X. Fonte: Xavier, 2006, p. 52, grifo meu.

N /o1 vista no parque, ao lado do pargue, dentro do parque.
Também depots ninguém mais a viu. Terca-feira, quatro dias haviam
se Paﬁad& e nesse local, a denominada Casa do Terror, teve um mau
chetro muite grande.

Trem-fantasma coisa nenhuma. O Mundo do Terror & um barracéo
bem vagabundinho, de tabuas desencontradas, coberto de lona e
dentro dele ndo tem nenhum trem-fantasma. V.X.

GG: Deonde vinba aquele mau cheiro? De dentro da Casa do Terror.
Mas provinha do qué? Se procura pela Casa do Terror.

Entre os elementos trazidos ao texto estdo também os
verbetes de dicionirio, retomados em seu sentido etimolégico e
em sua grafia antiga. O primeiro deles, que estd junto ao
questionamento acerca do porqué do assassinato da menina,
remete ao que vai se constituir como um dos principais elementos
(o trabalho em torno da memoria) que reconfiguram os recortes
de jornal: o verbete lembrar. Ele aparece na mesma pigina em

que temos a primeira ocorréncia da foto do rosto da menina, com

. 6
uma faixa preta sobre os olhos e sobre o seu nome e logo antes

® Ambos nio aparecem em qualquer momento da estdria, ainda que presentes
no programa televisivo e nos jornais impressos. Podemos depreender disso tanto
um cuidado que nio foi tomado pelas midias quanto uma nao singularizacio, que
pode ser vista dentro da problemitica do tratamento que a sociedade
contemporanea, sob a influéncia da necessidade de categorizacio atrelada aos
estudos cientificos, tende a dar as pessoas. Nessa situacio em especifico, a
categoria seria menina ou crianca de rua (FARINACCIO, 2013). Ademais, esse



MARIANY TERESINHA RICARDO 304

da repeticio, por cinco vezes, do cabecalho de uma reportagem
publicada na Folha de Sdo Paulo. Temos, nesse caso, assim como
nos dos verbetes nénia (p. 53) e menor (p. 59), a remissio a um
contexto mais formal que o do bilhete retomado ou a interferéncia
de V.X,, apontando para a pluralidade de lugares em que pode
estar registrado aquilo que pertence as significacdes e
questionamentos do ser humano em relacio ao que hd no mundo.

Além disso, a remissio ao contexto etimoldgico das
palavras, em sua grafia antiga, bem como a apropriacio de
gravuras antigas (de um reldgio, na pagina 52, e de um pé, na
péagina 53) e das proprias publicacdes de jornal, que datam de
1993, pode ser pensada do ponto de vista do tempo utilizado e
expresso pela narrativa. Tendo em vista que Valéncio se apropria
de fragmentos que pertencem a diferentes momentos da histéria,
ele parece jogar com a ideia da existéncia do passado no presente,
compreendendo este enquanto pluralidade de tempos (BORBA,
2011). Temos, portanto, uma temporalidade que pertence a
diferentes momentos da histéria dentro de um presente narrativo
e que, por isso, nos permite estranhar e, por consequéncia,
perceber que ha uma historicidade junto a cada signo.

Seguindo esse ponto de vista, Alencar Jr. (1998) faz o
seguinte comentirio acerca das publicacdes mais recentes que

seguem esse estilo:

tipo de trabalho se contrapde a excentricidade imagética de uma reportagem de
Gil Gomes, uma vez que ndo temos sequer a permissdo de uma troca de olhar.
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Ao contririo do espirito das vanguardas, a pos-
modernidade articula as fronteiras entre as
producdes de ontem e as de hoje. A consciéncia
do atual incorpora os tracos do passado ao
presente, instaurando uma criatividade
diversificada. Compreende, assim, que a
histéria ndo é ou presente, ou passado ou
futuro. A pluritemporalidade habita e constitui
qualquer recorte amplo nos fluxos diacronicos.
[...] Reconhecendo que o novo nasce do velho,
Ferreira Gullar’ sustenta que todas as formas
sdo historicas e se originam de um processo que
transcende  a  experiéncia  individual.
(ALENCAR JR., 1998, p. 46)

O estranhamento vinculado a esse processo pode ser
relacionado, por sua vez, ao tratamento que os formalistas russos
davam ao trabalho artistico. Chklovski (1971), ao discutir a
automatizacio decorrente da vida moderna, registra o seguinte,
ap0s se referir a uma fala de Liev Tolst6i (1828-1910) acerca da
inconsciéncia que pode marcar processos cotidianos: “Assim a
vida desaparecia, se transformava em nada. A automatizacio
engole os objetos, os hibitos, os moéveis, a mulher e o medo a
guerra” (CHKLOVSKI, 1971, p. 44). Em contramio a isso, o
movimento formalista de que fazia parte via na escrita poética

uma possibilidade de violar as regras da linguagem corrente

7 GULLAR, Ferreira. Vanguarda em questdo. Tempo brasileiro, Rio de Janeiro, n.
26-27,1971.
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(KRISTEVA, 1974, p. 101), de maneira que o leitor, de alguma
forma, se desestabilizasse e se transformasse, indo um passo
adiante de qualquer regra que o oprimisse. Pensando os reflexos
disso para a drea da literatura, Kristeva (1974) coloca que ver o
texto literdrio dessa forma permitiu, ao quebrar com a nogio de
que a literatura funcionaria como simples reflexo da realidade,

com que

a pratica literaria revela[sse]-se como
exploracdo e descoberta das possibilidades da
linguagem; como atividade que liberta o sujeito
de certas redes linguisticas (psiquicas, sociais);
como dinamismo que rompe a inércia dos
hébitos da linguagem e oferece ao linguista a
Unica possibilidade de estudar o devir das
significacdes dos signos. (KRISTEVA, 1974, p.
102)

Esse tipo de reflexdao nao estd distante das discussoes
empreendidas pelo movimento dadaista, com o qual Valéncio
igualmente dialoga. Na leitura de Kobs (2010), Tristan Tzara
(1896-1963), no manifesto Dad4 de 1918, defende a “criacio de
uma arte que tinha como principio bésico a reorganizacio de

elementos previamente dados” (KOBS, 2010, p. 6). Assim,

Em vez de originalidade, importava a selecio e
a reorganizac¢io, permitindo que os objetos
selecionados servissem a outra coisa, com
funcio diferente da que comumente lhe era
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atribuida. Sendo assim, a criacio artistica
orientava esse novo olhar, que obrigava
também o espectador a mudar a perspectiva,
para ampliar a funcio do objeto, ja conhecido, a
partir da sugestio de uma funcdo ainda
desconhecida, mas possivel, pelo deslocamento

e pela recontextualizacio. (KOBS, 2010, p. 7)

E nessa perspectiva que podemos compreender o
trabalho de Valéncio na medida em que selecionar e reorganizar
sdo estratégias fundamentalmente importantes na tessitura da
estéria, uma vez que, sem isso, nio teriamos o livro, tanto no que
se refere 2 sua parte fisica quanto a nova leitura que pode ser feita
dos elementos presentes no decorrer dele, que estio
recontextualizados. Assim, os recortes passam a assumir outro
significado uma vez incorporados a uma narrativa literaria, em
uma disposi¢io que permite com que haja algo que possa ser
chamado de uma obra literdria.

Isso acontece mesmo sem precisarmos variar no tipo de
recorte. Por exemplo, temos recortes jornalisticos tanto
referentes ao caso da menina quanto a outros assuntos. Ou seja,
nio falar da menina diretamente nio constitui critério de exclusio
de contetido. O que podemos depreender desse tipo de op¢do?
Uma leitura possivel é a ideia de apresentar o papel alienador que
tem a midia através de jornais e de outros meios, no sentido de
que ela, ao tratar de diversos assuntos, tende a ndo deixar o
espectador refletir muito sobre uma problematica especifica que,

no caso, seria a da morte da menina. Dessa forma, chega uma série
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de outros problemas e noticias para as pessoas, que tendem a nio
fazer nada com elas, a nio ser se informarem e se dispersarem
daquele que deveria ser o assunto principal.

Outro ponto interessante na abordagem do conteudo diz
respeito a valoracio daquilo que é colado, tendo em vista que
discursos jornalisticos, bilhetes entregues em semaforos, gravuras

e verbetes de dicionirios ndo costumam ser vistos como objetos

artisticos.’ Mais uma vez encontramos um lugar de encontro com
o Dadaismo, considerando que a critica a arte enquanto
instituicio burguesa conferiu ao movimento o desejo por um
outro estilo, marcado por producdes que continham materiais
recortados e recolhidos no cotidiano, nas ruas. Desse modo,
podemos perceber que a fuga de um estilo pré-estabelecido, com
conteudos pré-estabelecidos, ndo agradava os dadaistas — assim
como pareciam ndo agradar Valéncio.

Nesse viés, é pertinente observarmos que os processos de
colagem e de montagem refletem em um encadeamento de
elementos que funcionam como pequenos filmes. No que se refere
a colagem, de acordo com Perloff (1992 apud CHICOSKI, 2004,
p- 83), é um procedimento que deixa explicita a heterogeneidade
dos elementos de forma a evidencii-los. A montagem, por sua

vez, conforme a mesma autora, integraria esses elementos a fim

’ Tampouco o s3o os nimeros e os simbolos matematicos dispostos no decorrer
das péginas, que, cada vez que aparecem (=7, =9, =-17, 8 ou 9) destacam (= -17
meninas e = 7 filhos, por exemplo) ou problematizam (seria 8 ou 9 anos a idade
da menina?) aspectos levantados pelos textos.
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de dar-lhes uma unidade. Cabe ainda observarmos que a técnica
de montagem nos remete também a atuacio de Valéncio
enquanto cineasta. Estamos colocados, portanto, diante de uma
obra literdria que tanto cola elementos quanto lhes oferece uma
nova configuracio visual, devido & disposi¢io e sequenciamento
desses elementos.

Assim, podemos depreender que a exploracio e a
descoberta das possibilidades da linguagem — verbal e visual - sdo
uma das marcas da narrativa, o que ocorre por meio de um
processo de fragmentacio ou, de maneira mais ampla, de uma
leitura daquilo que jd estd fragmentado no mundo. Os jornais e o
que eles reportam das investigacdes da policia, por si s6, ndo dio
conta da investigarem e oferecerem respostas concretas ao que
acontecera com a menina e, embora o livro igualmente esteja
longe de oferecer quaisquer respostas, ele nos leva a refletir mais
sobre as perguntas, além de nos colocar diante de novos
questionamentos, conforme veremos adiante. Dessa maneira,
além de quebrar com estilos de dizer e abalar com o préprio
conteudo a ser dito, o autor deixa claro que nio diz tudo, que ele
nio pode dizer tudo, mas que o que nos é contado tem o direito
de ser contado de diferentes pontos de vista.

Por fim, cabe apontar para dois outros elementos nio
mencionados no decorrer da discussdo acerca do processo de
escrita adotado por Valéncio, que igualmente fogem ao contexto
jornalistico: um trecho do Leal Conselheiro (1438), um tratado de

moral de autoria do rei portugués Dom Duarte (1391-1438), e
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versos de Os Lusiadas (1572), escrito pelo poeta, também
portugués, Luis de Camdes (1524-1580). Ter adiado a mencdo a
esses excertos estd relacionado ao o que foi dito acerca da
importancia que o sentido da meméria adquire na estéria, por
meio da problematizacio do discurso jornalistico, assunto a que

chegaremos no desenvolver da préxima secio deste trabalho.

3 A descentralizacao do discurso jornalistico e as
“Rremembrancas...”: o trabalho em torno da memoria

Em um primeiro momento, podemos dizer que as
“Rremembrancas...” se constituem, principalmente, pelas
publicacées jornalisticas que deram a conhecer o crime que
atingira a menina, que sio distribuidas pelas piginas junto a
discursos de outras esferas, conforme mencionado na secio
anterior. De sua parte, essas publicacdes estio relacionados a um
fazer jornalistico que se constitui como uma memoéria do
acontecido, tanto no que se refere as imagens, que também sio
contempladas pela narrativa, quanto ao conteido das
reportagens, em que vemos textos preocupados em passar a
objetividade do que aconteceu, caracteristica que é acentuada
pelos recortes feitos pelo autor.

Tomemos como exemplo disso as manchetes e indices
das noticias, que visam a chamar a atencio do leitor: “Empregado
a teria convidado para manter relacio sexual” (p. 43), “Menina é

achada morta em trem-fantasma” (p. 44), “Prefeitura interdita
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parque de diversdes” (p. 45). Esses enunciados deixam
transparecer o que serd tracado nas noticias, tudo perpassado pela
legitimacio do que estava sendo contado - “Segundo duas
testemunhas” (p. 46), “Segundo informacdes de vizinhos” (p. 48),
“As meninas garantiram...” (p. 49). Ou seja, constantemente se
recorre a narracdes de pessoas que conheciam a menina. Diante
disso, podemos verificar técnicas jornalisticas mobilizadas para
construir um sentido de verdade, em que hi o direcionamento a
fontes outras de informa¢do que nio apenas a constatada pelo
€ncontro com o COrpo morto.

Acerca da memoéria presente nos fragmentos
jornalisticos, inicialmente observemos que a memoria a ser
conservada é desprovida de reflexdo emocional apropriada, se é
que podemos tratar disso nesses termos. De um lado, querer
objetivar deixa no ar uma certa imparcialidade — que nio é real.
Tratando-se do Aqui Agora, a emotividade é exacerbada, por mais

que Marcos Wilson, diretor de jornalismo, o trate como tendo

alcancado o limite entre o sensacional e o sensacionalismo.” Ou
seja, vemos, em ambos 0s casos, a preocupacio que Barreiros
(2003) aponta no jornalismo com ater-se ao real, “exercendo um
papel da orientacio racional” (Melo, 1985, p. 9 apud Barreiros,
2003, p. 104).

’ “Eu admito que nds estamos equilibrados sobre um fio de cabelo entre o
sensacional e o sensacionalismo, o popular e o popularesco” (Wilson, 1993 apud
Rodrigues, 1993, p. 19).
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Seguindo nessa perspectiva e considerando, em paralelo,
as publicacdes presentes nos jornais, antes de serem
ressignificadas pela narrativa de Valéncio, vemos, de fato, uma
constante preocupacio em passar as informacdes corretas sobre o
que realmente teria acontecido a menina. Nos jornais impressos,
temos delineado o percurso da investigacio e sabemos das
suspeitas e dos relatos que os policiais obtiveram até entdo.
Temos, dessa maneira, uma memoria construida, que sofre a
influéncia da preocupacio com um teor de verdade, o qual estd
relacionado ao viés de investigacio que permeia as noticias, como
se 0 que estivesse impresso nas paginas dos jornais nio se tratasse
de algo manipulado.

Com o programa Aqui Agora, por sua vez, Gil Gomes
coloca o telespectador diante de uma série de questionamentos —
como se formam as criancas de rua? O que teria acontecido a
menina? -, que, em um primeiro momento, poderiam até
contrastar com a forma como a verdade é construida nas midias
impressas, em que, nos casos selecionados, nio ha esse tom
incisivo de indagacdes. Esse contraste também pode ser apontado
na forma como outras vozes sdo trazidas, pois, ao invés de uma
informacio validada com “Segundo testemunha’, temos
entrevistas com a mie da menina e com um dos suspeitos do
crime, com a pretensio de se expandir a contextualiza¢do acerca
da histéria. No entanto, ainda faltam alguns questionamentos:
uma documentacio irregular, uma mae que apontou para sua vida

de abandono e um funciondrio que nega sua participa¢io no
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assassinato seriam suficientes para uma constru¢io critica da
histéria que estava sendo contada e para que a percebamos
enquanto construcio?

No que tange as publicacdes e 4 reportagem, é dificil
visualizarmos o interesse por uma experiéncia de contato que
objetive a discussio de elementos que ultrapassem o contexto
imediato daquilo que é reportado, como por exemplo, razdes
sociais que apontem para a formacdo de criancas de ruas e para
mulheres que, muito jovens, se tornam mies e se envolvem em
uma série de relacionamentos marcados pelo descompromisso no
cuidado com ela e com as criangas. Vemos, portanto, que o teor
representacional do acontecimento passa pela impossibilidade de
se chegar 4 verdade e ao que realmente aconteceu, que é
irrepetivel, mas que isso nio ocorre de forma explicita. O mesmo
acontece nas “Rremembrancas...”, pois mesmo a escrita literdria
nio da conta desse tipo de reproducio, compartilhando, nesse
sentido, do cariter de representacdo. Entretanto, a forma como
isso ocorre na obra e no discurso jornalistico, levando em
consideracio a obra citada, se d4 de maneira diversa. Isso porque
as “Rremembrancas...” nos levam a refletir muito mais sobre as
perguntas (conforme apontado anteriormente), bem como sobre
o que é trazido pelas reportagens e noticias selecionadas, por meio
de uma operacionalizacio diversa do contetdo.

Além dessa operacionalizacio diversa do discurso
jornalistico, Valéncio usa de recortes que provém de outros

espacos discursivos, o que acaba por causar um deslocamento ao
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que Farinaccio (2013) denomina de um efeito de ruido decorrente
do “excesso ou bombardeamento de informes televisivos”, em que
“mal sobra tempo para que respiremos, tomemos consciéncia das
coisas.” (FARINACCIO, 2013, p. 174). O mesmo autor registra
que vivemos em “uma cultura que tende a destruir os lagos sociais
constituidos a partir do que poderiamos chamar [...] de uma
adesdo soliddria 2 memoria dos mortos. Uma cultura, pois, do
ruido e também do esquecimento.” (FARINACCIO, 2013, p. 174).
Em contrapartida, nas “Rremembrancas...” temos pausas a esse
continuo de informacdes diversas, que permitem com que o leitor
construa relagdes que, provavelmente, ndo seriam feitas por quem
assistisse a reportagem na TV ou lesse as noticias nos jornais. Essa
diferenciacio estd relacionada, por sua vez, tanto ao meio de
veiculacio quanto ao cardter do que é colocado perante essas
pessoas.

No que se refere a esse segundo aspecto, vemos um
constante embate com a mencionada cultura do esquecimento.
Em didlogo com Weinrich (2001), é importante que atentemos
para o cardter social do esquecimento, ao valor histérico-social
que se dd ao que é vivido no decorrer dos tempos, de maneira que
possamos compreendé-lo como provido de uma construcio
social. Um dos assuntos que perpassa Lete, uma das obras do
filésofo, diz respeito ao conflito entre o lembrar e o esquecer, da
preocupacio com o que deve ser lembrado, e podemos situar a
narrativa analisada dentro de um cenirio em que a velocidade das

informacGes nos afasta de apreendermos, com mais cuidado,
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certas histdrias que habitam nosso mundo. Dessa forma, noticias
como a da menina encontrada morta nio costumam ser recebidas,
considerando uma programacio voltada para as massas, de forma
atenciosa e sensivel, se configurando, para boa parte das pessoas,
apenas como mais uma noticia sobre crimes cometidos com
criancas.

Atuando, pois, em uma perspectiva que retoma um caso
fadado ao arquivo e, de maneira mais ampla, quando ninguém
retoma o arquivo, a um esquecimento ainda maior, Valéncio
segue em dire¢do contrdria a esse movimento e, para tanto, utiliza
de recursos da arte da mnemotécnica. E o que ocorre, por
exemplo, na utilizacio da repeti¢io para guardar determinado
conteido ao se estudar determinada licio, mencionada por

Bergson (1999) 10

. Os recortes das “Rremembrangas...” que se
repetem sio: a fotografia do rosto da menina (péginas 42 e 58); o
cabecalho da noticia que saiu no Estado de Sdo Paulo (aparece
seguidamente, cinco vezes, na pagina 43); foto da saida do trem
fantasma (péginas 45, 51 e 57); e trecho do Leal Conselheiro de D.
Duarte (pdginas 56 e 58). Sobre o primeiro e o tltimo elementos
citados, falarei adiante. Acerca do cabecalho, nos deparamos com

os dizeres “Menina é achada morte em trem-fantasma”, o que nio

ocorre de forma aleatéria, mas sim depois da primeira ocorréncia

10 . .

Repeticdo esta que pode culminar em representacio ou, de fato, em uma
lembranga, incorporada ao presente, da licio aprendida (BERGSON, 1999, p.
87).
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da foto da menina e logo apés o verbete lembrar, retirado de um
diciondrio etimoldgico. A repeticio parece funcionar, de fato,
dentro do viés de que seria necessirio repetir para nio se esquecer,
isso ap6s o enfitico questionamento de Gil Gomes acerca do
porqué de aquela menina de rua. Assim, mais do que uma
pergunta jogada ao telespectador, temos um pedido de
relembranca delineado na narrativa de Valéncio.

Quanto a recorréncia das fotografias, cabe notarmos que
elas estdo de angulos e tamanhos diversos, oferecendo diferentes
possibilidades de aproximacio com o cendrio do crime e com a
face da menina. E constante, no caso das fotografias da “Saida dos
sobreviventes”, a presenca das criancas, vitimas em potencial do
descarrilamento do trem. Essas fotos sempre aparecem junto as
noticias publicadas na imprensa e funcionam dentro da
construcio de um cendrio. J4 a foto da menina aparece, primeiro,
junto a indicacio da possibilidade de violéncia sexual, ao
questionamento de Gil Gomes e do verbete lembrar, ambos
mencionados no pardgrafo anterior. Posteriormente, em um
tamanho maior, ela divide uma pigina com um trecho do Leal
Conselheiro, que inicia com a palavra rremembrar. Podemos
visualizar, portanto, que ambas as palavras, em suas grafias e
sentidos de épocas distintas, embora ndo distantes, registrados
pelo recorte do diciondrio etimoldgico, atuam no sentido de uma
vontade de memoria, de ndo se deixar perder o foco sobre a
histéria da menina, entrecortada que estd por noticias outras que

podem afastar o leitor/espectador da evidéncia de um crime que



317 FRAGMENTACAO, MONTAGEM E MEMORIA NAS
‘RrEMEMBRANCAS DA MENINA DE RUA MORTA NUA”, DE
VALENCIO XAVIER

atinge cotidianamente a humanidade: a morte, o assassinato de
criancas, e 0 que, na sociedade, levaria a esse tipo de situacio.
Dois dos recortes que refletem diretamente uma
preocupacio em discutir a memoria siao o do Leal Conselheiro
(1438) e o de Os Lusiadas (1572). A parte do primeiro livro inserida
na narrativa estd no capitulo em que se fala do entendimento.
Dentre os sete passos para o entendimento elencados, primeiro

cabe aprender, para, depois,

remembrar: porque bem e longamente nos
lembra o que sabemos, vemos e ouvimos,
pensamento e ordenamos fazer; esta recebe
ajuda constumandosse a filhar alguirs cousas na
memoria com ryja vodtade. E per o saber da
arte memorativa bem ordenada mais tenho que
se acrecente que o contrairo, como alguis
dizem. (DUARTE, 1842, p. 11).

O inicio desse trecho, dentro das “Rremembrancas...”,
primeiramente aparece depois de, no programa Aqui Agora, um
dos apresentadores falar de os documentos do parque estarem
irregulares. Podemos perceber ai, novamente, uma referéncia ao

exercicio de repeticio compreendido enquanto importante para a

N .11 . .
fixacido da memoria.” A segunda ocorréncia, de trecho mais

1 < = S Lsas < -
Preocupacio que nio escapa a histéria da valoracio da memoéria no

pensamento europeu em que se insere D. Duarte: “[...] por muitos séculos o

pensamento filoséfico da Europa, seguindo os gregos, procurou a verdade do
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longo, estd abaixo da foto da menina, igualmente em sua segunda
aparicao. Desta vez, o excerto contempla, além de parte do trecho
citado, o décimo primeiro capitulo do Leal Conselheiro, intitulado
“Do dicto cdsselho”, e versa acerca de a pessoa precisar ser
lembrada da existéncia daquilo que ndo atende ou nio faz parte de
seus desejos. Na narrativa, o trecho complementa a ideia de
rremembrar diante da necessidade de esse exercicio ter de
contemplar nio apenas as coisas boas, pelas quais somos gratos,
mas também aquelas que fogem a isso, como, na situacio da
narrativa e das reportagens e noticias, a morte da menina: precisa
haver meméria daquilo que deveria nos envergonhar, do que
prefeririamos esquecer, sob o risco de seguirmos ignorando a
existéncia de atrocidades que marcam a histéria do mundo em que
vivemos.

Outro dos recortes que mencionam a arte da
rememoracio provém, conforme registrado, de Os Lusiadas, e faz
parte do terceiro canto da obra, em que se narra a histéria de
Portugal. A 1352 estrofe, ja no final do canto, retrata uma cena
posterior ao assassinato de Inés de Castro a mando dos
conselheiros de Dom Afonso e apoiada pelo rei, devido ao amor
entre ela e Pedro oferecer um risco politico para o reino de
Portugal. O trecho, reformulado em uma formatacio (Fig. 4) que

foge a dos versos do poema (Fig. 5), se situa logo apos a tltima fala

lado do n3o-esquecer, portanto da memoria e da lembranga [...]” (Weinrich,
2001, p. 21).
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de Gil Gomes sobre a menina, que ¢ finalizada com “A morte da
Menininha de Diadema...” (Xavier, 2006, p. 56).

Figura 4: Trecho de Os Lusiadas, na configuracdo dada por Valéncio. Fonte:
Xavier, 2006, p. 56.

a
morte
escura
longo
tempo

chorando
memorerao

Camoes, Lusiadas, 111,135

Fig. 5 - Trecho de Os Lusiadas reconfigurado por Valéncio. Fonte: Camdes,

1572, p. 60, grifo meu.
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Podemos colocar esse excerto em didlogo com o verbete
nénia na medida em que pode ser lido na dtica da entoacio de um
canto a morte da menina. As lagrimas vertidas pelo assassinato de
Inés ha cinco séculos sio trazidas, como que em um rio, até nds,
ao cendrio de assassinato de uma menina em um parque de
diversdes, espaco que compartilha com Mondego o propésito da
alegria, mas que ofereceram, a Inés e & menina, suas mortes. No
caso da menina, considerando o universo da narrativa, nio temos,
no entanto, a breve oportunidade do amor, tal qual entre Inés e
Pedro, mas, sim, uma infincia machucada, uma vida curta
marcada pelo abandono daqueles que deveriam ser os
responsaveis pelo cuidado da mesma.

Ademais, cabe ainda refletirmos que, diferentemente
desses escritos cldssicos, as “Rremembrancas...” nio tomam por
referéncia, para um exercicio de e para a memoria, grandes
acontecimentos ou figuras politicas. Ao invés disso, somos
colocados diante da histéria de uma menina de rua, que, ao lado
de Inés, figura como nio pertencente a classe que domina um
territério. Podemos dizer, ainda, que estamos diante de mais de
uma histéria, tendo em vista que, além de acompanharmos uma
narrativa jornalistica sobre o ocorrido, lemos, em primeiro plano,
a problematizacido daquela narrativa junto a elementos que nos
permitem refletir sobre o lugar que a meméria de assuntos como
esse tem na sociedade contemporanea.

Por fim, a narrativa de Valéncio é encerrada com a

definicio etimolégica do verbete menor, seguida do
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questionamento da idade da menina, que divergia nos jornais.
Menor, os mais pequenos, os descendentes. Que vida guardamos
a eles? Quais memorias a eles destinamos, por direito que tém a
uma variedade delas? Ainda faz sentido se preocupar com o que é
lembrado e, mais que isso, com a forma como é lembrado?
Quantas lagrimas ainda se juntardo as das filhas do Mondego,
decorrentes do chorar pelos corpos mortos, assassinados, pelo
descaso e violéncia provindos de grupos que ocupam espacos de

poder em nossa sociedade, como aqueles que compdem o governo

,1e 12
e amidia de um Estado ?

4 Consideracdes finais

As “Rremembrancas da menina de rua morta nua” é uma
narrativa que, desde o principio, foge ao que costumamos tomar
por uma narrativa literdria, tendo em vista ser formada por
pedacos dispersos de elementos como jornais, bilhetes, verbetes
de diciondrio e numeros. Ou seja, estamos diante de uma obra que
dialoga com técnicas provindas de outras dreas, como a das Artes
Visuais, sobretudo aquelas préximas ao movimento dadaista e ao
cinema, e, em seu projeto, contempla o jogo com signos

provenientes de diferentes espacos discursivos, o que contribui

12 Entendido, aqui, dentro da formula¢io dada por Halbwachs (1990), que
considera, dentro da formacio do Estado, uma memoria coletiva, a qual trabalha
em prol da ideia de nacdo e permanece operando apés a consolidacio desse
mesmo Estado.
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para que um espaco primeiro, que é o do jornalismo, seja
contrastado com outros espacos e problematizado na forma como
trata o que acontece no mundo.

Junto a isso, é importante também percebermos que a
configuracio assumida faz parte de um estilo de perceber e fazer
sentir o mundo, um mundo em pedacos, marcado pela aceleracio
vinculada ao capitalismo, em que as pessoas sdo privadas de viver
um tempo que ultrapassa o cronolégico e alcanca o histérico, o
tempo de outras experiéncias que nio aquelas que se vive de forma
imediata. Dessa maneira, a obra provoca cada um dos seus leitores
a pensar o lugar que este mesmo tipo de produgio ocupa em nossa
sociedade, na formacdo das pessoas que acompanham, nos jornais
televisivos e em midias diversas, a série de crimes que acontecem
cotidianamente em lugares que ndo precisam ser tio distantes
assim.

No mais, temos uma obra formada por lembrancas da
menina que foram cortadas, manuseadas e coladas e por excertos
que remetem & memoria e 4 arte da rememoracio, de forma que a
narrativa dialoga com a propria atividade memorativa no sentido
de que é um livro de lembrancas que se torna um exercicio de
memoria, um exercicio de leitura sobre determinado
acontecimento. Consoante a isso, a constru¢do da narrativa, neste
caso em especifico, passa por um contraste entre o tratamento que
o jornalismo d4 aos acontecimentos e aquele que a escrita literdria

pode conferir a eles.



323 FRAGMENTACAO, MONTAGEM E MEMORIA NAS
‘RrEMEMBRANCAS DA MENINA DE RUA MORTA NUA”, DE
VALENCIO XAVIER

Nesse sentido, enquanto o primeiro tem uma
preocupacio em ser objetivo com seu pretenso compromisso com
a verdade, a segunda consegue expandir a realidade retratada nos
jornais, nos levando a questionar e a nos aproximar de maneira
diferenciada da vida coletiva. Além disso, a narrativa acentua o
cariter da distancia a que estamos de dar respostas concretas sobre
como resolver o problema das criancas de rua, bem como ao
assassinato da menina, embora aponte para questdes que estejam
relacionadas a isso e peca uma constante rememoracio de um fato
que, nos jornais, aparece apenas enquanto mais uma matéria a ser
tratada por um tempo findo.

Talvez tenha sido uma escolha aleatdria a de Valéncio,
sobre criar uma nova narrativa sobre uma crianca encontrada
morta em um brinquedo de um parque de diversodes, cujo caso fora
veiculado pela midia e motivo de reportagem pelo programa Aqui
Agora, mas é essa escolha que permite tocar, de forma diferente,
um assunto que ocupou os jornais por alguns dias em 1993.
Diferente na medida em que possibilita, devido a sensibilidade do
autor em relacio ao nosso tempo — que em muito pouco parece
recorrer a etimologia das palavras, a historicidades dos fatos —, que
igualmente nos sensibilizemos diante do crime que acometeu a
menina e que acomete, em meio a Outros crimes, o espago terreno
sobre o qual habitamos. A narrativa, surge, entio, como um
espaco para a constru¢io de uma memoria em meio as tantas
mortes cruéis anunciadas ou nio pela midia, de forma a abrir mais

espaco a, a0 menos, uma delas.
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O INTELECTUAL DAS LETRAS

Everton Vinicius de Santa’

Introducao

Ao pensarmos nas relagdes entre literatura, vida literaria
e midia, hé entre elas uma questio sobre a qual recai certa atencio
no que tange a influéncia que tem o cenirio multimediatico da
contemporaneidade e no modo como isso afeta o intelectual das
Letras de hoje. Importante fazer uma resalva desde ji no que
entendo aqui por intelectual das Letras, ou seja, sujeitos criticos
ou tedricos, e ainda os escritores podem entrar aqui, que pensam
sobre questdes ligadas ao seu oficio profissional e artistico. Quero
dizer que esses sujeitos pensam e escrevem sobre literatura,
sociedade, comportamento, politica e uma série de outros temas
relacionados a drea das Letras, mas nio apenas restrito a ela, como

todo trabalho de reflexdo intelectual.

: Pés-doutorando no Programa de Pés-graduacio em Literatura (PPGL) da
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Em suma, o que pretendo trazer a baila aqui é que esse
sujeito intelectual, delimitado ao campo das Letras, tem assumido
outras dimensdes quanto ao seu papel na contemporaneidade,
explicitando sua “singular relacdo com o préprio tempo, que adere
a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias” (AGAMBEN,

2009, p. 59) e sua relagio com os meios multimediéticos.
A funcio e a persona do intelectual

Para Antonio Gramsci (1989, p. 3), “os intelectuais
constituem um grupo social auténomo e independente, ou cada
grupo social possui sua prépria categoria de intelectuais?” e cada
um desses grupos cria para si uma ou mais camadas de intelectuais
a desempenhar uma funcio que lhe é proépria e inerente as
reflexdes politicas, sociais e economicas, por exemplo.

Considerando esse tipo de categorizacio e de delimitacio,
antes de mais nada, o grupo social ao qual delimitarei o intelectual
aqui é o do campo das Letras, sobretudo, considerando como tais
nio somente os criticos de Literatura, mas também os escritores,
que n3o deixam de desempenhar funcdes como criticos e tedricos.

Isto posto, precisamos considerar, ainda, como o
intelectual da Letras desempenha sua funcio no cendrio
multimediitico contemporineo e é sobre esse tema central que
farei aqui algumas consideracdes que nos ajudario a entender

melhor a que me proponho.
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Com respeito a isso, os meios digitais, de uma modo
geral, maximizaram a autoexposicio e o culto ao outro e sua
imagem intima e publica tornaram-se fetiches, tanto para o
exibicionista quanto para o voyeur. A exposi¢do medidtica passou
a ser uma questdo de sobrevivéncia em uma sociedade cada vez
mais espetacularizada na qual é preciso se fazer notar para que, de

fato, se possa ser notado:

En la sociedad positiva, en la que las cosas,
convertidas ahora en mercancia, han de
exponerse para ser, desaparece su valor cultural
a favor del valor de exposicién. En lo que se
refiere a este ltimo, la mera existencia es por
completo insignificante. Todo lo que se
descansa em si se demora en si mismo, ya no
tiene solamente ningin valor. Las cosas se
revisten de un valor solamente cuando son
vistas. (HAN, 2013, p. 25, grifos do autor)

Podemos, por exemplo, dizer que alguns escritores na
cena literdria atual, em meio a um expressivo nimero de outros
escritores publicando, faz uso de certas estratégias ligadas aos
meios multimedidticos, como uso de blogues, sitios pessoais, sua
presenca em eventos literdrios, publicacdes em jornais de grande
circulagdo etc. para que possam ser vistos e lidos. Vejam bem, isso
nio é uma critica anti-intelectual ou antiespetacularizagio. O que
pretendo aqui é trazer alguns questionamentos sobre como isso

afeta o trabalho e a imagem dos intelectuais considerando a
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sociedade como atuante no processo de espetacularizacio de si
mesmo nestas minhas reflexdes iniciais desta pesquisa de pds-
doutorado.

A essa postura tecnoespetacularizada, ou seja, a postura
que faz com que escritores, criticos, usudrios da Rede (e dai o boom
de redes sociais) se vejam parte conectada com essa Rede, faz com
que nos vejamos tomados por uma “ditadura dos likes” (MORON,
2018). Essa expressio estd relacionada a necessidade de estimulos
positivos na sociedade atual, que fomentam comportamentos
repetitivos e viciantes sobre aceitacio e propagacio de
intimidades e de “eus” em uma “sociedade positiva” (HAN, 2013).
De uma forma ou de outra, estamos envolvidos por aparatos
eletronicos que permite a autopromocio constante, logo, nossa
sociedade se mostra tio positiva quanto expositiva.

Inevitavelmente, creio que muito em funcio de uma
questiao mercadoldgica associada a essa necessidade de se fazer
notar, esses sujeitos, com especial atencio ao intelectual das
Letras, sio movidos por uma necessidade pela autoexibicio da
figura de si. Ao mesmo tempo, prezam por uma necessidade de
manter contato direto com seu publico leitor, mesmo que
indiretamente, preservando sua imagem autoral e cuidando para
que ela esteja sempre visivel e presente nos holofotes.

Essa é também uma caracteristica de parte do atual
cendrio literdrio e critico da espetacularizacio de “eus” em busca
de visibilidade e, consequentemente, em busca do olhar do

“outro”. A referéncia aqui ja remete a ideia de Guy Debord, em A



331 OINTELECTUAL DAS LETRAS

sociedade do espeticulo, de 1967, numa direta reacio com uma
sociedade positiva (HAN, 2013), a qual se organiza em funcio do
consumo de imagens e mercadorias, como vemos no fragmento

18:

O espeticulo, como tendéncia para fazer ver
por diferentes mediacdes especializadas o
mundo que ji nio é diretamente apreensivel,
encontra normalmente na visio o sentido
humano privilegiado que noutras épocas foi o
tato; a visdo, o sentido mais abstrato, e o mais
mistificdivel,  corresponde a4  abstracio
generalizada da sociedade atual. Mas o
espetdculo nao é identificavel ao simples olhar,
mesmo combinado com o ouvido. Ele é o que
escapa a  atividade dos homens, 2a
reconsideracio e i correcio da sua obra. E o
contrario do didlogo. Em toda a parte onde ha
representacio independente, o espeticulo
reconstitui-se. (DEBORD, 1997, p. 12)

Mais adiante, no fragmento 24, Debord nos deixa claro,
desde aquela época, a percepcio da influéncia dos meios de
comunica¢io sobre nossas percepcdes de mundo em sociedade e
do olhar do outro em que “a sociedade do espeticulo é, pelo
contririo, uma formulacio que escolhe o seu préprio contetdo
técnico. O espeticulo, considerado sob o aspecto restrito dos
meios de comunicacio de massa" (DEBORD, 1997, p. 15).

Neste sentido da espetacularizacio, podemos dizer assim,

do sujeito contemporineo de hoje, do agora, expressio de
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Christoph Tiircke (2010), em Sociedade excitada, o espetéculo,
entdo, teria também relacio com o conceito mais atual da
“filosofia da sensa¢io”, de Tiircke, para o qual o espetacular é uma
sensacio: “se tudo o que ndo estd em condicdes de causar uma
sensacdo tende a desaparecer no fluxo de informagoes,
praticamente nio sendo mais percebido, entdo, isso quer dizer,
inversamente, que o rumo vai na direcio de que apenas o que
causa uma sensacio é percebido” (TURCKE, 2010, p. 20). Logo,
para os sujeitos envolvidos com seus processos de autopromogio,
ser percebido ¢é também fazer-se presente, exibir-se,
espetacularizar-se. Neste ponto é que Debord e Tiircke dialogam
com minhas discussdes, ainda que ndo estivessem tratando de
instrumentos e estratégias de expressio intelectual nos aparatos
medidticos, os vejo aqui relacionados com o fetichismo pelo
espetacular que hoje presenciamos.

Ao tratar da espetacularizacio de sujeitos envolvidos com
literatura, sejam eles escritores e/ou criticos, seria dificil
distanciar-me do meio digital porque é nele e por ele que uma
parte do cenidrio e do processo critico-literdrio se dd. A partir
disso, proponho aqui fazer algumas considera¢des iniciais numa
tentativa de delinear uma imagem formativa do papel do
intelectual das letras.

Intelectuais sio sujeitos que pensam e escrevem sobre a
producdo atual da literatura e das artes, a0 mesmo tempo em que
se espetacularizam através da disseminacio de suas ideias e,

sobretudo, de suas imagens enquanto intelectuais, ainda que esse
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processo ocorra de modo consequente pela imersio de seus “eus”
na Rede.

Assim, esse tema pode ser pensado a partir de alguns
pontos principais, a saber, o da funcio do intelectual das Letras,
para que possamos entender melhor como esse sujeito opera sua
relacdo com a critica literaria, com a producio de literatura e com
a sociedade; o da literatura contemporinea, partindo do
pressuposto de que o intelectual, pensando como grupo social, age
e atua dentro desse meio de producio, tanto como critico quanto
como produtor; o dos recursos multimediiticos, uma vez que é
neste espaco virtual, sobretudo, que estes sujeitos explorardo suas
estratégias de autopromocio e divulgacio de seus discursos,
aliados, claro, ao outros meios, com o impresso, por exemplo; e o
dos lugares de operacio, ou seja, o sujeito intelectual das Letras
fala de onde e para quem?

Para atingir seus objetivos e cumprir, de fato, seu papel
enquanto tal, o sujeito intelectual se utiliza de aparatos
tecnoldgicos para se fazer visivel, e aqui podemos usar como
exemplo as redes sociais, jornais online e impressos, e eventos
culturais e académicos; por fim, a espetaculariza¢io do sujeito que
move toda a nossa sociedade da aparéncia. Transversalmente, a
espetacularizacdo atinge os pontos anteriores, uma vez que ela é o
grande mote atual de nossa sociedade, e aqui insiro o grupo dos
intelectuais das Letras, mas poderiamos pensar em outros grupos
quais também fazem wuso de estratégias e meios de

espetacularizacio em busca de visibilidade e aparéncia, como o
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dos artistas de televisio, dos jornalistas, de empresirios, de
politicos etc. via midias digitais.

No cendrio da sociedade digital contemporanea, o papel
do intelectual das Letras continua senso essencial para a formacio
do pensamento critico com respeito as questdes como literatura,
artes e sociedade. Vale ressaltar ao se fazer imergir nos meios
multimediiticos, hd um processo de constru¢io de uma
identidade que ndo se restringe apenas ao campo da literatura,
mas que estd presente também nas priticas cotidianas dos
usudrios da Rede, ambiente no qual se podem assumir outras
identidades mascaradas por detras da tela, estratégia, alids, que a
literatura impressa sempre trouxe consigo.

Logo, podemos pensar numa abordagem que trata da
tradicdo literaria, aquela que preza pela reflexao da critica herdada
do meio impresso, por exemplo, e a influéncia dos ambientes
digitais. A internete agregou novas formas de postura de se fazer
critica e de se construir uma imagem pessoal, sobretudo, porque
os ambientes digitais passaram a dar mais voz aos sujeitos imersos
na Rede. A internete “potencializa as possibilidades de
autopromogcio (antes travada em jornais impressos e revistas
académicas) e constitui proficuo solo para uma producio de
imagens publicas de si” (SANTOS; ESTEVES, 2016, p. 222). Além
disso, é complexa e veloz a forma com que se veiculam ideias,
obras e personas, e aqui os exemplos vdo desde Facebook e

Instagram até Escavador e Plataforma Lattes.
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No processo de criacio de uma identidade intelectual
relacionada aos ambientes multimediiticos, o termo persona
(MEIZOZ, 2007) é o que melhor nos cabe aqui a0 me referir a
identidade assumida pelos sujeitos (e usudrios da Rede)
envolvidos e contagiados pelos meios digitais, que, por sua vez,
maximizam as relacdes com um publico leitor.

Segundo Meizoz (2007), sobre o sujeito que considero
intelectual, critico e escritor, assume uma postura, uma posicio
no campo literdrio que ird determinar a constituicio de uma
identidade literaria dele mesmo, identidade esta que tomara forma
uma vez presente nos meios multimedidticos, ou seja, “en la
escena de enunciacién de la literatura, el autor sélo puede
presentarse y expresarse provisto de su persona, de su postura. No
olvidemos que en su obra el autor construye una imagen de si
mismo para el ptblico (MEIZOZ, 2007, p. 17). Ou seja, hd uma
maior interlocucio entre o intelectual ou critico ou escritor e seu
publico pelo amplo aspecto que atinge o meio virtual, um artificio
consciente de autorrepresentacio.

Isso nos permite perceber que o intelectual das Letras tem
dialogado com um publico além da academia, uma vez que estd
presente em outros meios que nio apenas o academicista. Este
processo de aproximacio tem diluido a barreira da tradicio critica
académica e da figura culta do intelectual com relacio ao seu
publico, que estd deslocado da academia para um publico nio

académico.
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Um exemplo mais recente desse deslocamento refere-se
ao trabalho do paraense Felipe Rissato, que, em 2017, foi
pesquisar o acervo do sitio da Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional de Espana por uma caricatura do Bario do Rio Branco e
acabou se deparando com a imagem de Machado em uma
reportagem. Publicado em 1908, ano da morte de Machado, o
retrato torna-se a ultimo conhecido do escritor até agora. Em
2016, Rissato encontrou uma crénica também desconhecida em
que o0 Machado de Assis lamenta a morte de sua mae.

Rissato é um pesquisador fora dos ambientes académicos
e eximio curioso e pesquisador de Literatura, cujas pesquisas
comecaram com a obra de Euclides da Cunha, quando encontrou
manuscritos, inéditos e raros, de Os Sertdes (O lado ensaistico de
Euclides da Cunha, 2019). Sua persona publica ganhou os holofotes
da midia e da academia depois de descoberta a foto de Machado
de Assis. Hoje, tem ministrado cursos e palestras sobre sua
pesquisa e descobertas literdrias em eventos académicos pelo pais.

Aqui, de fato, vemos o quanto os meios multimedidticos
agregam outros métodos de pesquisa tio proficuos, ou até mais,
daqueles feitos em acervos fisicos de bibliotecas, como se fazia
antes das tecnologias de digitalizacio e acesso a informacio se
disseminarem por bibliotecas e universidades mundo afora. A
descoberta de Rissato sé foi possivel em funcio do acervo digital
da biblioteca da Espanha, cujo acesso foi facilitado pela

disponibilidade virtual.
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Esse exemplo nos mostra apenas um exemplo do
deslocamento da figura do intelectual para fora do mundo
académico e tedrico da Universidade, a exemplo do que foi o
critico e historiador literdrio Brito Broca, que nos remete a
tempos em que pesquisas assim estavam restritas as bibliotecas, ao
papel e desprendidas de um teor puramente critico académico. Em
uma das Obras Reunidas de Brito Broca (1983), Silviano Santiago

faz uma mencdo ao trabalho do pesquisador:

Quando a critica saiu da Biblioteca Nacional e
dos jornais e entrou para a reflexdo
metodolégica e a Universidade, ganhamos
muito em cientificidade (e disso se fala
abundantemente hoje em dia), mas perdemos
em erudicio. Ganhamos o new criticism, a critica
marxista, o Estruturalismo, etc., mas perdemos
Brito Broca e seu espirito - perseveranca e
trabalho. Perda irreparivel. Que as novas
geracdes zelem pelo seu nome e obra, buscando
um equilibrio entre a reflexdao metodoldgica,
que ji tém, e o gosto pelo trabalho junto aos
pequenos monumentos do passado, que lhes
falta. (SANTIAGO, 1983, p. 15, grifos do autor)

A pesquisa literdria, a critica e a reflexio sio influenciadas
pelos espacos virtuais com relacio a metodologia e divulgacio
empregados pelos intelectuais e os processos que implicam sua
divulgacdo sio favorecidos por esses espacos virtuais

disseminados ao publico em geral:
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A vpartir da segunda metade do século XX a
critica literdria perdeu espaco. Com o progresso
dos meios audiovisuais e a ascensdo da cultura
de massa, dotada de um publico consumidor
muito maior do que o de leitores de literatura,
a critica literaria foi inserida numa critica
cultural mais ampla. Os antigos suplementos
literarios dos jornais foram transformados em
suplementos culturais, compostos de artigos
sobre livros em geral, sobre artes e espeticulos.
Nos jornais cotidianos, as resenhas
substituiram os ensaios. (PERRONE—MOISES,
2016, p. 61)

Uma vez que a critica ampliava seus horizontes e deixava
de se isolar em suas “torres de marfim” para chegar ao grande
publico, a prépria construc¢io da persona do sujeito intelectual das
Letras foi afetada pelo processo de exposi¢io mididtica. A partir
de entdo, os intelectuais das Letras também tém construido e
divulgado mais suas imagens no fluxo dos recursos
multimedidticos em busca também de uma espetaculariza¢io de si
mesmos em nossa atual sociedade digital contemporanea, uma vez

que, no meio impresso, a partir do século XX:

Os trabalhos desses intelectuais circularam e
ainda circulam de maneira restrita, relegados
parcialmente as universidades ou a seus
entornos (eventos e publicacdes académicas).
De outro lado, ainda dentro da tradicio
impressa, a academia tem tentado outras
instancias de disseminacido e,

consequentemente, de consagracio intelectual,
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vinculadas estas ao mercado editorial”
(SANTOS; ESTEVES, 2016, p. 222).

Isso vai de encontro com algumas discussdes jd apontadas
por Santos, para o qual “a fetichizacdo e a espetacularizacio, desde
virias décadas, assolam o cendrio literario. Certamente, elas nio
foram causadas, ao inicio, pelo uso do meio digital, mas sio, sem
sombra de ddvida, muito potencializadas por ele” (SANTOS,
2013, p. 132).

Ao pensarmos nos intelectuais das Letras sob a ética de
sua imersdo nos ambientes de disseminacdo virtuais e o processo

de autopromocio de suas personas, como salienta Santos (2014):

Nesse caso, o intelectual das Letras busca
reforcar sua espetacularizacio indiretamente,
através do discurso que ele produz e que pode
ser consultado a distancia. E o caso em que a
espetacularizacio de sua figura individual passa
a se basear também na fetichizacio de seu
discurso. Este também deve se converter em
espetdculo: mais importante do que ser
entendido, debatido, até mesmo contestado, ele
tem a funcao primeira e primordial de chamar
a atencdo para a persona de seu autor. Em
alguns casos, seus efeitos nio vao mesmo além
disso. Dai, no resumo que apresentei ao inicio,
eu ter mencionado discursos que nio sio ideias,
expressdes que ndo sio conceitos, didlogos
intelectuais que nao passam de mondlogos
fechados. Na relacdo entre os intelectuais e seu
publico, regida pelas légicas do espeticulo, as

imagens sdo usadas para esconder sua real
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intencdo, que é a conquista de um espaco de
exibi¢do por parte de uns poucos, a partir do
agenciamento e da submissdo intelectual de
outros muitos. (SANTOS, 2014, p. 13)

Santos refere-se ao intelectual das Letras que faz critica
literaria, nao necessariamente sobre escritores que debatem entre
si, ainda que isso possa acontecer em eventos literdrios, em
periédicos académicos ou em colunas de jornais, por exemplo,
cujos temas abordados podem ser dos mais diversos. Podemos
citar alguns nomes de escritores que sio também criticos atuantes
em jornais, como Luiz Ruffato, com uma coluna no El Paisl,
Cristovio Tezzaz, Fernanda Torres’ e Bernardo Carvalho4, na
Folha de Sio Paulo, Luis Fernando Verissimo, no Estadios, entre
outros. Certamente, ao longo da pesquisa, outros nomes e
exemplos surgirio e fardo parte de discussoes futuras.

O que quero dizer é que essas sdo questdes interessantes
que ecoam na exibicio e na mediatizacio da literatura sob o ponto
de vista dos mecanismos de autopromocio relacionados com

construcdo de uma persona em cena, na midia, mas também fora

. P
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dela. O processo de exibicio dos intelectuais das Letras, dos
escritores e do foco em suas personas tem relacio também com a
constituicdo de suas identidades, por exemplo, e no caso de
escritores isso recai sobre a proliferacio de narrativas
autobiogrificas, biografias, memorias e géneros hibridos
autoconfessionais ou autorreferenciais que se oberva na literatura
do presente.

De certa forma, podemos estar observando outro modo
de fazer critica literdria que nio aquela pautada apenas nos meios
tradicionais de divulgacio (refiro-me aos veiculos impressos).

Para Perrone-Moisés (2016, p. 61):

A critica literdria contemporanea pode ser
classificada em trés grandes categorias: a critica
universitiria, que se manifesta na forma de
artigos  longos, destinada a leitores
especializados; a critica jornalistica praticada
nos mejos de comunicac¢do imediata, impressa e
eletronica, que se manifesta em textos curtos e
informativos; a critica exclusiva eletrénica dos
blogs, que exprime opinides sobre as obras

publicadas.

Em todos esses tipos de critica, de uma forma ou de outra,
perde-se a funcio de autoridade como se via antes no meio
estritamente académico, uma vez que hd outras formas de se fazer
critica e outros publicos receptores dela, ainda que nem todos

possam ser criticos, como bem aponta Gramsci: “todos os homens
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sdo intelectuais, poder-se-ia dizer entio; mas nem todos os
homens desempenham na sociedade a funcio de intelectuais”
(GRAMSCI, 1989, p. 7).

Nesse sentido, o escritor contemporaneo é preciso ser (e
é de fato) também critico de si mesmo e de seus iguais. Ao fazer
isso, lhe é permitido produzir e refletir sobre a atual producio
contemporanea de literatura (mas também de outros temas), a
exemplo dos escritores com suas colunas em jornais ou com suas
falas em eventos académicos e literdrios. A FLIP - Festa Literaria
Internacional de Paraty, que este ano homenageia Euclides da
Cunha, é um exemplo de espaco autopromocional de visibilidade
tanto literdria quanto mercadoldgica, claro, e turistica. Para Sibilia
(2013, p. 179), “con buena parte de la parafernalia medidtica
volcada a estetizar la personalidad artistica, la figura del autor
parece estar mis viva y exaltada que nunca” e, portanto, também
a do intelectual das Letras.

Alguns desses sujeitos criticos e tedricos em cena, na
Rede, tém feito uso de diversas formas de veiculacio de ideias em
redes sociais (Facebook, Twitter, blogues, colunas de jornais,
Instagram, Escavador, Linkedin, Academia.edu, Plataforma
Lattes etc.), explorando suas personas nesses espacos em prol de
leitores curiosos e de visibilidade, de espetaculo.

Havemos de considerar ainda que umas sio muito mais
eficazes do que outras em questdes de visibilidade, ou seja, o
Facebook é muito mais eficaz em autopromocio pessoal do que a

Academia.edu, mais culta e tradicional, academicista. As
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expressoes e publicacdes sao definidas pelo entorno, pelo ptublico
que consome ou para o qual este contetdo é direcionado. Todos
esses operadores estio em prol da persona do intelectual que se
molda em fun¢io de atingir o maior nimero possivel em leitores.

Desta forma, o espeticulo, por sua vez, se dd entre o que

se exibe e 0 que observa:

O conceito de espeticulo unifica e explica uma
grande diversidade de fendmenos aparentes. As
suas diversidades e contrastes sao as aparéncias
organizadas socialmente, que devem, elas
proprias, serem reconhecidas na sua verdade
geral. Considerado segundo os seus préprios
termos, o espetdculo é a afirmacdo da aparéncia
e a afirmacio de toda a vida humana,
socialmente falando, como simples aparéncia.
Mas a critica que atinge a verdade do espeticulo
descobre-o como a negacio visivel da vida; uma
negacio da vida que se tornou visivel.
(DEBORD, 1997, p. 10)

Nesse sentido, evidentemente, o espeticulo da persona
que se mostra é manipuldvel segundo aquilo que se quer mostrar
ao outro. O perfil em uma rede social de um intelectual, por
exemplo, como o Twitter, sio diferentes do que se vé em um
perfil do Escavador ou da Academia.edu.

De qualquer forma, o oficio do intelectual, que faz critica
e que também escreve literatura, é também permeado por
estratégias mercadoldgicas influenciadas pelos meios digitais, uma
vez que proporcionam outros modos de opera¢io de mercado, de

producio e de consumo de literatura e de seus produtos,
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sobretudo em funcio de escritores mediatizados e de temas

voltados ao interesse do grande publico:

As publicacdes nas redes sociais praticamente
abarcam, envolvem e ampliam imensamente o
sentido das publicacdes nas paginas centrais,
por se constituirem — essas primeiras — a partir
de niveis e estratégias expressivas heterogéneas
(escritas de niveis discursivos variados, do culto
ao descontraido; interatividades préprias as
redes sociais; utilizacdo de fotos, videos, sons do
proprios intelectual ou e outros, através agora
de um jogo de referencias compartilhadas com
seus leitores). (SANTOS; ESTEVES, 2016, p.
237)

Mesmo no espaco impresso, as praticas de literatura sio
influenciadas forcosamente pelos espagos virtuais (para fins de
divulgacdo, por exemplo) na constituicio da obra literdria e
também da prépria imagem do escritor, e agora também do
intelectual, em funcio das estratégias mercadolégicas empregadas
para a sua exibicdo piblica e construgio de sua imagem. Para ftalo
Moriconi, houve um boom de producdes literdrias a partir dos
anos 1990 que se caracteriza por apresentar trés eixos
fundamentais: “o circuito midiitico (ou do mercado maior), o
circuito critico (ou universitirio, ou canénico), e o circuito da
vida literaria propriamente dita” (MORICONI, 2006, p. 155).

Estes mecanismos todos de autopromocio e visibilidade

ligados as redes sociais e aos meios multimedidticos convergem,
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entio, em tentativas de disseminacio de personas e seus discursos
em prol deles mesmos para que possam alcancar uma gama cada
vez maior de publico, especializado ou nio.

Percebam que tenho reiterado aqui o movimento para de
dentro para fora da academia que se tem notado como uma das
ferramentas de abordagem e autodivulgacio que poderd levar o
publico de um lado para outro, ou seja, do mais formal ao mais
informal, do Facebook ao Academia.edu, por exemplo. Hid uma
associacio de estratégias que busca maximizar a imagem da
persona deste sujeito. Isso atinge outros publicos que levam a
reflexdes de outra natureza, uma vez que o publico fora da
academia tem outras referéncias e propésitos diante do que a
academia chama de critica.

A consagracio da persona publica, lida, consumida,
lembrada, faz parte de um processo de consagracio que a
academia sempre fez em seus peridédicos qualificados e nivelados.
O péndulo agora parece estar se movendo também para fora
desses espacos “tradicionais” e permite ao intelectual das Letras
atuar em cendrios e contextos fora da academia, se inserido nele e
se assim o desejar, a exemplo de escritores que publicam em
jornais de grande circulacio, como se observava ja no século XIX,
dadas as devidas propor¢odes e temas relacionados a época.

No exemplo do pesquisador Felipe Rissato, observamos
um exemplo deste movimento contririo, de fora para dentro, uma
vez que ele vem de fora da academia para agregar valor ao seu

trabalho intelectual consagrado agora pela academia. Importante
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considerar, ainda, que talvez sua intenc¢do possa nio ter sido a de
buscar nenhum tipo de consagracio da academia, senio apenas a
visibilidade de sua pesquisa a quem interessado estivesse e, neste
caso, academia teria papel preponderante nada a natureza de suas
reflexdes e interesses de pesquisa. O sujeito de fora passa a
dialogar com o conhecimento cientifico, derrubando a barreira
academicista do trabalho metodoldgico e tedrico do intelectual.

Obviamente, a consagracio perpassa, ora ou outra, a
influéncia do mercado editorial que pode explorar mais ou menos
a persona publica do intelectual, o que fard repercutir sua
producio critica ou literdria, no caso dos escritores. Antes, a
persona do intelectual de fora da academia era pouco ou nada
explorada, e isso tem mudado dada a disseminacio do acesso a
informacio proporcionada pelos meios multimediiticos.

Isso é muito importante para a consagra¢io do intelectual
das Letras e de suas reflexdes que estava estritamente relacionada
ao seu vinculo com a academia, de um lado, ou com exposicio
mercadolégica, por outro, que promove e pde em evidéncia a
persona do intelectual, a0 menos em alguns contextos, e permite
dialogar com outros nichos de interlocucio dentro e fora da

academia.

Algumas consideracdes finais

Dadas essas consideracdes, o que a pesquisa, de fato,

procura resolver é: Como qualificar a acdo do intelectual das
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Letras de hoje? Como e a quem sua func¢io e acdo se dio no
cendrio atual em que, aparentemente, esse debate se di
unilateralmente sobre autores e obras restritos pelo mercado
editorial?

De fato, o que percebemos até aqui, é que o intelectual das
Letras se mantém tdo atuante como nunca, agora com outros
aparatos e estratégias disponiveis para que possa difundir o
trabalho de seu oficio e ou sua persona em lugares antes pouco
atingiveis. Hd um didlogo com um publico antes restrito aos
meios especializados, pelo menos, considerando, ainda, outros
modos de se fazer critica e de se fazer ver, o que nos permite
observar que o papel do intelectual tem se reconfigurado em
funcdo dos meios multimediaticos, do publico e do cendirio atual
de nossa sociedade.

Para Santos (2013, p. 134):

hd que se pensar a respeito da ditadura da
novidade, em que a mera aparéncia de novo ja
basta para que algo seja lido e considerado como
novidade. Ao mesmo tempo, isso tira, no
fundo, a novidade de qualquer coisa, pois
sempre haverd uma novidade menos antiga a
disposicao, surgindo a cada momento. Dai
advém a necessidade de que o intelectual, ao
exibir-se no meio digital, traga sempre algo de
aparentemente  inédito, sob pena de
desaparecer por debaixo da montanha de
mesmices e de repeticdes que nos impde o
mundo.
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A consagracio do intelectual, esteja ele em que grupo
esteja, no das Letras ou nio, trafega em niveis distintos, dentro e
fora da academia, cuja valoracio se dard sendo em funcio de seu
interlocutor e contexto, e a sua presenca no meio digital permite
a sua persona que se faca presente o tempo todo. Por isso, esse
deslocamento dos meios estritamente académicos para lugares
como as redes sociais é uma estratégia para que sua persona e sua
VOZ possa manter-se sempre presente.

De toda maneira, essas sio questdes que ainda precisam
ser mais bem sedimentadas e pesquisadas para que possamos
tracar e entender melhor a funcio dos intelectuais das Letras. As
minhas discussdes nio resolvem todas as inquietacdes aqui
apresentadas sobre o papel do intelectual das Letras, sobretudo,
porque vivemos o calor do momento e porque esta pesquisa estd
em fase inicial. Como j4 dito, estas discussdes fazem parte de um
projeto de pesquisa maior, cujas reflexdes estio em
desenvolvimento, por isso, hip6teses levantadas aqui deverio ser
mais e melhor trabalhadas em outros trabalhos como este.

Essas reflexdes e especulacdes podem estar apontando
tendéncias evidentes ou processos estratégicos que estio se
adaptando, ja hid algum tempo, aos meios multimediaticos.
Certamente, se exigirdo outras reflexdes, exemplos, pesquisas e
outras abordagens que revelardo caminhos outros as indagacdes

que aqui se colocaram.
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CAMINHOS MIGRANTES, DIGITAIS E ANALOGICOS’

Rafael Soares Duarte”

A investigacio de formulacbes estéticas a partir da
imposicio de limitagcdes de caracteristicas basicas de um género
textual sobre outro subentende a formulacdo de propostas em que
as ideias centrais pertencam tanto a proposicio estética quanto a
questio humana a ser tratada. A busca por esse equilibrio da
direcionamento ao presente texto. Mais especificamente, trata-se
aqui da aplicacdo de caracteristicas formais basilares da poesia
visual moderna e das histérias em quadrinhos, ambos meios
analdgicos e espacialmente estiticos, na constru¢io de poemas
digitais. Nesse sentido, algumas proposi¢des elementares sobre a
literatura digital precisam ser elencadas para sustentar a légica
aqui apresentada a partir das reflexdes do professor Alckmar Luiz
dos Santos no livro Leituras de Nés. A primeira delas estd ligada ao
transbordamento de significantes e significacdes nos meios

eletronicos:

o) presente trabalho foi realizado com apoio do CNPq, Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico -Brasil (150088/2018-3). O presente
texto é uma reescritura e desenvolvimento do artigo Uso de elementos verbo-visuais
na criagdo de poemas digitais.

*

*
Pés-doutorando pelo Programa de Pés-graduacgio em Literatura da

Universidade Federal de Santa Catarina.
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[Os] debordamentos e reformatacdes a que
somos chamados a habitar em nossas leituras
traduzem a maleabilidade por vezes
surpreendente e inesperada dos textos
eletronicos, sua capacidade de acumular
detalhes e mindcias, de amealhar pretensas
irrelevancias, de absorver novas regides, de
solapar fronteiras, de permitir novas aparéncias
e outros prazos (SANTOS, 2003, p.113)

Esse debordamento, ou excessividade, é parte integrante
do texto digital, meio que pode elencar como parte de seus
recursos estéticos, tanto diferentes tipos de significantes quanto
seus proprios dispositivos de controle, interacio e modificacio,
sem que isso o descaracterize enquanto textualidade. Entre os
significantes, sons, imagens, palavras, videos, intera¢des e mesmo
outros textos como um todo (o uso de obras preexistentes como
parte de uma textualidade digital, por exemplo) sdo
potencialmente parte de uma obra digital. A abertura e
fechamento de diferentes janelas, o deambular em uma pagina
virtual pela barra de rolagem ou pela seta de selecio, o uso e
interrupcdes de comandos, os links para outras piginas ou outras
partes de um texto, ou seja, seus dispositivos de controle, podem,
potencialmente, se tornar parte dos aparatos de engendramento
de significacio utilizados na formacéo da obra.

De certa maneira e dadas as devidas proporcdes, o uso de

dispositivos de manuseio e controle também ocorre em
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textualidades analégicas. Um poema (visual ou nio) e uma
histéria em quadrinhos, meios puramente espaciais, por exemplo,
se valem do préprio ato de virar as paginas como parte do seu
arcabouco de signos para a construcio de sentido (caso do Coup de
Dés, de Mallarmé e de quase todas as histérias em quadrinhos).
Ocorre que, no caso das hipertextualidades, esses dispositivos
possuem diferencas flagrantes com textos nio digitais. Duas
dessas diferencas podem ser inicialmente apontadas: a) a
variedade de dispositivos de controle e interacio é muito mais
diversificada do que em um texto analdgico e; b) em decorréncia
dessa primeira, ndo ocorre uma automatizacio do uso desses
dispositivos, como em suportes ndo digitais (a0 menos ndo
facilmente). Na leitura analégica, por exemplo, o virar de paginas
se torna uma movimenta¢io apagada enquanto signo por sua
repeticio e previsibilidade. No meio digital, a variabilidade de
mecanismos de interacio, mesmo quando bastante organica ou
diminuta ainda chama atenc¢do para si a ponto de ficar sempre
aparente, mesmo que parcialmente. A caracteristica de
debordamento, ou transbordamento, culmina na formulacio de
um texto que fortemente ird pender ao excesso ou a0 excessivo,

termos diferenciados em Leitura de nés:

Excesso seria justamente esse transbordo de
significantes e de significados, permitindo
estabelecer significacdes coerentes e articuladas
aum percurso de leitura dotado de coeréncias e
de logicas (...) gerando uma posicio de leitura e
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de enfrentamento com o texto eletrénico,
iluminando temas, buscando nos nds da tabela
uma imagem a ser fisicamente seguida na
sequéncia de nés outros e de ligacdes que se vao
buscar e construir através desse hipertexto.
Excessivo, ao contririo, seria resultado dessa
proliferacio desarticulada de leituras, de
percursos, de ligacdes e de espacos, em que
significantes e significados ndo remetem jamais
a significacdes plurais e articuladas, mas
rendem-se a légica tinica e exclusiva do ruido,
ou seja, da nio significacdo, da vertigem do ir-
para-a-frente. (SANTOS, 2003, p.114-115)

Como modo de possibilitar a criacdo de formas outras de
producio de excessos significativos em poemas digitais, uma
proposta de criacio pode, por exemplo, ser calcada na realizacio
de limitagbes organizacionais na excessividade do texto literdrio
digital. O estabelecimento de limites para a cria¢do e ordenacio de
um texto de poesia digital ndo pode, no entanto, ser confundido
com uma possivel limita¢do para esse texto. Usar um limite aquém
das possibilidades prolixas que o meio oferece pode ser
considerado para a criacdo digital da mesma maneira que, em uma
comparacio rudimentar, qualquer regra versificatéria o faz para o
poema em rela¢do a amplitude da semantica e da sintaxe. A
comparac¢io com o verso metrificado e rimado ndo é gratuita, ji
que pode exemplificar adequadamente que um limite

programatico autoimposto nio limita os resultados da criacio da
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obra, mas ordena condic6es de contorno para sua criacio além de
suscitar posturas interpretativas propicias a sua recepcao.

O texto digital possibilita que se construam significacdes
complexas através de uma conjuncio multiforme dos mais
diferentes tipos de significantes, o que fora do meio digital poderia
ser nada além de acimulo sem sentido. Isso nio quer dizer, no
entanto, que o poema digital precise, necessariamente, fazer uso
dessa gama tio ampla para construir textualidades com
caracteristicas dnicas do hipertexto. Por outro lado, nio tem
sentido utilizar ferramentas do meio eletronico para constituir
apenas o arremedo de um meio textual analégico, que, inclusive,
nio teria a mesma efetividade do texto impresso, por carecer de
suas caracteristicas fisicas.

Contudo, entre uma excessividade inflada e o arremedo
precario, é possivel propor que o meio eletrénico, propiciando
outras aparéncias e outras aberturas em sua forma sempre
transitéria, encontre pontos produtivos de entremeio. Pode-se
propor, nesse sentido, usar o meio digital para construir
diferentes emulacdes de textualidades analogicas que tenham, no
entanto, caracteristicas impossiveis de ser realizadas na textualidade
original como forma de criacio que se utilize de limiares entre
textualidades diversas e proporcione também o desencadeamento
de debates acerca da compreensdo e estabelecimento desses
limites, tanto artisticos quanto tedricos.

Para se pensar o cruzamento entre caracteristicas digitais

e analdgicas, serdo utilizadas algumas das conclusdes estabelecidas
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em minha tese Aproximacoes entre poesia visual moderna e histéria
em quadrinhos (DUARTE, 2016), na qual as investigacdes sobre as
caracteristicas formais da poesia visual moderna e as histérias em
quadrinhos sdo investigadas. Sio duas razdes para isso. A primeira
é que os parametros interpretativos da tese ajudam a pensar esses
pontos de entremeio supracitados entre obras digitais e
analégicas. A segunda é que esses dois géneros textuais podem ser
utilizados como motivo para criacdes que busquem essa
correlagio. Entre esses pardmetros interpretativos esti a
diferenciacio entre dados do texto e dados da obra na poesia visual
moderna e nas histérias em quadrinhos. Parte-se de Barthes, que
em Da obra ao texto distingue Obra como “fragmento de
substancia” (BARTHES, 1988, p.72), a parte material, de Texto
como o “campo metodolégico” (BARTHES, 1988, p.72), produto
da interpretacio e coadunacio semovente e ndo univoca de
significacées. A confusio entre esses dados é compartilhada,
consideravelmente, por ambos os géneros textuais. De a¢des ndo
existentes em uma obra em quadrinhos, mas lembradas por seus
leitores, como apontado por Umberto Eco em Apocalipticos e
Integrados (ECO, 1987, 147), as leituras feitas pelos poetas do
Concretismo em relagdo a poesia visual de Apollinaire que é
pensada unicamente em termos de tautologia denotativa (cf.
CAMPOS; PIGNATARI, CAMPOS, 2006, p.138 e também
CAMPOS; PIGNATARI, CAMPOS, 2010, p.183). Nesse sentido,
as ideias desenvolvidas por Merleau-Ponty em seus escritos sobre

arte sdo importantes aqui por estabelecerem parametros de
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investigacdo que nio tomam a significacdo de uma obra artistica
como dada unicamente pela obra. A visio, principalmente a partir
de O olho e 0 espirito (MERLEAU-PONTY, 2014), nio é entendida
somente como o meio para atingir uma exterioridade captada,
mas como o principal ponto de interconexio e interpenetracio
entre o mundo exterior e o individuo, por situar a condi¢do de
dupla pertenca do ser no mundo. Nio apenas uma interioridade
que analisa uma exterioridade, mas a interioridade que vé a
exterioridade e, a0 mesmo tempo, se vé e se sente a partir de
dentro dela.

Essa condicio de ser, a0 mesmo tempo, vidente e visivel,
implica reconhecimento e interconexio entre ser e mundo. Um
corpo humano estd ai quando entre vidente e visivel, entre
tocante e tocado, entre um olho e outro, entre a mio e a mio se
produz uma espécie de recruzamento quando se acende a faisca do
senciente-sensivel, quando se inflama o que nio cessarid de
queimar, até que um acidente do corpo desfaca o que nenhum
acidente teria bastado para fazer “luz, cor, profundidade, que estao
a certa distancia diante de nés, s6 estdo ai porque despertam um
eco em nosso corpo, porque este as acolhe” (MERLEAU-
PONTY, 2004, p.18). O que se pde em questio através desse
recruzamento entre mundo e olhar é a ideia de passividade da
visdo pois sendo ela “um pensamento que decifra estritamente os
signos dados no corpo” (MERLEAU-PONTY, 2004, p.26), a
concepcio de efeito estético nas obras de arte nio resulta

simplesmente de uma passividade receptiva, mas de um encontro
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entre as caracteristicas expressivas do objeto intencional e a
projecio de significacdo do leitor sobre o objeto.

No presente caso, essa proje¢ao se dard através dos vazios
textuais especificos dos géneros textuais aqui tratados. Ambos
possuem em sua base organizacional uma semelhanca que pode
ser descrita como ordenacio justaposta em um meio
espacialmente estitico (a péagina), de signos visuais e signos
verbais (caso dos quadrinhos), ou signos a0 mesmo tempo verbais
e visuais, (caso da poesia visual). No caso das histérias em
quadrinhos, sdo painéis ordenados que ordenam os momentos da
narrativa. Podem ser iconograficos, verbais ou ambos e adquirem
sentido a partir da projecio interpretativa que o leitor estabelece
através da leitura entre os painéis. Sartre, na obra O imagindrio
(1996), vai especificar duas camadas distintas de uma atitude
imaginante completa: “a camada primaria ou constituinte, e a
camada secunddria, comumente denominada reacdo a imagem”
(SARTRE, 1996, p. 180). No mesmo sentido, Wofgang Iser, em
A interagdo do texto com o leitor, chamou as camadas primadria e
secunddria de Sartre de “imagens de primeiro e segundo graus”
(ISER apud LIMA, 1979, p. 111). Com o mesmo sentido, na
histéria em quadrinhos, as imagens de primeiro grau sio imagens
dadas, sejam descricdes verbais ou desenhos, e imagens de
segundo grau serdo aquelas surgidas da leitura entre os painéis,
sejam imagens que preenchem os momentos narrados. No caso da
poesia visual, sio os segmentos de um texto verbal cujos signos

serdo ambivalentes: neles um mesmo elemento sera lido enquanto
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objeto grifico e como objeto de sentido verbal. Enquanto
imagem, o texto se ordena como mancha em rela¢do ao branco da
pagina e, logo, pensando-se somente no sentido grafico, essa
relacio possibilita todas as relacdes entre fundo e forma e
complementaridade negativa possivel para um signo unicamente
visual. H4, certamente, casos em que a parcela imagética é mais
facilmente identificada enquanto formulacdo gréifica, como no
caso dos caligramas, mas, mesmo nos casos de formulacdes mais
abstratas, a leitura grafica serd a responsdivel pelas identificacdes
primdrias. Em seguida, a leitura se direciona para a decodificacio
verbal, ponto em que a imagem desaparece enquanto grafismo.
Esse movimento de ida e vinda, além de ocorrer na
interacio entre os segmentos de texto verbal, se estabelece através
de uma oscilacio de foco do olhar entre as duas formas de
significacdo. A auséncia de continuidade linear entre os estratos
verbais, bem como a fragmentacio da concepcio grifica, mesmo
nos casos imageticamente mais explicitos faz com que, ao término
da leitura de cada grupo de palavras, ou de cada palavra
espacialmente isolada, a imagem reapareca como fundo
direcionador de sentido para a leitura do verbo. Cria-se, assim,
uma dinimica de leitura em que texto imagético e texto verbal se
retroalimentam, criando e modificando relacdes de significacio.
Entre esses dois géneros textuais, os principios basilares
compartilhados se mostraram premissas organizacionais que
permitem aproximacdes e comparag¢des aprofundadas entre suas

estratégias textuais de criacdo e leitura. Dentre esses principios,
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alguns dos mais amplos sdo: a ideia de justaposicio estitica, o
ritmo visual e a oscilacdo entre os significantes visuais e verbais.
A ideija da textualidade fundada sobre a justaposicio estitica pode
direcionar algumas das propostas aqui pensadas. De maneira
sucinta, essa ideia implica o fato de que qualquer engendramento
de sentido mais amplo que o possibilitado por um tnico signo
isolado, ou seja, qualquer sentido estabelecido pela ligacio ou
interacdo entre diferentes signos, ocorre pela mobilizacio do
olhar do leitor através de um espaco estitico. Através das
dimensdes desse espaco é que o leitor moverd seu olhar,
estabelecendo as ligacdes entre signos que serio, por defini¢io,
ordenados como espacialmente fragmentarios, estiticos e
isolados.

Esse principio implicard alguns pontos importantes nas
consideracdes preliminares, ligados tanto a questdes artisticas
quanto estéticas, ou seja, tanto a indagacoes pertinentes a criacio
das obras quanto a sua leitura. Entre esses pontos, podemos
destacar os seguintes: 1) a unidade organizadora fundamental
desses dois géneros textuais serd a pagina; 2) todo movimento de
passagem e consequente ligacio entre signos serd realizada
espacialmente pelo leitor; 3) toda passagem entre signos, por
depender de uma deambulacio nio automatizada do olhar do
leitor no espaco, trard consigo algo de potencialmente aleatério
em sua sequéncia de ligacio e continuidade, mas sempre limitado

pela pagina; e 4) o limite da visualidade (e consequente
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organizacdo de fragmentos) serd delimitado, de mais de uma
maneira, pelo suporte fisico do texto.

A péagina como unidade, termo que remonta diretamente
a Mallarmé, é uma organizadora material que abaliza e coordena,
em um meijo visual estitico, as projecdes de sentido sobre os
fragmentos significativos, tanto verbais como visuais. Ela faz com
que todos os fragmentos textuais sejam coordendveis a partir do
compartilhamento do mesmo espaco, que a0 mesmo tempo 0s
relaciona e os isola. Esse espaco visual estitico pressupde limites
tanto em relacdo a quantidade de fragmentos que compdem o
texto quanto aos limiares da visualidade realizivel pelo suporte.
Em outras palavras, a quantidade de signos, assim como o
tamanho dado a esses mesmo signos terio as dimensdes da pagina
como limite. Mesmo que essas dimensdes (dos signos e da pédgina)
possam Vvariar, serdo balizadas por questdes como portabilidade,
inteligibilidade, maneabilidade, visibilidade relativa dos
fragmentos e a possibilidade de visualiza¢io do todo da pégina.
Todas ligadas, muito logicamente, a sua materialidade, impondo
certos limites as criacdes que tém por base esse principio
organizador.

Coerentemente, essa caracteristica acaba por determinar
diversas outras, relativas a presenca dos significantes na pagina.
Artisticamente pode-se assinalar sua quantidade, suas dimensdes
mdximas e minimas de contraste e, consequentemente, a
variabilidade das dinidmicas entre os significantes e o todo da

pagina. Esteticamente, é possivel apontar caracteristicas como o
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ritmo de leitura visual, a aleatoriedade da leitura e a oscilacio
entre os significantes visuais e verbais. E nesse sentido que a
poesia digital pode oferecer possibilidades de criacio que, se
utilizando de pardmetros composicionais dos meios visuais

analégicos, possam alargar alguns de seus limites a partir da
simulacio dos suportes e de ldgicas textuais da visualidade

estatica nao digital. Sobre a simula¢io, é importante lembrar

seu lugar em relacio aos mecanismos da linguagem:

o ciberespaco jd foi descrito inumeras vezes
como um espaco em simulacio permanente, em
que as diferencas entre simulacdo e realidade
imediata nem teriam mais lugar, devido a um
pretenso predominio avassalador daquela sobre
esta. O ser da obra estdi nio apenas nas
simulacdes, mas nos mecanismos com que se
constroem espacos e possibilidades de
simulacdo. Em outras palavras, a realidade da
obra nio se funda em nenhuma configuracio
material definitiva (isso nio é mais essencial
para delimitar o que seria seu ser), mas nos
processos telemdticos em que, por repetidas
vezes, se retoma um mesmo ciclo de interagées
entre o leitor, as ferramentas de programacio e
os resultados provisoriamente disponiveis na
tela. (SANTOS, 2003, p.118)

Ou seja, a simula¢do permite o engendramento do texto
através dos processos de interacio entre obra e leitor, sendo seu
lugar o de mecanismo moderador, da mesma forma que a

materialidade analégica. Nesse sentido, as propostas preliminares
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aqui apontadas partem todas da logica da lingua escrita e
procuram evidenciar diferentes maneiras de emular
visualidades impossiveis fora do meio digital, mas que
mantenham a légica da espacialidade estitica definidora das
histérias em quadrinhos e da poesia visual moderna. Scott
McCloud coloca, por exemplo, que as histérias em quadrinhos se
tornam realmente digitais quando se passa a reconhecer que o
monitor do computador, que frequentemente servia de pdgina
(nos primeiros quadrinhos feitos para a internet), poderia ser mais
eficiente ao meio digital se as cria¢des o utilizassem como janela.
Esse discernimento representava uma possibilidade de
desenvolvimento formal que nio descaracteriza as histérias em
quadrinhos, ji que simulava a mesma estaticidade aqui pretendida
e apontava desdobramentos a partir de suas formas de
espacialidade como mecanismo, no que McCloud concorda com

Santos (2003):

Talvez nunca haja um monitor com a extensao
da Europa, todavia uma histéria em quadrinhos
com essa extensio ou com a altura de uma
montanha pode ser exibida em qualquer
monitor, bastando que avancemos sobre sua
superficie, centimetro por centimetro, metro
por metro, quilometro por quilometro. A
pagina é um artefato da imprensa, nao sendo
mais intrinseco aos quadrinhos do que os
grampos ou a tinta da India. Uma vez libertados
dessa caixa, alguns levario consigo o formato da

caixa, mas os criadores gradualmente esticardo
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os membros e comecardo a explorar as
oportunidades de design de uma tela infinita.
(McCLOUD, 2005, p.222)

A ideia de se utilizar a tela como janela permite o esboco
de recursos que provocam o reexame de todas as relacdes
apontadas acima como as dimensdes relativas do suporte ou,
entio, a quantidade, contraste e dinamica dos significantes. Uma
emulacio de pigina que permitisse aproximacoes de detalhes, que,
por sua vez, se mostrassem outros fragmentos do texto e levassem
a outros reconditos textuais seria, por exemplo, a0 mesmo tempo,
uma criacdo que sé seria possivel em meio digital e que, ainda
assim, seguiria todos os pardmetros de uma textualidade espacial
analdgica. A diferenca é que para que essa textualidade ser
realizada fora do meio eletronico seria necessirio uma pagina para
a qual nio hda método ou tamanho de manufatura, impressio ou
de exibicdo.

O trato da tela como uma pédgina potencialmente infinita
em que o leitor pode ver apenas parcialmente através da janela da
tela também pode abrir possibilidades que se utilizem fanto da
simulacdo de dimensdes quanto de percursos de leitura.

Nesse sentido, ao percurso de leitura de um poema visual,
sempre em certa medida plurivoco ou indeterminado, se pode
adicionar, em meio digital, mdltiplos caminhos de leitura que
dependam mais de uma busca ativa do leitor. O que no meio

analégico é majoritariamente a deambulacio do olhar entre os
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fragmentos, pode se tornar, no meio digital, efetivamente uma
busca, sem que se escape da emulacio de estaticidade. Através da
permissdo e limita¢do de controle por parte do leitor sobre a
passagem entre os fragmentos, como setas que levam ao préximo
fragmento « 17 — | e a partir dele mudem a ordem de passagem
para os préximos fragmentos, o uso de aproximacdes e
distanciamentos visuais pré-controlados, a perda momentanea de
controle do leitor sobre a movimentacio entre fragmentos, o uso
da dindmica entre movimentacdes automaticas e movimentacoes
provocadas etc. Essa procura de sequéncia textual espacial, no
meio digital, pode por si suscitar elaboracdes sobre as ideias de
ritmo de leitura em meio visual (como, por exemplo, uma cena ou
frase central, a partir da qual a imersdo espacial se desenvolva e a
qual se retorna de tempos em tempos sem que o leitor tenha
provocado isso, poderia servir como estribilho se se retornasse a
ela a cada volta antes de um proximo percurso/conjunto
estrofico).

A partir dessas colocacdes, um possivel uso do espaco
como aspecto formal pode ser trati-lo metonimica e
tematicamente como distancia. Por sua vez, a ideia de distincia
pode ser desenvolvida através de formulacGes artisticas de
conceitos como deslocamento, saudade, perda, lembranca,
memoria, entre outros. Nesse sentido, o tema escolhido, que de
certa maneira pode lidar com as questdes elencadas acima, é o

tema das migracdes modernas.
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Catastrofes naturais, econdmicas, politicas e sociais
suscitaram, nas primeiras décadas do século XXI, uma grande
quantidade de deslocamentos forcados. Podemos citar, como
exemplo de catistrofes naturais, o terremoto de magnitude 7 na
escala Richter que ocorreu no Haiti em 2010, matando mais de
200 mil pessoas e acabando com 50% das construcdes da capital
Porto Principe. No sentido politico e social tem-se, por exemplo,
a guerra na Siria, que desde 2011, a partir dos primeiros
desenvolvimentos da “Primavera Arabe” estabeleceu uma guerra
civil que destruiu grande parte do pais e causou um éxodo que se
espalhou por diversos paises do mundo. No sentido econémico,
tem-se o caso de populacdes pobres da Venezuela que, atingidas
pela instabilidade politica desde meados do governo Nicolds
Maduro, resultou em certos momentos em falta de alimentos para
parcelas das populacdes mais pobres, criando uma didspora para
os paises vizinhos, ainda que em menor escala do que os paises
anteriores. Todos esses deslocamentos humanos vieram, em
diferentes quantidades, diferentes momentos e de diferentes
maneiras para o Brasil. No caso da Siria, por exemplo, o Brasil
recebeu mais do que o dobro de refugiados que os Estados Unidos.

O Brasil foi formado, basicamente, por populacoes
migrantes em substituicio as populacdes nativas exterminadas.
No entanto, e apesar de sua profunda miscigenacio, a xenofobia
ainda é uma das vertentes através das quais as populacdes que
sofreram deslocamentos for¢cado recebem no Brasil. As ideias de

racismo e xenofobia, que fazem com que o antigo imigrante
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branco seja reconhecido como imigrante e o imigrante moderno
seja denominado refugiado, mesmo que entre esses e aqueles ndo
haja diferenca além da etnia nio normatizada. Essa relacio entre
apedeuta e absurda é ainda outro percalco em uma situacio por si
s6 complexa e de contornos sempre catastréficos. Isso porque
todo o discurso de afastamento, seja o racismo, seja a xenofobia, é
sempre calcado em uma simplificacdo do outro, que nio leva em
consideracdo os contextos sempre trigicos em que esse
deslocamento ocorre. Significativamente, essa simplificacido
opera em sentido contririo ao da arte, que ao lidar com a
alteridade como um de seus efeitos gerais (cf. CANDIDO, 2004,
p.169-191, por exemplo) tende a privilegiar relacdes de inclusio
entre os diferentes.

Nesse sentido, uma obra digital pode se utilizar dos
deslocamentos espaciais, das profundidades da pégina, das
trajetérias de leitura como procedimentos ao mesmo tempo
técnicos e temadticos. Esses deslocamentos estdo representados
tanto nos poemas e quadrinhos, quanto na organizacio formal da
obra. Dessa forma, a obra em processo tem o objetivo de recriar
espacialmente esses deslocamentos a partir de estratégias de
imersdo e interatividade que o meio digital permite, mas sempre
balizada pelas caracteristicas do que é virtualmente uma pégina,
a0 mesmo tempo em que discorre sobre uma questio humana
fortemente presente neste inicio de século.

Resta ainda colocar que esse trabalho esti, no momento

dessa escrita, em processo de elaboragio coletiva, formado por
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escritores, artistas plsticos e programadores e serd lancado no
ano de 2019, muito provavelmente no periédico Texto Digital e

na pagina do NuPILL.
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