ﬂ"lll‘ DI]II"IDEIIHEII]IMGEIJIEIIJIJE

2w
. H
0001110001100 14Disse ~= .
0100101010100101000101010010 II
51 asSiMlgspacies tomon”
=

!IOI'IIIIIO riagim

susiien-jos
antinmM oM s ninman

—{-¢]
& _a man £ P>
grandes [}’ I“"ssg §% i —=[| aﬂ-

luminares o als

: e Shlgaritmo ” l“du
l;‘ .2 chita 8o gﬂﬂ!ﬂ SJ—C:g; ;? 0%190;:;? !I | 'Tllllﬁu
' ctodas 3 '0a=CGOMoites.
g TH _‘.-: T E lerraas ggf
SOI]I‘ ficou: S
: e S tamhem g ¢
jmais =



LITERATURA E SEUS HIBRIDOS
III - 25 ANOS DO NUPILL



ISABELA MELIM BORGES
PAULO HENRIQUE PERGHER

[organizadores]

LITERATURA E SEUS HiBRIDOS
III - 25 ANOS DO NUPILL

Florianopolis
UFSC
2022



Organizagdos

Isabela Melim Borges
Paulo Henrique Pergher

Revisdo

Gabriel Esteves
Leandro Scarabelot

Capa
Chico Marinho
Editoragdo

Paulo Henrique Pergher

Conselho Editorial

Dolores Romero Lopes (Universidad
Complutense — Madrid); Mario Armando
Valéncia Cardona (Universidad del Cauca —
Colémbia); Claudia Kozak (Universidad de
Buenos Aires); Giovanna di Rosario
(Universidade de Barcelona); Pablo Gobira
(Escola Guignard — Universidade Estadual de
Minas Gerais); Roberto Acizelo Quelha de
Souza (UERJ); José Luiz Jobim de Salles
Fonseca (UFF); Emanoel Cesar Pires de Assis
(UEMA); Claudio Augusto Carvalho Moura
(UFPI); Maria Eunice Moreira (PUCRS);
Gilbertto Prado (USP); Philippe Bootz
(Universidade Paris 8); Rui Torres
(Universidade Fernando Pessoa — Porto);
Roberto Willrich (UFSC); Renato Fileto
(UFSC); Alamir Aquino (UEL); Saulo Cunha
de Serpa Brandao (UFRPE); Alckmar Luiz dos
Santos (UFSC); Isabela Melim Borges (UFSC)

Catalogagdo na fonte pela Biblioteca Universitaria
da Universidade Federal de Santa Catarina

L776 Literatura e seus hibridos III [recurso eletronico] : 25 anos do NuPILL / Isabela Melim Borges,

Paulo Henrique Pergher (organizadores). — Floriandpolis : UFSC, 2022.
310 p. : il. — (Literatura e seus hibridos)

E-book (PDF)

ISBN 978-85-8328-088-0

1. Literatura digital. 2. Literatura — Historia e critica. 3. Ntcleo de Pesquisa em Informatica,
Literatura e Linguistica. I. Borges, Isabela Melim, org. II. Pergher, Paulo Henrique, org. III. Série.

Elaborada pelo bibliotecario Fabricio Silva Assumpg¢do — CRB-14/1673




SUMARIO

APRESENTACAO
Patricia Chanely Silva Ricarte

PESQUISAS EM DESENVOLVIMENTO

EPiGRAFES EM OBRAS POETICAS
PUBLICADAS ENTRE 1855 E 1927
Alckmar Luiz dos Santos, Roberto Willrich

LEITURA. LEITURAS. A QUESTAO DO
DIGITAL
Carlos Alberto Antunes Maciel

ESPECULACOES SOBRE TRES
ROMANTISMOS MODERADOS
Gabriel Esteves

A LIRICA DISSONANTE DE B. LOPES
Isabela Melim Borges

A RECEPCAO CRITICA DE CARVALHO

JUNIOR
Leandro Scarabelot

16

46

61

84

105



O PAPEL DA TRADUCAO NAS HISTORIAS DA 129
LITERATURA: O CASO DE ODORICO

MENDES

Thais Fernandes

A LEITURA DE NARRATIVAS 146
ESPACIALIZADAS COMO UM ATO DE

JOGAR

Claudia Grij6 Vilarouca

O LUGARE A FUNCAO DO INTELECTUAL 165
DAS LETRAS
Everton Vinicius de Santa

O CONTRASTE ARTISTICO/ESTETICO NA 185
ARTE DIGITAL A PARTIR DE GRAHAM

MCFEE

Otavio Guimardes Tavares

CRASSO E O TRINOMIO MALDITO 204
Paulo Henrique Pergher

PESQUISAS EM INICIACAO

AUTA DE SOUZA: O CAMINHO DE SUAS 226
INSPIRACOES
Julia Beatriz Pereira

ALBERTO RAMOS E O VERSO LIVRE 246
Thais Piloto da Silva



INVESTIGACOES INICIAIS SOBRE AS 262
FRONTEIRAS ENTRE LITERATURA DIGITAL

E VIDEOGAMES

Vinicius Rutes Henning

POSSIBILIDADES DE PESQUISAS FUTURAS

FUTURO RISONHO: PROLEGOMENOS PARA 284
UMA COLABORACAO ENTRE A

LINGUATECA E O NUPILL

Diana Santos



APRESENTACAO®

Patricia Chanely Silva Ricarte

Gostaria, primeiramente, de registrar o0 meu
agradecimento pelo convite, que recebi com muita alegria e que
me deixou lisonjeada por vir fazer parte desse encontro
comemorativo pelos 25 anos do Nucleo de Pesquisa em
Informatica, Literatura e Linguistica, coordenado pelo
professor Alckmar Luiz dos Santos. Espero que esta minha fala
esteja minimante a altura da tarefa proposta pelos organizadores
e que eu possa honrar tdo nobre convite, com o meu relato de
experiéncia acerca do tempo em que frequentei o NuPILL. E
faco-o um tanto e quanto apreensiva, pois nao sou boa com
relatos — muito menos relatos escritos.

Entretanto, todo momento de celebracdo exige certo
recurso a memoria e alguma narragcdo, ainda que precaria,
parcial e fragmentada. Portanto, pego licenca a vocés para falar
um pouco do meu tempo no NuPILL — tempo circunscrito aos
anos do meu curso de doutorado no Programa de Pos-
Graduagdo em Literatura da UFSC e no qual tive a oportunidade
de participar das atividades do Nucleo e de conhecer a sua
histéria, construida com muita dedicagdo, seriedade e
competéncia pelo professor Alckmar e pelos estudantes de
graduacdo e de pos-graduagao que trabalharam a seu lado desde
a data da fundacdo até o dia em que ali cheguei, em margo de
2011.

" Este trabalho foi originalmente apresentado na ocasido do evento de comemoragdo dos
25 anos do NuPILL, do qual este livro ¢ resultado.
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Tendo concluido a graduacdo e o mestrado em Letras
em outra institui¢do federal de ensino (a Universidade Federal
de Goias), naquele momento, somava-se & minha alegria de ter
sido aprovada no doutorado da UFSC, e de ter meu projeto de
tese aceito pelo professor Alckmar, o bonus de ser acolhida no
ambiente altamente estimulante — do ponto de vista intelectual
— do NuPILL, composto por jovens pesquisadores
comprometidos de forma abnegada e, muitas vezes, apaixonada
pela pesquisa académica. Confesso que, desde esse inicio, senti
o peso da responsabilidade de fazer parte desse grupo, em razio
da importancia dos projetos que ali eram desenvolvidos e da alta
qualidade do trabalho de cada um dos meus pares, sem excegao,
e independentemente de serem da graduacdo ou da pos-
graduacao.

Apesar das minhas dificuldades de integracdo, durante
o meu processo de adaptagdo a universidade e a cidade de
Florianopolis, em tudo diferente dos lugares em que eu ja tinha
vivido até entdo, fui recebida no NuPILL por uma verdadeira
comunidade de pessoas que muito me ensinaram sobre o
trabalho em equipe, o respeito mutuo e o sentido da coletividade
e da cooperacdo académica, conforme a licdo daquele poema de
Jodo Cabral de Melo Neto que diz: “Um galo sozinho ndo tece
uma manhd”. Aprender a conviver com as diferencas e a abrir
mao, em certa medida, do famigerado individualismo
intelectual que, geralmente, marca o ambiente universitario, foi
talvez a ligdo mais dificil para mim, mas € justamente este
aprendizado que julgo o mais importante dentre todos os que o
tempo no NuPILL me proporcionou. E foram varios.

Aprendi, por exemplo, a refinar os procedimentos
metodoldgicos da minha pesquisa a partir da troca de
conhecimentos e experiéncias com os colegas. Muitos dos
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desdobramentos do meu trabalho de doutorado devem-se as
reflexdes desenvolvidas no &mbito dos seminarios internos que
eram realizados anualmente no Nucleo. Quase sempre, nesses
encontros, discutiamos sobre como se poderia fazer boas
perguntas ou as perguntas mais proficuas a obra literaria, de
modo a fortalecer nossos critérios de abordagem critica e
teorica. Ao modo do Cézanne de Merleau-Ponty, o artista das
infinitas tentativas que, um més antes de sua morte, questionava
se finalmente estaria fazendo progresso em seus estudos
artisticos, deviamos, como pesquisadores académicos,
desconfiar sempre de nossos proprios instrumentos e testa-los
exaustivamente. Eis uma tarefa frequentemente negligenciada
por parte daqueles que se ocupam dos estudos literarios — area,
muitas vezes, escolhida por mero deleite — mas que, no NuPILL,
sempre foi encarada com muita seriedade e empenho.

Encontrei ali terreno favoravel ao amadurecimento de
minhas ideias em torno do objeto de pesquisa da tese de
doutorado, cujo objetivo inicial era o de “averiguar os multiplos
procedimentos e formas através dos quais o poema em prosa
poderia representar e/ou produzir a experi€ncia contemporanea
e estabelecer uma reflexdo acerca da relagdo entre arte poética
e pensamento”. Mas, com o desenrolar da pesquisa, isso foi se
modificando... E como.

Ao longo dos 5 anos do doutorado (eu utilizei todas as
prorrogagoes, vidas e sobrevidas nesse game), o projeto passou
por alguns ajustes fundamentais, sobretudo, no que se refere a
assuncdo do conceito de ritmo como critério mais relevante na
minha abordagem do poema em prosa, que, inicialmente, 1a em
2010 e inicio de 2011, eu via como uma forma de compreensao
do “contemporaneo”. Durante a pesquisa de doutorado, uma das
minhas primeiras constatagdes foi a de que meu trabalho de
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critica literaria ndo seria suficiente para apreender um conceito
de “contemporaneo” que ¢ muito mais filoésofico, historico e
sociologico. Com a disciplina de teoria do verso, ministrada no
primeiro semestre do curso pelo professor Alckmar, fui
encorajada a redefinir meus objetivos e ir buscar na teoria do
ritmo o instrumental tedrico de minha analise. Mais tarde, com
a leitura das obras Critique du rythme, de Henri Meschonnic, e
o Traité do rythme, de Meschonnic e Gérard Dessons, encontrei
uma metodologia vidvel de analise para averiguar o tipo de
critica intrinseca ao poema que acontece no nivel mesmo de sua
organizacdo discursiva, € ndo apenas de seu conteudo
metalinguistico.

O titulo da tese, defendida em 2016, € “A mesma poesia
jamais a mesma: o poema em prosa como saida critica na
produgdo contemporanea”. Com este titulo, tentei sintetizar a
ideia de que a pratica contemporanea do poema em prosa
ressalta o papel critico do ritmo na realizagdo de um sujeito
poético em seu discurso proprio e especifico. Nesse sentido,
concebi o ritmo como organizagdo discursiva responsavel pela
historicidade do poema e do sujeito poético. Em uma poesia
marcada pelo didlogo com a tradi¢do — no caso, a tradigao
moderna — o poema em prosa, forma moderna por exceléncia,
vem a ser, a0 mesmo tempo, um modo de colocar em questdo
os pressupostos da poesia e de oferecer-se como tentativa, ainda
que incompleta ou fragmentada, de resposta aos problemas que
lhe servem como motivo ou motivagdo. De acordo com a
perspectiva tedrica que adotei no trabalho, o plano ritmico do
poema define a especificidade da poesia, na medida em que é
nele que o sujeito, ao responder a uma cadeia de enunciados,
realiza-se discursivamente, isto ¢, a partir de suas marcas
proprias, num processo de singularizagao.
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Boa parte dos resultados dessa pesquisa nao teria sido
alcangada nao fosse a intervencdo sempre desafiadora e
provocativa do professor Alckmar e pelo contributo dos colegas
do Nupill durante os quatro semindarios internos em que pude
apresentar a eles os desenvolvimentos parciais do meu trabalho.
Sou muito grata ao grupo por essa importante contribuigdo,
responsavel, inclusive, por parte do meu amadurecimento como
docente, ao trazerem o espirito de debate que passou a ser um
dos elementos centrais da atividade de ensino que, como
bolsista de pos-doutorado, tenho exercido junto aos alunos da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais,
em Belo Horizonte.

O sentido da cooperagdo e do trabalho em rede ¢ uma
das marcas principais do NuPILL e, por conta dele, eu € meus
colegas, durante nosso tempo no Nucleo, pudemos aprender
ainda com outros maravilhosos mestres que trabalham em
parceria com o Alckmar, como o querido professor Carlos
Maciel, cujas aulas em forma de bate-papo, apos as tradicionais
reunides das sextas-feiras, com leituras que iam de teoria da
literatura a obras sobre economia e politica, s30 um pequeno
legado pelo qual tenho imenso carinho. E ndo posso deixar de
mencionar também os eventos realizados pelo Nucleo, em que
tanto aprendi sobre o trabalho em equipe, ao participar da
organizacdo juntamente com os colegas e em que tive a
oportunidade de conhecer figuras inspiradoras como o0s
professores Saulo Brandao, Alamir Aquino e Wilton Azevedo.

A diversidade dos trabalhos apresentados nesses
eventos refletia também o que era cultivado no plano interno do
Nupill, em que os varios grupos de estudos (sobre teoria
literaria, sobre teoria do poema ou do verso, sobre o
desenvolvimento de ferramentas digitais de leitura e até sobre
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provencal antigo, para citar alguns exemplos) tentavam dar
conta dos multiplos interesses e perfis dos estudantes, como
sabemos que ¢ feito até hoje pelos novos integrantes do Nucleo.
Nessa perspectiva, os grandes projetos, como a Biblioteca
Digital, o Portal Catarina, as revistas Mafua e Texto Digital, a
pesquisa sobre criagdes digitais € o desenvolvimento de
ferramentas eletronicas tém, ali mesmo na sala 515, a sua escola
de base, com o investimento didrio na formacdo de jovens
pesquisadores. E € por isso que o NuPILL é um desses lugares
em que aprendemos a respeitar o tempo necessario a construgao
do conhecimento, que nunca ¢ apenas individual, mas sempre
coletiva, e que também ndo acontece do dia para a noite.

No meu caso, me engajei, durante alguns anos, no
trabalho como revisora da revista Texto Digital, inicialmente,
ao lado do Everton de Santa e da Julia Osorio e, posteriormente,
com o Paulo Pergher, o Claudio Moura e a Isabela Melim. Foi
um trabalho bastante recompensador em que muito aprendi
sobre editoracdo de periddico, algo que hoje em dia eu
desenvolvo junto a equipe editorial das revistas do Polo de
Pesquisa em Poesia Portuguesa Moderna e Contemporanea da
UFMG.

Com efeito, se eu tivesse que descrever meu tempo no
Nupill (ou o que levarei para a vida desse tempo) com um
miniglossario, ele certamente traria os seguintes verbetes, que
traduzo desse modo:

RESPEITO - pela historia coletiva do Nucleo e pela historia
académica de cada um de seus integrantes;

DESAFIO - estimulo ao crescimento intelectual e académico;
SERIEDADE — Ali ninguém brinca em servigo;
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COOPERACAO — a valorizagio de cada estudante e
pesquisador, independentemente do nivel académico;
ACOLHIMENTO - um espago (fisico e afetivo) na
Universidade e em Floripa aberto aos estudantes catarinenses
ou que vém de outras regides do pais. Naquela sala 515 do CCE
B, nods, os forasteiros, nos sentiamos menos deslocados. Por
qué? Por haver ali pessoas generosas, gentis ¢ o pufe do
cantinho. E depois ainda vieram os bolos e as tortinhas do
Claudio...

INTENSIDADE — Quem ja apresentou semindrio interno de
dissertacdo ou de tese sabe do que estou falando... (No “meu”
tempo, pelo menos, era assim: in-tenso. Saiamos de la com a
cabeca quente, mas era muito produtivo.) Quem ja trabalhou no
fechamento de uma edigdo da Texto Digital as vésperas do Natal
também sabe o que € isso...

Ademais, neste tempo sombrio e apocaliptico, em que
se torna cada vez mais dificil vislumbrar o futuro da pesquisa e
da educacgao no pais, € importante dizer que o Nupill sempre foi
e continua a ser sinénimo de esperanca, pois se baseia no
trabalho incessante de pessoas que jamais deixaram de acreditar
nesse futuro, mesmo que ndo estejam mais aqui para ver os
frutos de seu esforgo. E por isso eu gostaria de parabenizar a
todos os nupilenses, na figura do professor Alckmar,
idealizador e condutor dessa nave reluzente que, com certeza,
jé fez mais pela dignidade do Brasil e dos brasileiros do que a
maioria daqueles que apenas se autovangloriam e recebem os
louros de um falso progresso.

Por falar em esperanca e das coisas inestimaveis que
sd0 da ordem do intangivel — porque o NuPILL também
representa algo que ndo pode ser contabilizado em termos



PATRICIA CHANELY SILVA RICARTE 14

materiais — preciso mencionar a alegria de celebrar os 25 anos
do Nucleo neste dia e num tempo como este; essa alegria que
ndo tem nada de gratuita, mas, que, como em Campo Geral, de
Guimaraes Rosa, ¢ uma conquista, o prémio de uma jornada em
que nos doamos por inteiro, com toda a nossa verdade. Afinal,
como dizia Dito a Miguilim: “o certo era a gente estar sempre
brabo de alegre, alegre por dentro, mesmo com tudo de ruim
que acontecesse, alegre nas profundas. [...] Alegre era a gente
viver devagarinho, miudinho, ndo se importando demais com
coisa nenhuma”. (ROSA, 2001, p. 148). Penso que foi vivendo
assim, roseanamente, que o NuPILL chegou tdo jovem e
vigoroso aos seus 25 anos de idade, e essa € outra ligdo que levo
de todos vocés para a minha vida e para a minha carreira.

Por fim, quero também lembrar o verbete “amizade”,
pois algumas das pessoas que se tornaram fundamentais para
mim — na vida — eu conheci nesse espaco nupilense, ao qual sou
imensamente grata. Por isso e por tudo o mais.



NOTA DOS EDITORES

Este livro ¢ fruto de um evento organizado pelo Nucleo
de Pesquisas em Informatica, Literatura e Linguistica em fins
de 2020 e em razdo dos 25 anos de sua historia. Assim,
colaboram para sua constituicdo pesquisadores em diferentes
niveis, apresentando resultados de suas correntes pesquisas, seja
em nivel de poés-graduacdo, de iniciagcdo cientifica ou outros.
Por fim, valeria indicar que a capa deste projeto é de Chico
Marinho que, em suas palavras, procurou “contrapor as
linguagens novas e as dos povos esquecidos. A linguagem dos
algoritmos messidnicos contra a imagem do negro que se veste
de indio e incorpora a fala desmemoriada dos povos originais”.



EPIGRAFES EM OBRAS POETICAS PUBLICADAS
ENTRE 1855 E 1927

Alckmar Luiz dos Santos”
Roberto Willrich™

A intengdo deste trabalho ¢ levar adiante, a nossa
maneira, o0 método de leitura a distancia (distant Reading)
preconizado por Franco Moretti (1998; 2005; 2013). De fato, o
que ¢ método, no critico italiano, tomamos sobretudo como
sugestdo, para desenvolvermos nossa propria estratégia de
abordagem ndo so dos escritores ¢ de suas obras, mas também
dos periodos em que foram inseridos pela tradicao da historia
literaria brasileira'. Em um de seus trabalhos mais conhecidos,
Moretti (2005) trabalha com dados estatisticos extraidos de
grandes periodos de tempo, intervalos que usualmente
extrapolam a vida literaria de um escritor ou de um certo grupo
de escritores coetaneos. O que pretendemos ¢ analisar um
periodo menos largo, partindo de um conjunto de dados
levantados acerca da utilizagdo de epigrafes por poetas

* Universidade Federal de Santa Catarina. Nucleo de Pesquisas em Informtica,
Literatura e Linguistica. Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico. E-mail: alckmar@gmail.com. Curriculo Lattes: http:/lattes.cnpg.br/
1164219671540492.

" Universidade Federal de Santa Catarina. Nicleo de Pesquisas em Informatica,
Literatura e Linguistica. E-mail: willrich@inf.ufsc.br. Curriculo Lattes: http://lattes
.cnpq.br/1154078371182103.

! Estamos pensando nos que sio amplamente usados em cursos de literatura, os de
Alfredo Bosi (2006), Luciana Stegagno-Picchio (2004), Soares Amora (1963), Antonio
Candido & Aderaldo Castelo (1977). Os demais acabam sendo variagdes em torno do
mesmo tema.
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brasileiros que publicaram livros entre 1855 e 1927. Tais dados
referem-se especificamente aos paises de origem dos escritores
dos quais se retiraram as epigrafes aos poemas. O que se quer ¢
coletar informagdes relevantes para, posteriormente, entender
melhor tanto a individualidade dos escritores analisados, quanto
os perfis dos grupos literarios aos quais parecem ter pertencido.
Para isso, as epigrafes poderdo nos revelar as relagdes desses
poetas estudados com outros escritores brasileiros seus
contemporaneos, com os de épocas anteriores, assim como com
escritores estrangeiros. Afinal, tomar de empréstimo trechos de
outros escritores para servir de paratexto a seus versos, diz
muito das afinidades eletivas do proprio poeta; mas também
pode dizer muito do grupo literario em que ele quer se inserir.
A citagdo epigrafica revela, assim, ndo apenas algum
reconhecimento de influéncia ou de divida tematica e formal
para com um escritor especifico, mas pode ser entendida como
um piscar de olhos a outros de sua época que ja tenham feito
anteriormente ou que possam fazer o mesmo uso daquele
mesmo escritor.

Cabe esclarecer que é ainda muito inabitual esse tipo de
abordagem quantitativa de obras literarias. No mais das vezes,
0 que se encontra sdo analises lexicométricas ou estilométricas,
em que se pende muito mais para a Linguistica. De outro lado,
¢ importante ressaltar que entendemos a objetividade dos dados
estatisticos de modo um tanto diverso do que faz Moretti.
Examinemos um exemplo que esta em Graphs, Maps, Trees:
Abstract Models for a Literary History (2005, p. 37). O
historiador italiano mostra ai uma figura em que mapeia os
locais mencionados em um romance inglés de 1824 e afirma
que “a forma arredondada da figura 14 era de fato a
personificagdo de uma forma literaria — uma mentalite, uma
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ideologia — para a qual a vida na aldeia ainda era
fundamentalmente independente de forgas externas”. Ora, deve
ser dito que ele proprio, Moretti, escolheu a forma arredondada
como as informag¢des foram exibidas, ela ndo veio dos dados,
ela ndo € inerente a eles. Queremos dizer com isso que a
extracdo e a exibi¢do de dados ja ¢ uma leitura do pesquisador
— e tdo legitima como qualquer outra, desde que se assuma que
ela € relativa aquele leitor e aquela leitura — De certa forma, ha
uma caracteristica, podemos dizer, qudntica nessa critica
literaria que busca extrair dados quantitativos de seus objetos:
como o observador da Fisica das particulas, o leitor da obra
literaria ja interfere no que estd analisando, ainda que se
equivoque e creia firmemente estar sendo o mais neutro
possivel. Para Moretti, diagramas, padrdes, formas através dos
quais ele organiza os dados que extraiu, sdo reais e
provavelmente independentes de sua vontade como leitor. Para
noés, diferentemente, uma estratégia de extragdo de dados ja é
uma escolha, € ja o ato de ler em andamento e implica, portanto,
uma analise motivada, uma inten¢do de leitura por mais vaga
que seja. Dai a necessidade de moldarmos nosso método de
leitura tomando sempre a precaucgdo de deixar claro que a leitura
ja comega na escolha dos elementos a serem medidos. E faz
parte desse método aceitar que algumas hipéteses iniciais nos
fornecem dados que, por vezes, podem ndo resultar em
nenhuma informagao conclusiva ou mesmo relevante.

Ora, o que nos leva tomar noventa e seis obras e realizar
esse levantamento de epigrafes (discriminando de que paises
sd0 seus autores, em lingua estdo escritas e se estdo em prosa ou
em verso), de dedicatodrias (especificando as nacionalidades e se
sdo feitas a poetas, prosadores, familiares, jornalistas, politicos
etc.), além de informar se se fazem tradugdes (de poetas, de
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prosadores, de jornalistas etc., novamente especificando suas
nacionalidades)?! E que temos algumas hipdteses como pontos
de partida. Como ja afirmado acima, escolher um escritor que
aparece na forma de uma epigrafe, ou que é homenageado, ou
que ¢ traduzido ou serve de inspirag@o a escrita de um poema,
revela uma influéncia confessada ou apenas desejada, ndo
necessariamente efetiva. Isso, a efetividade dessa influéncia,
apenas uma leitura critica podera confirmar. No que toca as
dedicatorias, nos parece evidente que, se ¢ feita a literatos,
podem estar revelando o propdsito de se inserir em
determinadas rodas literarias € ndo em outras; se feitas a
politicos, pode dar bons indicios das relagdes desse escritor com
as instancias de poder do pais. De outro lado, o que dizer de
obras que ndo trazem nenhuma epigrafe, nenhuma dedicatoria,
nada de tradugdes, tampouco de inspiragdes reconhecidas? E o
caso de Poesias e poemas?, de Mucio Teixeira, livro publicado
em 1888. E evidente que esses versos do poeta gaticho foram
influenciados por outros escritores; € certo que ele se filiou a
algumas rodas literarias e afastou-se de certos grupos; como
também € inquestionavel que manteve relagdes de cordialidade
ou de oposi¢do com instancias de poder; contudo, elas nao
foram manifestadas nessa obra de maneira explicita. Para ir
atras dessas informagdes, ha que cavar mais fundo, examinar os
sentidos, as imagens, os temas dos versos, ha que ir atras de
dados que digam respeito a vida intelectual e literaria de Mucio
Teixeira. Na outra obra sua que examinamos, ao contrario, ha
epigrafes — seis, para ser mais exato, uma delas, curiosamente,
de sua propria autoria —; ha também numerosas dedicatérias —
trinta e seis —; ha ainda poemas traduzidos ou inspirados de um

2 Todas as obras em versos aqui mencionadas foram retiradas da BLPL — Biblioteca de
Literatura de Paises Lusofonos — https://www.literaturabrasileira.ufsc.br.
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poeta francés, de um espanhol e de dois alemaes. No caso, uma
explicagdo para a auséncia dessas referéncias em uma das obras
talvez possa ser proposta pelo exame das que faz no outro livro.

O corpus que analisamos — noventa ¢ seis livros
publicados de 1855 a 1927 — foi todo tirado da BLPL. Essas
datas de publicagdo, como todas, alias, devem ser encaradas
com alguma reserva, pois, muita vez causam certos
anacronismos. Por exemplo, O Conde Lopo, de Alvares de
Azevedo, ¢ obra que foi escrita entre 1847 e 1852, mas
publicada postumamente, apenas em 1886. Em suma, organizar
os livros em funcdo das datas de edi¢cdo pode ocasionar
distorgdes. Pretender investigar a evolugdo de certo elemento
(como € o caso das nacionalidades de escritores presentes em
epigrafes) ao longo do tempo pode trazer resultados falsos ou
contraditorios, mesmo em obras que ndo sdo postumas. Quase
nunca ha garantia de que a cronologia editorial corresponda
efetivamente a cronologia autoral, ou seja, de que os poemas
tenham sido publicados na mesma sequéncia em que foram
escritos. Para ver, por exemplo, como o uso de epigrafes varia
ao longo do tempo, parece ser mais produtivo tomar como
referéncia o ano de nascimento dos autores, em vez das datas de
publicacdo de suas obras. Optando por esse procedimento,
obtivemos os seguintes resultados:

Grafico 1 — Média de epigrafes / ano de nascimento

1795 w=
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O gréfico mostra uma dispersdo evidente dos
resultados, com quatro dados que extrapolam em muito os
demais (anos de nascimento 1837, 1847, 1863 ¢ 1882). Se ndo
os levamos em conta, podemos ver uma perceptivel diminui¢ao
no uso de epigrafes pelos escritores examinados, ao longo do
tempo (vide a linha pontilhada no grafico abaixo).

Grifico 2 - Média de epigrafes / ano de nascimento

Muitas hipoteses, evidentemente, podem tentar explicar
essa tendéncia. Uma primeira hipotese que nos vém a mente €
que, quanto mais se afirma a literatura brasileira como uma
tradicdo que se consolida progressivamente, menos se faz
necessario o apelo a autoridade externa fornecida pela epigrafe.

Levando em consideragdo tudo que discutimos acima,
nossa op¢do, finalmente, foi por agrupar os poetas de acordo
com a usual divisdo em periodos literarios que se v€ nos
manuais de historia da literatura brasileira. Isso se justifica nao
so6 pela dificuldade de determinar datas de publicagdo, mas
também como forma de, posteriormente, verificar até que ponto
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¢ mesmo aceitavel essa divisdo em periodos preconizada pelos
manuais. Contudo, sobretudo na virada do século XIX para o
XX, ha escritores que sempre trazem dificuldades para coloca-
los claramente como romanticos, parnasianos, realistas ou
simbolistas. No caso, abandonamos a imprecisa ¢ pouco fértil
classificagdo de pré-modernistas. Associamos, a estes, outros de
dificil, duvidosa ou problematica caracterizacdo, reunindo-os
em um grupo de indefinidos. Também mesclamos escritores
conhecidos e desconhecidos (ou seja, que nao sdo recenseados
nos manuais de historia literaria). Isso nos permitiu levantar
dados sobre a produgdo candnica, mas também sobre os nao-
canodnicos, para verificar se ha e quais seriam as diferengas entre
esses dois grupos. Outro cuidado que tivemos foi com a
quantidade de paginas das obras analisadas para cada escritor.
Idealmente, deveriamos comparar obras de extensdo muito
aproximada, justamente para permitir comparagdes, mas ¢
impossivel reunir uma quantidade razoavel de poetas cujos
livros tenham aproximadamente o mesmo tamanho. Um
exemplo hipotético: examinamos dois volumes de um certo
poeta, num total de duzentas e cinquenta paginas, e
recenseamos oito epigrafes de escritores franceses. Um outro
traz apenas quatro epigrafes de franceses, mas em quarenta
paginas. E evidente que a comparagdo das quantidades
absolutas (uma ¢ o dobro da outra) pode falsear qualquer
conclusdo. Para comparar efetivamente, temos que fazer a
média por paginas, chegando a conclusdo de que o primeiro traz
0,032 epigrafe por pagina, enquanto o segundo, 0,1. Ou seja,
este segundo traz, de fato, o triplo de anotacdes do que o
primeiro. O que fizemos, entdo, foi utilizar esses valores
relativos, isto €, a quantidade média de epigrafes por pagina
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para cada autor. Isso nos permite fazer comparagdes com
pertinéncia’.

Como j& informado anteriormente, vamos mostrar
abaixo os dados retirados das noventa e seis obras examinadas.
No que toca ao método de extracio desses dados, pode-se dizer
que ele ainda é pouco produtivo, pois o que fizemos ndo foi
nada diferente da leitura tradicional, em que se vdo marcando
ao longo da obra os elementos que se quer analisar. Dentro das
pesquisas que vimos desenvolvendo em nosso Ntcleo*, um dos
propdsitos € justamente automatizar esse tipo de atividade,
lancando mao de processos automaticos ou, no maximo,
semiautomaticos de anotagdes semanticas®. Assim, todas essas
informagdes que tivemos que buscar e organizar manualmente
(as epigrafes dos poemas; as dedicatorias; as tradugdes ou
poemas escritos inspirados em outros poetas) ja estariam
previamente marcadas. Com isso, chegariamos mais facilmente
aos dados e o trabalho que teriamos, a partir dai, seria
justamente o mais relevante — a leitura, a interpretacdo e a
analise deles.

E o que podem trazer os dados obtidos? No que diz
respeito a escritores de renome, que apresentem uma fortuna

3 Mesmo fazendo essa média, devemos deixar claro que, ainda assim, os resultados ndo
serdo rigorosamente precisos, pois as paginas ndo mantém exatamente as mesmas
dimensdes, as margens delas tém tamanhos distintos e, por fim, as fontes tipograficas
empregadas tampouco sdo idénticas. De toda maneira, essas variagdes ndo sao
suficientes para falsear os resultados e as comparagdes, pois as edi¢cdes todas
examinadas tinham essas extensdes mais ou menos proximas. A falta de uma grande
precisdo nao impediu que observassemos elementos bem interessantes no tocante as
variagdes no uso de epigrafes.

4Nucleo de Pesquisas em Informética, Literatura e Linguistica, disponivel em
https://www.nupill.ufsc.br. Acesso em 27 jul. 2021.

5 Por meio das anotagdes semanticas podemos associar elementos quaisquer de uma
dada obra a conceitos de teoria ou de historia literaria; estes sdo descritos de maneira
formal, por meio da utilizagdo de ontologias (no sentido atual da web-semantica), o que
torna essas anotagdes processaveis por computador.
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critica apreciavel, a proposito de quem ja existam hipdteses de
leitura bem estabelecidas pela critica tradicional, esses dados
representam a oportunidade de levantar novos elementos para
analise ou novas perspectivas de leitura que podem confrontar
ou corroborar o que ja se conhece até entdo. No que toca a
escritores pouco ou nada conhecidos, permitem propor
hipoteses ainda ndo levantadas e que poderdo ser,
posteriormente, confirmadas ou contestadas pelos processos
criticos tradicionais. H4 algumas perspectivas que, de inicio,
nos pareceram mais interessantes € mais promissoras. Uma
primeira perspectiva diz respeito ao modo como podem variar
as origens dos escritores citados em epigrafe: elas guardam
alguma relagdo com o periodo literario? Como autores
portugueses aparecem em epigrafes de romanticos e de
parnasianos? As caracteristicas do nacionalismo romantico e as
da arte-pela-arte parnasiana fazem esperar um acréscimo
quando se passa daquele para esta. Em segundo lugar: como
variam as dedicatérias, no que toca a nacionalidade dos
homenageados, e, ainda, com relacdo ao fato de serem estes
escritores ou politicos? Em terceiro: ha alguma interferéncia do
periodo literario nas quantidades de escritores traduzidos ou em
que se inspiraram os poetas examinados? Uma impressdo prévia
nos levaria a afirmar que isso seria, muito provavelmente, algo
da ordem da estratégia individual de cada poeta, mas esse parti
pris deveria ser, obviamente, confrontado com os dados
obtidos. Em quarto: haveria algum ordenamento cronologico na
relacdo entre poetas e ndo-poetas referidos pelos nossos
escritores em suas epigrafes, dedicatoérias e
tradugdes/inspiracdes? Em quinto, ainda: seria possivel definir
quais escritores seriam preferencialmente mencionados por
poetas de determinados periodos literarios, fazendo uma



25 EPIGRAFES EM OBRAS POETICAS PUBLICADAS ENTRE 1855 E 1927

comparacdo entre a quantidade de epigrafes e a de dedicatdrias?
No caso, estas demonstrariam a estratégia de estabelecer lagos
pessoais, ou seja, de buscar insercdo em grupos intelectuais
mais organizados, que aparecem certamente no periodo
posterior a0 Romantismo. E claro que ndo teremos, aqui,
condi¢des de analisar todas essas possibilidades. Vamos
apresentar, a seguir, alguns dos dados que obtivemos referentes
apenas as epigrafes, pondo em evidéncia o método de trabalho
que desenvolvemos e o que buscamos na andlise das obras.
Nosso intuito € propor possiveis explicacdes para alguns dos
resultados obtidos, usando-os como estratégia para sugerir
novas leituras dessas obras, dessas poetas, talvez mesmo desse
intervalo de nossa historia literaria.

Tabela 1 - Valores absolutos de epigrafes (alguns exemplos)

Casimiro Castro  Machado = Fagundes Bernardo

de Abreu Alves  de Assis Varela Guimaries
PAGINAS 385 372 223 458 229

FR 11 5 3 2 1

BR 4 7 0 0 1

PO 1 3 2 0 0
PO/BR 0 0 0 0 0
BR/PO 0 0 0 0 0
LAT 0 1 0 0 2

UK 0 3 2 0 0

IT 0 2 0 0 0
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ES 0 0 2 0 0
AL 0 2 0 0 0

GR 0 0 0 0 0

SU 0 0 0 0 0
ARG 0 0 0 0 0
POL 0 1 0 0 0
RU 0 0 0 0 0

? 1 1 0 0 0
BIBLIA 1 1 0 6 0
FR/BR 0 0 0 0 0
IND 0 0 0 0 0

Us 0 0 0 0 0
HOL 0 0 0 0 0
DIN 0 0 0 0 0
CAT 0 0 0 0 0

Tabela 2 — Valores relativos de epigrafes (alguns exemplos)

Casimiro Castro Machado Vitoriano Jaime Augusto
de Abreu Alves de Assis = Palhares de Castro

0,028571 0,0134 0,013452

PAGINAS 429 4086 915
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FR

BR

PO

PO/BR

BR/PO

LAT

UK

IT

ES

AL

GR

SU

ARG

POL

RU

?

0,010389
61

0,002597
403

0

0

0

0,002597
403

0,002597
403

0,0188
17204

0,0080
64516

0
0

0,0026
88172

0,0080
64516

0,0053
76344

0,0053
76344

0,0026
88172

0

0,0026
88172

0,0026
88172

0,008968
61

0

0

0,008968
61

0,008968
61

0,008849558

0,026548673
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BIBLIA 0 0 0 0 0
FR/BR 0 0 0 0 0
IND 0 0 0 0 0

Us 0 0 0 0 0
HOL 0 0 0 0 0
DIN 0 0 0 0 0

0,028571 0,0134 0,013452

CAT 429 4086 915

o
o

LEGENDAS - AUTORES RO — autores do Romantismo; AUTORES PA — autores do
Parnasianismo; FR — francés; BR —brasileiro; PO - portugués; PO/BR — nascido em
Portugal, vida literaria no Brasil; BR/PO - nascido no Brasil, vida literaria em Portugal;
LAT - latino; UK — inglés/irlandés; IT - italiano; ES - espanhol; AL - alemao; US -
estadunidense; GR - grego; SU - sui¢o; ARG - argentino; POL — polonés; RU - russo;
2 - indefinido; BIBLIA — também nacionalidade indefinida; FR/BR - nascido na Franga,
vida literaria no Brasil;, IND - hindu; US - estadunidense; HOL — holandés; DIN -
dinamarqués; CAT — catalao.

Dos romanticos, utilizamos obras de Casimiro de
Abreu, Castro Alves, Machado de Assis, Vitoriano Palhares,
Jaime Augusto de Castro, Carlos Ferreira, Varios maranhenses,
Rosendo Muniz, Joaquim Heleodoro, Fagundes Varela,
Euclides Faria, Pedro de Calasans, Bandeira de Melo,
Natividade Saldanha, Bernardo Guimardes, Carvalho Resende,
Gomes Junior, Alvaro, Brasilio Machado, Laurindo Rabelo,
José Ledo, Teixeira de Melo, Francisco de Castro, Ant6nio
César de Berredo, Mello Moraes Filho, Rodolfo Paixao,
Raimundo A. Vale de Carvalho, Juvéncio Martins da Costa,
Alvares de Azevedo, Pacifico Bessa. Dos parnasianos, foram
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analisadas obras de Teo6filo Dias, Machado de Assis, Alberto de
Oliveira, Raimundo Correia, Luiz Guimaries Junior, Luiz
Delfino, Gongalves Crespo, Raimundo Correia, Olavo Bilac,
Antbnio Salles, Guimardes Passos, Julia Cortines, Ibrantina
Cardona, Carmen Freire, Francisca Julia, Goulart de Andrade,
Gustavo Teixeira, Plinio Mota. Sempre usando valores relativos
a quantidade de paginas, comparemos primeiramente as
epigrafes totais dos romanticos e dos parnasianos.

Grifico 3 - Epigrafes - romanticos (total de 222)
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Grifico 4 - Epigrafes - parnasianos (total de 152)
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Os perfis das epigrafes, especificamente das origens
dos escritores citados, ndo diferem substancialmente entre uns
e outros. Brasileiros, franceses, portugueses e latinos sdo, em
ordem decrescente, as origens mais frequentes tanto para
romanticos quanto para parnasianos. Ambos os grupos utilizam
majoritariamente escritores brasileiros, com diferenca diminuta
(26 € 27 %, respectivamente). O senso comum poderia apontar
alguma incorrecdo nesses dados, pois os manuais de historia
literaria ndo se cansam de ressaltar o nacionalismo dos
romanticos, sobretudo os do primeiro romantismo, em
comparagdo ao francesismo dos parnasianos. Mesmo levando
em conta a falta de poetas do inicio do Romantismo (ndo
analisamos obras de Gongalves Dias, nem de seus
contemporaneos), ndo acreditamos que isso poderia ter
aumentado essa fracdo: se estes foram nacionalistas, nio
contavam ainda com uma tradi¢do de escritores brasileiros
suficientemente numerosa para fornecer material para uma
quantidade significativa de epigrafes de origem nacional. De
outro lado, a prevaléncia de epigrafes de brasileiros, entre os
parnasianos, parece de algum modo apontar para certo
nacionalismo, o que estaria aparentemente contradizendo o
ideal da impassibilidade da arte-pela-arte. E claro que isso nio
pode ser afirmado de Olavo Bilac, nosso principal parnasiano,
autor de varios poemas de pendor nacionalista. Contudo,
quando analisamos especificamente as epigrafes deste ultimo,
vemos que, curiosamente, a despeito desse possivel pendor
nacionalista, apenas 8% delas se referem a escritores
brasileiros. Mais abaixo, analisaremos especificamente o perfil
das epigrafes de Bilac. Por ora, voltemos a comparacao entre
parnasianos e romanticos. As diferengas entre eles estdo
justamente nas origens que nao sdo de brasileiros, franceses,
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portugueses e latinos®, mas nas menos frequentes, ou seja,
naquelas que podem escapar ao lado mais evidente e até
programatico. E justamente no pormenor que passa
despercebido que se pode apreender a especificidade de poetas
individuais ou dos grupos em que se retinem. Essa nossa
discussdo aqui se inspira nos trabalhos de Giovanni Morelli,
como descritos por Carlo Ginzburg (1989, p. 144). Critico e
historiador de artes plasticas, Morelli notabilizou-se pela
investigacao de pinturas falsificadas. Para

poder distinguir os originais das copias [...] € preciso
ndo se basear, como normalmente se faz, em
caracteristicas mais vistosas, portanto mais facilmente
imitaveis, dos quadros: os olhos erguidos para o céu
dos personagens de Perugino, o sorriso dos de
Leonardo, e assim por diante. Pelo contrario, ¢
necessario  examinar 0S  pormenores  mais
negligencidveis, e menos influenciados pelas
caracteristicas da escola a que o pintor pertencia: os
l6bulos das orelhas, as unhas, as formas dos dedos das
maos e dos pés.

Ora, da mesma maneira, para bem entender o que os
parnasianos constroem diferentemente dos romanticos, soO
temos como base solida justamente esses poucos escritores de
origens menos frequentes ou com frequéncias de utilizagdo
muito diferentes. Chama a atengdo, no caso, a disparidade no
que toca aos italianos: 11% para os parnasianos (maior do que
a dos latinos, que tém praticamente a mesma utilizacao pelos
romanticos) e apenas 2% para estes Ultimos. As razdes disso
podem ser buscadas e quase certamente dardo uma perspectiva

¢ Chama a atengdio a diferenga no que se refere aos italianos, muito mais mencionados
pelos parnasianos. Em trabalho posterior, tentaremos analisar mais detidamente essa
peculiaridade.
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interessante a partir da qual comparar os dois grupos de poetas.
No mais, duas constatacdes que advém de aspectos
programaticos e mais evidentes dos dois periodos literdrios: a
frequéncia de escritores britdnicos entre os romanticos (9%,
com énfase no Ultra-romantismo) € sua quase auséncia nos
parnasianos; a auséncia de gregos nas obras romanticas e sua
presenga nos parnasianos (2%).

Tomemos agora as epigrafes daquele tido como nosso
principal parnasiano, Olavo Bilac.

Grafico 5 - Olavo Bilac (total de 13)
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Em parte, elas se ajustam ao que o senso-comum
esperaria de poetas de finais do século XIX: os franceses, com
15%, ultrapassam os brasileiros (8%). Contudo, observe-se que
essa distribuig¢@o pelos paises € bem diferente do que temos para
o geral dos parnasianos (nestes, vale lembrar, os franceses tém
19 e os brasileiros, 27%). Ha, entdo, uma individualidade
evidente de Bilac quando o comparamos com seu grupo mais
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proximo de poetas. Novamente os italianos chamam a atengao:
eles ttm a mesma porcentagem dos franceses. Os escritores
mencionados ai por Bilac foram Dante Allighieri e Guglielmo
Ferrero: um ¢é poeta, o outro ¢ historiador, ¢ ambos os trechos
citados estdo em prosa. Ainda que a epigrafe de Dante ndo seja
em versos, ela traz uma reflexao sobre a vida muito apropriada
para o livro em que aparece, Tarde, ultimo de Bilac e cheio de
reflexdes sobre o entardecer da existéncia. Mais importante
ainda ¢ destacar que ela ¢ a epigrafe que abre o livro, o que
demonstra o apreco ao poeta italiano (que ainda aparece
homenageado em um poema justamente intitulado “Dante no
Paraiso). Em suma, essa intromissdo de italianos pode néo ser
mesmo algo relacionado aos interesses tipicos da sensibilidade
parnasiana, ja que estdo ai num momento bem tardio (sem
intenc¢do de fazer trocadilho) da obra e da vida de Bilac: Tarde
foi publicado no ano seguinte ao falecimento do poeta.
Voltando ao quadro geral das epigrafes de Olavo Bilac, talvez
0 que possa causar ainda maior espanto seja a prevaléncia dos
gregos (31%) entre os escritores epigrafados, seguidos pelas
referéncias biblicas (23%). Nesse caso, se lancamos mao
novamente do senso comum, a frequéncia deles seria esperada,
uma vez que a tematica parnasiana aposta muito nas referéncias
a cultura greco-latina. Contudo, se Bilac, ai, parece dar voz a
esse aspecto programatico do Parnasianismo, os poetas dessa
corrente ndo seguem o mesmo caminho, pois apenas 2% das
epigrafes totais do grupo se referem a escritores gregos; ainda
que acrescentemos os latinos (10% no total dos parnasianos), o
conjunto dos classicos ultrapassa de muito pouco os italianos.
Curiosamente, no que se refere a essas nacionalidades literarias,
poderiamos dizer que, quando Bilac parece se mostrar um
parnasiano ortodoxo de manual (no caso dos gregos e, também,
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no caso dos brasileiros, que aparecem menos do que oS
franceses), a totalidade de seu grupo ndo o é. No que toca aos
gregos, novamente o exame desses escritores talvez lancasse
alguma luz a essa questao: sdo quatro mengoes a Sofocles (todas
traduzidas em Portugués e em prosa) e uma a Plutarco (esta em
Grego, mas grafada em alfabeto latino). E algo que pretendemos
fazer em outra oportunidade.

Observando agora os resultados de Alberto de Oliveira, tido
como o0 mais caracteristico dos parnasianos, algumas
caracteristicas também chamam a atencdo. Vamos ao quadro de
suas epigrafes:

Grafico 6 - Alberto de Oliveira (total de 34)
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O primeiro destaque ¢ a quantidade delas. Mais do que
o dobro do que traz Bilac. De fato, entre os parnasianos aqui
analisados, Alberto de Oliveira perde apenas para Luiz
Guimaréaes Janior:
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AUTORES EPiGRAFES
Luiz Guimaraes Junior 44
Alberto de Oliveira 34
Raimundo Correia 14
Olavo Bilac 13
Machado de Assis 10
Guimaraes Passos 7
Goulart de Andrade 7
Gustavo Teixeira 4
Teofilo Dias 3
Julia Cortines 3
Francisca Julia 3
Plinio Mota 3
Luiz Delfino 2
Ibrantina Cardona 2
Carmen Freire 2
Antonio Salles 1
Gongalves Crespo 0

Comparadas as epigrafes do grupo parnasiano com as
de Alberto, os quadros se igualam nas trés maiores frequéncias:
brasileiros, franceses e portugueses, mas as semelhangas param
ai. No caso do autor de Meridionais, as duas primeiras
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nacionalidades sdo bem mais proximas (24 e 21%
respectivamente) do que ocorre no geral dos parnasianos (27 e
19 %). No que se refere aos portugueses, eles sdo bem mais
importantes do que se pode ver no grupo todo (exatamente o
dobro: 24% em Alberto, 12% no geral). Uma analise dos
portugueses escolhidos para as epigrafes desse poeta poderia,
como no caso dos italianos de Bilac, levantar possibilidades de
explicacdo para esses numeros, mas também — o que é muito
mais importante — produzir hipdteses de leitura da obra de
Alberto de Oliveira. Vamos lembrar que ele participou, ainda
jovem, da chamada Guerra do Parnaso, debate ocorrido em
alguns periodicos do Rio de Janeiro, em 1878, provocado pelo
lancamento d’O primo Basilio, de Eca de Queir6s. No caso,
seria interessante entender como o jovem poeta que parecia se
colocar na oposigdo aos arroubos do Naturalismo e, claro,
também em oposi¢cdo a um escritor portugués que era seu quase
contemporaneo, acabou dando destaque, no total de sua obra, a
escritores dessa nacionalidade. H4 que atentar para o fato de
que, dos poetas portugueses trazidos por Alberto em epigrafes,
aparece apenas um de sua época, justamente o que talvez tenha
sido o maior deles, Antero de Quental. Diga-se que o autor das
Odes modernas foi epigrafado ja em época de maturidade da
produgdo poética de Alberto de Oliveira, aparece na terceira
série das suas Poesias, publicada em 1904. Como curiosidade,
vale mostrar os demais escritores portugueses colocados em
epigrafes de Alberto de Oliveira (a maioria de séculos anteriores
ao de Alberto). Em Sonetos e poemas, de 1885, temos Bocage’,

7. Entre os parnasianos, Bocage é tido em grande consideragdo. Suas obras estdo nos
acervos de Bilac e do proprio Alberto de Oliveira, de posse da Academia Brasileira de
Letras. No que esta digitalizado na BLPL, constam conferéncias de Bilac ¢ de Luiz
Murat sobre o poeta portugués.
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do século XVIII; Herculano, do XIX; Bernardim Ribeiro do
XVI, Souza de Macedo do XVII, Cruz e Silva do XVIII (todos
uma unica vez ). Na segunda série de Poesias, aparece uma so
vez Camilo Castelo Branco, do XIX. Na terceira série, estd o
acima mencionado Antero, do XIX. Na quarta série, Manuel
Bernardes, do XVII, e, novamente, Camilo (ambos uma vez).
Finalmente, uma ultima observacao, entre as inumeras que nos
permitem os dados levantados. Vamos examinar o caso de
quatro poetas mulheres: Julia Cortines, Francisca Julia,
Ibrantina Cardona e Carmen Freire. Todas, sem muita
dificuldade, podem ser caracterizadas como parnasianas,
sobretudo pela técnica dos versos®. Vamos ao quadro de
epigrafes (as legendas estdo na sequéncia):

Grifico 7 - Ibrantina Cardona (total de 2)

Grifico 8 - Carmen Freire (total de 2)

O

8, Apesar de que as tematicas e as imagens de Carmen Freire ainda tragam elementos
evidentemente romanticos.
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Grifico 9 - Francisca Julia (total de 3)

) g

Grifico 10 - Julia Cortines (total de 3)

O

=FR = BR = PO PO/BR =BR/PO =LAT
= UK =T =ES = AL =GR = SU
= ARG =POL RU ? = BIBLIA = FR/BR

= IND =US =HOL =DIN = CAT -
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Chama a atencdo, primeiramente, a pouca quantidade
de epigrafes. Seria isso devido a alguma timidez ou dificuldade
em entabular didlogos com nomes consagrados da literatura
brasileira e das estrangeiras? Essa explicacdo parece mais
viavel do que outra, que veria nessa atitude uma auto-
suficiéncia das poetas. Lutando contra praticas de exclusdo do
feminino numa sociedade ainda mais retrograda, ndo parece ser
esta segunda uma explicagdo aceitavel. De outro lado,
certamente outras devem ser levantadas para dar conta dos
casos de homens poetas como Gustavo Teixeira (4), Teofilo
Dias (3), Plinio Mota (3), Luiz Delfino (2), Antonio Sales (1) e
Gongalves Crespo (nenhuma epigrafe).

Carmen Freire, talvez a menos caracteristicamente
parnasiana como dissemos acima, destaca-se com relagdo as
outras trés, trazendo epigrafes de um espanhol e de um italiano
(50% - 50%). A origem francesa dos epigrafados ¢ maioria (2
em 3, ou seja, 67% em Julia Cortines; a outra epigrafe sua é de
origem suica) ou esta entre as maiores (em Ibrantina Cardona
temos 1, 50%, a outra é de brasileiro; em Francisca Julia, é
também 1, 33%, igualando 1 alemdo e 1 de origem
desconhecida). Devido a pouca quantidade de epigrafes, a inica
comparagdo que se pode fazer com o grupo geral dos
parnasianos € com respeito as maiores frequéncias (vamos
lembrar: brasileiros, 27%; franceses, 19%; portugueses, 12%;
italianos, 11%; latinos, 10%). Nesse caso, das quatro, apenas
Ibrantina Cardona se aproximaria um tanto desse perfil. De
outro lado, Francisca Julia e Julia Cortines se aproximariam um
pouco mais do parnasiano de manual, pelo destaque as epigrafes
de origem francesa. Carmen Freire se afasta tanto de um, quanto
de outro, confirmando, de certa maneira, o que dissemos acima
sobre ela ser a menos evidentemente parnasiana das quatro.
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A guisa de conclusiao

Com este trabalho, ndo pretendemos nada além do que
apresentar dados levantados em nossa pesquisa ¢ antecipar,
precariamente, algumas possibilidades de explicagdo. Esses
dados nao resultam de um exame exaustivo de todas as obras
desse periodo disponiveis na BLPL, mas, pela maneira como
compusemos o conjunto estudado, mesclando nomes mais e
menos conhecidos, trazendo poetas de tendéncias diversas,
acreditamos ser possivel afirmar que esse recorte acaba sendo
representativo da totalidade. De outro lado, cabe dizer que ha
também o intuito de trazer a baila um método de leitura de obras
literarias que ainda ndo ¢ bem conhecido, muito menos
realizado, seja no Brasil, seja em outros lugares. Quisermos
deixar claro que a analise quantitativa ndo ¢ auto-suficiente,
nem se opde a leitura critica tradicional. O trabalho com as
quantidades ndo é nada além de uma boa provocagdo ao que
sempre se fez na analise das obras literarias, podendo fornecer
indicios e perspectivas de leitura que, tradicionalmente, nunca
ou dificilmente se poderiam propor sem o auxilio luxuoso dos
dados estatisticos.
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LEITURA. LEITURAS. A QUESTAO DO DIGITAL

Carlos Alberto Antunes Maciel”

A passagem para o digital provoca [...] uma evolucdo
ainda mais importante, quase antropologica, da nossa
relagdo intima e essencial com o texto e com a leitura
(isto ¢, com as condi¢es do conhecimento erudito, e
também com as condigdes daquela relagdo que,
informada pela linguagem, nds temos com a realidade
historica): este é o verdadeiro sentido da revolugdo
digital de que hoje se trata. (MAYAFFRE et al, 2017,
p. 101).

Cabe, para comegar, falar um pouco de numeros. De
texto e de nimeros. Em lingua, com efeito, dizemos nos, tudo ¢
texto. E todo texto & uma cronologia; se pelo menos
entendermos que todo texto € inevitavelmente uma sequéncia
logica formal em que as unidades — ou ocorréncias, unidades de
texto ou unidades de Iéxico — se sucedem, numa ordem que a
propria estrutura do sistema em grande parte determina.

O texto, materializado nos livros, encontra-se nas
nossas estantes, nas nossas bibliotecas. Mas quantos livros
somos nos capazes de ler? E de que leitura estamos falando?

Trata-se aqui, neste primeiro plano, naturalmente da
leitura linear, também chamada de leitura tradicional, corrente,
ocular corrente ou textual classica. A leitura linear segue com

* Universidade Federal de Santa Catarina. Nicleo de Pesquisas em Informatica,
Literatura e Linguistica. E-mail: carlos.maciel@unice.fr. Curriculo Lattes:
http://lattes.cnpq.br/0486346249254030
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efeito a cronologia do texto. E € com ela que temos, no nosso
percurso, tanto individual como coletivo, a maior intimidade. E
¢ 0 que vamos entdo aqui chamar de leitura “possivel”. A este
tipo de leitura podemos ainda associar a leitura dita selvagem,
com ferramentas, que ¢ a0 mesmo tempo intuitiva e controlada.

Vejamos agora alguns numeros. Uma grande
biblioteca, como a Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, ou
ainda a Biblioteca Nacional de Lisboa, tem nas suas estantes
cerca de seis milhoes de obras diversas. E um bom leitor, bem
sabemos, aquele leitor que 1€ muito, com regularidade,
consegue, numa vida, que € sempre breve, ler cerca de cinco ou
seis mil livros. E um dado numérico a considerar e, a0 mesmo
tempo, um convite & necessaria modéstia que se impde a cada
um de nos.

Abordemos agora a questdo de outra maneira : uma
peca de teatro tem, em média, cerca de vinte mil palavras, ou
unidades de texto. Um leitor (naturalmente inexistente) que
comeca a ler no dia do seu nascimento e que, durante toda uma
longa vida de cem anos, 1€, todos os dias, uma peca de teatro,
vai ler 36.500 obras. Esta claro que a probabilidade de
realizacao desta hipotese € nula. Deixemos entdo pela metade:
cinquenta anos ¢ 18.250 pecas de teatro. Convenhamos que esta
hipotese € também praticamente irrealizavel.

Estamos agora em verdade a falar da leitura que
podemos qualificar de “impossivel”. Pois os olhos humanos néo
podem com efeito ler tantas obras durante uma vida.

Vejamos entdo mais alguns nimeros. Uma experiéncia
feita com a lingua francesa mostra-nos, a partir dos resultados
obtidos gracas a uma base de dados constituida com os textos
(em francés, claro) disponibilizados pela Google — somente dos
séculos XIX e XX — que o corpus submetido a analise, com os
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recursos do programa Hyperbase, tem 70.813.530.573 palavras
ou... o equivalente a cerca de 35 milhdes de pecas de teatro'.
Isto é, bem mais do que o nimero de volumes disponiveis nas

nossas grandes bibliotecas de referéncia.

Quadro I - Base de dados Goofre2 : 12 etapas cronologicas.

T}
., Sommaire

« » Occurrences, vocables, étendue iﬁ!'ﬁ ;

* TITRE OCCURRENCES VOCAELES Drob D Drob Q RBEEGE  COLE
Etendue|
=t prob . e . ceanan .

. 1 1818 €451082453 1036617  0.051£64427  0.5089335573 1618 TL
Gainset|| 5 154¢ €07511841€ 1143250 0.095046835  0.914153161 1646 T2
pettes || 5 136 £1£0730511 1187070  0.087000037 0512535563 1B€2 T3

4 1878 53159310235 128453  0.082177933  0.317822067 1878 T4
5 1894 €008520265 1325600 @ 0. 1834 Ts
£ 1810 5765800615 1364989 0.0 0. 1510 TE
7 19239 5733604260 1408318 @ 0.919032372 1529 T7
8 1850 €015580427 1431655 0.084345531  0.51505041% 1850 T8
5 1367 5751563847 1443551  0.081751755 0518208241 187 TS
Lo 1378 5725324210 0.0808€0021  0.515135375 1578 10
L1 1s88 580€ 0 0.0 0.917996515 1988 11
iz 1s87 5414836640 [ 0.92353387% 1957 1z
[TOTAL 70813538573

Observe-se ainda que o corpus de que aqui se trata — da
base Goofre2 — estd segmentado em doze diferentes etapas
cronoldgicas, de 1818 a 1997, e que ndo ha inevitavelmente
nenhuma possibilidade para que o leitor eventual possa fazer

! Base de dados Goofte2. Constituida por Etienne Brunet. CNRS — BCL — Universidade
de Nice. Com o programa Hyperbase. A base, respeitando a ordem cronologica dos
textos considerados, estd segmentada em doze diferentes partes de (quase) igual

extensdo — de 1818 a 1997.
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aquela sempre esperada leitura linear ou tradicional que esta
habituado a fazer. Ja vimos que a brevidade da vida ndo permite
uma tal empreitada.

Assim, e se leitura ha, quem 1&?

Novas tecnologias. Digital. Novas leituras.

E que, ao falar de bases de dados, de corpus de grande
extensdo ou ainda do programa Hyperbase, estamos ja falando
de novas tecnologias e de digital. E saimos com efeito do campo
da leitura “possivel”, linear, para entrar no campo da leitura
linear “impossivel”, o que sugere novas formas de leitura. Neste
caso, quem l&, para nos fornecer resultados, ¢ o computador,
associado a modelos matematicos de que ndo cabe aqui falar.

Quem, com efeito, diz Hyperbase, diz hipertexto. E
vamos falar entdo de leitura hipertextual. Depois da leitura e do
leitor, temos entdo agora a hiperleitura ¢ o hiperleitor. O
hipertexto, cabe dizer, consiste numa apresentacdo organizada
da matéria escrita, de modo a permitir que o leitor, ou usuario,
ou, agora, o hiperleitor, possa escolher entre diferentes
caminhos, a partir de sequéncias ditas associativas entre blocos
que se encontram vinculados uns aos outros — e uma palavra,
uma expressdo ou ainda uma mensagem ou um fato histérico
podem ser assim postos em relevo, no &mbito da pesquisa.

Neste caso, podemos dizer, ndo deixa ainda de haver
uma espécie de leitura mixta : papel (linear) e digital. E convém
neste ponto lembrar que ndo fazemos aqui nenhum tipo de
profecia com relagdo ao desaparecimento do papel — como Mc¢
Luhan, por exemplo, em 1960 (e a historia depois mostrou que
ele estava querendo andar depressa demais).
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Leitura quantitativa. Leitura qualitativa

A leitura quantitativa supde, como veremos também
nos graficos e quadros que seguem :

a) uma contagem das formas (unidades de texto ou
ocorréncias) e dos vocabulos (unidades de vocabulario com,
neste caso a lematizagdo). Observe-se que o programa
informdtico a que aqui se faz referéncia, Hyperbase, conta
automaticamente as unidades de texto e de vocabulario (a
lematizagdo faz-se também de forma automatica, sempre com
uma pequena e inevitdvel margem de erro) ;

b) a constituicdo automatica do dicionario de
frequéncias (decrescentes) e do dicionario de formas (ou
indice). E & a partir daqui que o pesquisador, ou leitor, ou
hiperleitor, vai realizar a sua busca e fazer as suas observagoes.

Em lingua, tal como dito acima, tudo ¢ texto. Agora, o
texto € visto a partir de cada uma das unidades formais que o
compdem. E cada uma destas unidades podera, a partir daqui,
ser estudada através daquilo a que damos o nome de ecos
semanticos, de entrelacamentos, de conexdes intertextuais. Pois
o texto, a partir das unidades que o compdem, transformou-se
assim num hipertexto.

E o comego de uma leitura também qualitativa.

Leitura tabular e reticular

Robert Darnton afirma que os leitores modernos, saindo
da leitura linear, vao poder ler de modo horizontal, vertical ou
ainda diagonal, de acordo com as opgdes que lhes serdo
propostas pelas ferramentas eletronicas (DARNTON, 2011, p.
180). O que significa isto? Muito simplesmente que o leitor tem
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hoje acesso a tdbuas ou quadros de frequéncia, e que, dispondo
do dicionario de formas e/ou lemas que foi automaticamente
constituido, ele pode solicitar listas, em fun¢ao ou na busca de
um certo vocabulario, de apelar para conexoes lexicais ou ainda
trabalhar com relagdes intratextuais. Uma palavra-polo, neste
novo contexto, ou uma entrada que se encontra no indice ou
ainda uma categoria gramatical acabam assim por dar acesso a
todo um vasto universo de observacao textual e/ou contextual.

Vejamos, por exemplo, a distribui¢do de fu/vocé na
literatura brasileira, de Gregorio de Matos ¢ Vieira a Lima
Barreto?.

Vemos no grafico que fu (em vermelho) prevalece em
todos os primeiros textos, até meados do século XIX e que, a
partir daquele momento, materializado por Dom Casmurro
(DC, no grafico) vocé (em azul) afirma a sua presenga. E o Rio
de Janeiro, capital do Império e Capital da Republica. Podemos
ainda observar uma oposi¢do de uso entre a poesia, em que
prevalece o fu (o tu dito romantico) e o romance (em que a
forma vocé prevalece). Nas obras de cunho mais propriamente
historico e/ou politico — Joaquim Nabuco (Minha Formagdo, ou
MF), Rui Barbosa (Obras Seletas — R6 e R7), Euclides da Cunha
(Os Sertoes — OS) — as duas formas sdao naturalmente
deficitarias — e apontam assim para a parte inferior do grafico.
O mesmo acontece com os Sermoes de Vieira (Sermaoes, ou Vi,
tal como aparece no grafico). Nestes textos, em que os didlogos
sdo raros e que, pela sua natureza (género) se destinam a um
publico diverso, prevalecem outras formas e ou pessoas do

2 Carlos Alberto Antunes Maciel, Literatura Brasileira. De Gregorio de Matos e Vieira
a Lima Barreto. Suporte técnico : Hyperbase (CNRS — BCL — Universidade de Nice).
Publicagdo — NuPILL, UFSC, 2017. Em DVD.
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discurso (a forma nos, por exemplo, aparece com for¢a nas
obras de Vieira e de Rui Barbosa.

Grafico 1 - Tu/vocé na literatura brasileira

[T}

B O go a0e

Clicar no titule acima pasa o madar =

Ares reseryass para oma legends supiemanty (cicxr)

e
. m [ Qv ot qocient] Tt b Bt M. Fomance, conto, taatro, corrasp
e G| reulThomes [emoria, ensaio :
e

simgiss | duplo

conpuntos) em cor prata. w

Buscando, agora na base Goofre2, as palavras social,
em azul, e démocratie / democracia, em vermelho (Gréafico 2),
vemos uma distribui¢do regular, crescente, das duas formas, de
1818 a 1997, que somente passam a ser excedentarias (parte
superior do grafico) depois da segunda guerra mundial e,
particularmente, a partir de 1950. Neste caso, todos os géneros
e todos os autores estdo reunidos. A base, imensa, como vimos
acima, da-nos assim, no caso, a progressao das unidades social
e democracia na linha do tempo que passa. A informagéo tem
um claro interesse linguistico ; mas ela terd também um grande
interesse para o historiador, o filosofo, o socidlogo, e,
inevitavelmente, também para o estudioso da politica. Nao
esquecamos daquele ensinamento basico : trabalhamos aqui
com modelos matematicos, com estatisticas, € a estatistica,
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dizemos nos, € a ciéncia dos grandes numeros. A base Goofre2,
apesar de todos os erros que encontramos nos textos
disponibilizados pela Google (problemas com os acentos, letras
trocadas, etc.), contém uma tal quantidade de dados que, no caso
em pauta, representa uma quase auséncia de risco em matéria
de interpretacdo. Em estatistica, o corpus considerado tem
sempre que ser significativo (em termos de modelo, claro, e
considerados os grandes numeros exigidos). No caso, observe-
se, a forma social tem 10.573.366 ocorréncias; a forma
démocratie | democracia tem, na base Goofre2, 3.133.078
ocorréncias. Nao dispomos de nenhuma outra base com
nimeros comparaveis — ainda precisamos, para uma eventual
comparagdo, de uma base com os dados em portugués — que, se
vier a ser criada, chamar-se-a sem duvida Goopor!.

Grifico 2 - Social e Démocratie / Democracia na base Goofre2.
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No Quadro 2, abaixo, temos uma simples distribuicao.
Isto €, uma apresentagdo ordenada das formas mais frequentes
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no corpus, partindo da forma mais frequente, que ¢, no caso, em
se tratando da coluna que se encontra do lado esquerdo do
quadro, a virgula. Encontramos depois as formas a (preposicao,
artigo, pronome) e que. Feita a lematiza¢do (coluna do lado
direito), encontramos (ainda) a virgula, seguida da preposicdo
de (marcada entdo de-9), do artigo o (marcado o-7), do artigo a
(marcado a-7). A preposi¢ao a encontra-se na décima posi¢ao
(marcada entdo a-9) ; a seguir, temos o primeiro verbo (ser-1).
Entendamo-nos : o nimero / marca o verbo (ser, no caso), o 2
marca o substantivo (mas ndo ha nenhum substantivo na nossa
curta lista), o 7 marca o artigo, €, ainda, o 9 marca a preposicao.

Esta distribui¢do da-nos informag¢6es numéricas, claro,
mas ndo s6. Ela mostra-nos que, como sempre acontece, as
formas mais frequentes sdo os instrumentais do sistema (artigos,
preposigdes — e sempre encontramos, em primeiro lugar, a
preposicao de — , mas também o verbo ser, por exemplo, que ¢
o verbo mais frequente da lingua portuguesa). Ela diz-nos ainda
que, num corpus dado, se temos mais virgulas (e menos pontos),
¢é porque provavelmente a frase ¢ mais longa (como na primeira
metade do século XIX, por exemplo). Se, no entanto, tivermos
mais pontos, mais pontos de interrogacdo, e menos virgulas,
teremos provavelmente, no corpus considerado, mais dialogo,
mais estruturas interrogativas, com frases mais curtas (como no
teatro).

Sdo exemplos de leitura tabular e reticular. E,
naturalmente, de leitura quantitativa e qualitativa.
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Quadro 2 - Literatura brasileira — altas frequéncias (formas).
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Tableau de [Etendue des textes du comus et calcul des probabiltés

Outras leituras: leitura rizomatica e segmentaria; leitura
continua ou sequencial

Temos aqui dois diferentes tipos de leitura que, como a
leitura digital e a leitura ocular tradicional, sdo complementares.
A leitura rizomatica, como o nome indica, remete para a raiz e
passa pela rede de conexdes possiveis; trata-se neste caso de
uma leitura multidimensional. O elemento textual que, isolado,
pouco indica, precisa com efeito de toda a sua rede de relagdes
para por em evidéncia a formagao do seu sentido.

A leitura segmentaria ¢ aquela que muitas vezes — e
cada vez mais — acabamos por praticar quando fazemos uma
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busca de informag¢des na internet ou na imprensa, por exemplo,
com fontes diversas.

J4 a leitura continua, hoje muito praticada, consiste, por
exemplo, no fato do utente receber, em fluxo continuo, pelas
redes, as diferentes informacdes ou textos no mesmo momento
em que vao sendo produzidos. A leitura sequencial supde que o
texto nos ¢ dado por inteiro e que o vamos ler, a partir da
primeira e até a ultima pagina.

Vejamos agora dois exemplos de conexdes. No
primeiro caso, temos a palavra-polo ilha ¢ podemos visualizar
a sua rede de relagdes, considerando que se trata de uma base
de dados com textos da literatura catarinense (Portal Catarina?)
e que um dos autores representados na base ¢ Virgilio Varzea.
Imatil dizer que se trata da Ilha de Santa Catarina e que o
vocabulo ilha tem, neste contexto, relagdes fortes com
vocéabulos como lagoa, barra, mar, sul, costa, agua ou ainda
morro, por exemplo. Cabe acrescentar que as conexdes se
realizam entre unidades de vocabuldrio pertencentes & mesma
categoria gramatical (no caso, os substantivos).

3 Carlos Alberto Antunes Maciel, Portal Catarina. Suporte técnico : Hyperbase (CNRS
— BCL — Universidade de Nice). Publicagdo — NuPILL, UFSC, 2017. Em DVD.
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Quadro 3 - A “Ilha” no seu universo.
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No quadro 4, abaixo, obedecendo aos mesmos critérios,
temos as relagdes de todas as unidades entre elas. A visdo agora
¢ de conjunto — e se trata dos volumes de memorias do
Presidente Juscelino Kubitschek. Se, no quadro 3, tinhamos a
teia de relagdes que a unidade i/ha mantém com as outras
diferentes unidades do corpus, temos agora todas as unidades
do corpus representadas
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Quadro 4 - Juscelino Kubitschek. Memérias®.
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4 Carlos Alberto Antunes Maciel, Juscelino Kubitschek. Memérias. Suporte técnico :
Hyperbase (CNRS — BCL — Universidade de Nice). Publicagdo — NuPILL, UFSC, 2017.

Em DVD.
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Concluindo, cabe somente lembrar que nem mesmo foi
possivel aqui explorar todos os adjetivos que qualificam as
diferentes formas de leitura. Nao falamos, por exemplo, da
leitura cursiva, tdo importante nas escolas, como também nao
foram aqui mencionadas as bem conhecidas leitura
paradigmatica e leitura sintagmatica. Tal ndo era com efeito o
objeto, ja que, como vimos, trata-se aqui essencialmente da
“passagem” ou da mudanca que resulta da aplicagdo das novas
tecnologias, e da eclosdo do digital — e ndo de fazer um
repertorio exaustivo das diferentes formas de leitura. Pois se,
antes, “‘o texto podia ser visto [...] através da sua progressao ou
do seu desenvolvimento, do comego até o ponto final, [...] ele
se apresenta a nds agora também com o seu entrelagamento e as
suas remissdes internas [...] que apontam também para o lado
de fora: os nossos textos transformaram-se em hipertextos nos
quais as unidades [...] estdo materialmente [...] conectadas entre
elas e para além delas para produzir efeitos de sentido e
percursos de leitura até entdo desconhecidos. Porque € deste
modo que o proprio ato de leitura acabou por ser modificado:
trata-se aqui do ponto central desta contribui¢do, que vai [...]
dar uma moldura a esta nova leitura (uma hiperleitura) deste

novo objeto (o hipertexto ou texto digital) ».”
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ESPECULACOES SOBRE TRES ROMANTISMOS
MODERADOS

Gabriel Esteves”

Introducio

Ja faz algum tempo que, em trabalhos anteriores', tenho
argumentado em favor de uma revisdo critica e historica da
producdo literaria de nossos primeiros autores identificados
com o0 romantismo, salientando que esse grupo moderadamente
liberal, monarquico-constitucional e eclético-espiritualista ndo
representa, como se convencionou dizer, um periodo de
transicdo atabalhoada entre a corrente neoclassica e o
romantismo byroniano, mas uma tentativa de moderacao
deliberada entre os extremos neoclassico e ultrarromantico,
produzindo uma sintese estética e filosofica de fundo eclético
que, no século XIX, j& foi chamada de “verdadeiro e puro
romantismo” (SILVA, 1837a, p. 146), “juste milieu das letras”
(SILVA, 1837b, p. 134) e “ecletismo de literatura” (SILVA,
1844, p. 9). Raras vezes, no entanto, tenho me detido sobre as
experiéncias analogas que ocorreram na Europa ¢ podem ter

* Doutorando do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura da Universidade Federal
de Santa Catarina, membro do Nucleo de Pesquisas em Informatica, Linguistica e
Literatura — NuPILL. E-mail: gabrielesteues@gmail.com. Curriculo Lattes:
http://lattes.cnpq.br/5997514817678212. Este trabalho foi realizado com apoio do
CNPq, Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico — Brasil.

! Veja-se, por exemplo, o artigo Anténio José, uma tragédia fora de hora, recentemente
publicado pela revista O Eixo e a Roda (2021, v. 30, n. 3, p. 246-268).
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ajudado a balizar o projeto de nossos primeiros romanticos. E o
que pretendo com este trabalho. Nas proximas paginas,
compartilharei algumas reflexdes e referéncias que sugerem que
o projeto moderador de nossos poetas ndo é um fendmeno
isolado e pioneiro na histéria literaria do século XIX, mas a
ultima manifestacdo de um processo ja observado algures, na
Italia, na Francga, na Espanha ¢ em Portugal. Este trabalho é,
portanto, um exercicio de literatura comparada e, sobretudo, um
salto especulativo; ¢ a tentativa, em suma, de divulgar os
resultados parciais de uma pesquisa em andamento. Me
esforcarei por descrever, de modo tanto quanto sumaério,
algumas das ideias que nortearam os grupos moderadamente
roméanticos de Portugal, Espanha e Italia, chamando atencdo,
quando oportuno, as caracteristicas partilhadas entre si. Sobre o
contexto particularmente imbricado (e, por isso mesmo,
riquissimo em informag¢des) do romantismo francés, tenho ja
escrito alguns trabalhos? e, por conta da concisdo necessaria a
este texto, ele ndo sera incluido.

O leitor ndo demorara a perceber que esta pesquisa
tende a se concentrar, quando ndo em artigos periodicos, na arte
dramatica. Explico: no século XIX, o teatro gozava de um
enorme prestigio literario e serviu de arena para os célebres
embates travados entre classicos e romanticos — ndo por acaso,
Goethe, Schiller, Hugo, Dumas, Manzoni e tantos outros
escritores responsaveis pelas transformagdes estéticas ocorridas
no oitocentos foram dramaturgos ou, como Stendhal, se
dedicaram ao estudo do drama. E o teatro, portanto, muito mais
do que a prosa e a poesia (com a qual, alias, frequentemente se

2 Ao leitor interessado, recomendo os artigos: i) Alguns aspectos romanticos do
melodrama antes de 1827. Scripta Uniandrade, (2020, v. 18, n. 3, p. 337-355); ii)
Tragédia historica e drama romantico. Anudrio de literatura (2021, v. 26, p. 1-22).
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confundia), bem como as discussdes em torno da sua reforma,
que ligam os romantismos moderados deste e daquele lado do
Atlantico: ele foi um dos primeiros meios de divulgacdo das
ideias romanticas na Italia, na Espanha, em Portugal e no Brasil,
paises em que penetrou sobretudo através de tradugOes
populares, despertando a ira dos conservadores € o apoio (as
vezes ardoroso, as vezes moderado) dos jovens cosmopolitas.
Mas a arte dramatica, infelizmente, tem sido apenas
superficialmente estudada pelos historiadores da literatura nos
ultimos dois séculos, como acertadamente constatou Jodo
Roberto Faria (2010, p. 24): “a dramaturgia, quando ndo ¢
deixada de lado, parece entrar na historia literaria como uma
parente meio distante da poesia e da prosa”. Talvez isso
explique, em parte, porque o romantismo moderado ainda nao
foi conscienciosamente estudado no Brasil, e porque teimamos
em julga-lo, apenas por ndo conhecé-lo o bastante, como um
mero periodo de transicao.

Os “iliquiasticos” do Conciliatore (1818-1819)

Convém seguir a ordem cronoldgica e comegar pelo
jornal milanés 1l Conciliatore, periodico de vida curta,
financiado por nobres liberais e nacionalistas interessados na
independéncia italiana — sobretudo Luigi Porro Lambertenghi,
“que podemos chamar de presidente da Sociedade do
Conciliatore” (CLERICI, 1903, p. 12)* —, publicado com dois
claros objetivos: “um aberto e imediato de agir sobre a literatura
patria em sentido romantico; outro mediado e secreto de influir
sobre a nag@o em sentido patriodtico e liberal” (CAPRI, 1891, p.

3 Todas as tradugdes de obras em italiano, francés e espanhol sdo minhas.
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144), o que imediatamente lhe custou a inimizade dos
classicistas ortodoxos ¢ da policia austriaca, que desde 1815
controlava o pais.

Segundo a descri¢do dada por Stendhal em Rome,
Naples et Florence (1919, p. 70), o grupo que fundou o
Conciliatore se reunia, a principio, em um camarote mantido
por Ludovico di Breme no teatro La Scala, mas logo o substituiu
pela casa do conde de Porro: “bem rapido a sua casa se tornou
o local de encontro dos conciliatori e a oficina de seus
trabalhos” (CLERICI, 1903, p. 13). Di Breme, como Silvio
Pellico (redator e diretor do jornal) e outros colaboradores, foi
convertido as “ideias romanticas de nuance alema”
(TIEGHEM, 1948, p. 198) por ninguém menos que a propria
Madame de Staél, figura a que o jornal nunca deixou de prestar
homenagem, e educado pelos inumeros intelectuais que
compunham seu entorno. Nao causa nenhum estranhamento,
portanto, que as ideias romanticas do foglio azzurro (como
também ficou, devido & cor azulada de seu papel,
informalmente conhecido) se fundamentassem, sobretudo, nos
estudos de alguns frequentadores do saldo de Coppet*: Schlegel,
Bouterwek e Sismondi.

Nao obstante essa clara influéncia franco-germanica, os
membros do jornal preferiam se identificar simplesmente como
escritores modernos e nacionais — “o Conciliatore ndo deve
mais se considerar simplesmente romantico, mas nacional”
(NICOLINI apud CANTU, 1878, p. 243) —, chamando atengéo
para a sintese que deveria se operar, na literatura italiana, entre
as tradigdes autdctones e as importagdes estrangeiras. Em um
artigo publicado em 10 de setembro de 1818, por exemplo, Gian

4 Para uma leitura das opinides igualmente moderadas do circulo de Staél a respeito das
renovagdes teatrais, recomendo a leitura dos meus dois artigos ja citados (Cf. nota 3).
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Domenico Romagnosi argumenta que nao € nem escritor
classico, nem romantico, mas ilichiastico (doravante
“iliquiastico™, arriscando uma tradu¢do), quer dizer, adaptado
as necessidades da razdo, do gosto e da moral de seu tempo:

Es romantico? — Senhor, ndo. — Es classico? — Senhor,
ndo. — Que coisa ¢és, entdo? — Sou iliquidstico, se
queres que eu to diga em grego, isto ¢, adaptado a
idade. — Misericordia! Que palavra estranha! Ma
explique melhor e diga por que dela faz uso, e qual ¢
a sua pretensao.

A palavra que fere seu ouvido ¢ tirada do grego, e
corresponde ao latim aevum, aevitas, e por sincope
aetas, a qual indica um certo periodo de tempo e, em
sentido mais amplo, o curso do tempo. Denominando-
me, portanto, iliquidstico, eu pretendo tanto
reconhecer uma literatura relativa as diversas idades,
nas quais se sdo reencontrados e se encontrardo os
povos cultos, quanto professar  principios,
independentes de instituicdes ficticias, para nao
respeitar outras leis que aquelas do gosto, da razdo e
da moral.

[..]

Chego agora a pergunta que me fizeste, se sou classico
ou romantico, e pensando apenas no espirito dessa,
torno a responder-te que eu ndo sou nem quero ser
nem romantico, nem classico, mas adaptado aos
tempos e as necessidades da razdo, do gosto ¢ da
moral. [...] Querer que um italiano seja todo classico
¢ o mesmo que querer alguém exclusivamente
ocupado em copiar diplomas, a tecer arvores
genealdgicas, vestir-se a antiga, a descrever ou a
imitar os restos de medalhas, de vasos, de entalhos, de
armaduras e outras antiguidades, negligenciando a
cultura atual de suas terras, o embelezamento
moderno de sua casa, a educagdo hodierna de sua
prole. Querer depois que ele seja completamente
romantico é querer que ele abjure a propria origem,
repudie a heranga de seus avos para se ater apenas as
novas recordagdes, especialmente germanicas...
(ROMAGNOSI, 1818, p. 11-12).
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Vé-se, assim, que o0s conciliatori buscavam,
justamente, por uma terceira via conciliatoria, a0 mesmo tempo
classica e roméantica. O proprio titulo do jornal, segundo Paul
Van Tieghem, seria fruto dessa inteng@o: “a maior parte dos
romanticos [italianos] procuram igualmente conciliar — de onde
o titulo do Conciliatore — as qualidades do classicismo com as
vantagens de uma renovagao julgada necessaria” (TIEGHEM,
1948, p. 202). Para o historiador Cesare Cantu, todo o jornal foi
uma tentativa de promover a ‘“aproximacdo entre a escola
antiga, que soberbamente se qualificava de cldssica, € a nova,
dita romdntica® (CANTU, 1878, p. 30), combater o
academicismo pedante ¢ admirar belos versos onde quer que os
houvesse, pois, como escreve Ermes Visconti, ndo s6 “pouco
importa se [os versos] sd3o classicos ou romanticos”
(VISCONTI, 1818, p. 89), como “uma composi¢do pode ser em
parte romantica e em parte classica” (VISCONTI, 1818, p. 101),
o que de modo algum a impede de possuir qualidades estéticas.
Pelo contrario: “os sistemas exclusivos sdo sempre danosos”
(VISCONTI, 1818, p. 89).

Um dos reflexos mais evidentes desse esfor¢o de
conciliagdo entre classicos e roménticos, tanto na Italia, quanto
na Peninsula Ibérica (o veremos) e no Brasil, ¢ a proscrigdo de
manifestagdes extremas e a consequente valorizagdo da
temperanga, daquilo que mais tarde, com a influéncia da
filosofia eclética, ficaria conhecido como “justo meio”. Assim,
o classicismo a que continuam se apegando os conciliatori nada
tem que ver com a imobilidade das regras aristotélicas, nada que
ver com as afeta¢des de classicistas®, mas com um certo método
— “as teorias dos assim chamados inovadores [...] ndo ensinam

5 “Nés chamamos classicistas aos modernos que imitam supersticiosamente € sem razao
aos antigos” (IL CONCILIATORE, 1819, p. 160).
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a mudar de pato para ganso [saltare di palo in frasca] sem
ordem ou escolha” (VISCONTI, 1818, p. 105) — ¢ um gosto
legitimo pela espontaneidade dos antigos, que deles fazia “os
romanticos de sua época” (IL CONCILIATORE, 1819, p. 160).
A antiguidade, portanto, “¢ fonte preciosa de ensinamentos”
para os conciliatori, e “ha escritores que derivaram dos antigos
o segredo de sua arte, e que conseguiram um classicismo
original, bem diferente daquele artificioso e escoléstico de
certos classicistas de 1818” (CLERICI, 1903, p. 104) — veja-se,
por exemplo, a critica positiva que Silvio Pellico faz ao poema
Gertrude of Wyoming, de Thomas Campbell, aqui considerado
um classicista original, ¢ a conclusdo alcangada: “os antigos
devem ser estudados, mas ndo copiados” (PELLICO, 1819, p.
159).

Quanto ao romantismo professado pelo grupo, esta
muito longe das simplificagdes grosseiras e ‘“‘declaragdes
insinceras dos nossos supostos ortodoxos [classicistas]”, que da
nova escola fizeram apenas “um monstro, um caos, uma
heresia” (NICOLINI, 1818, p. 319). Nao é, segundo os
conciliatori, “no ligubre e no melancélico”, nem nesse “fabular
continuo de bruxas, duendes e milagres”, nem no “gemer e
assustar-se em cemitérios”, nem no “exaltar cegamente os
tempos feudais” (VISCONTI, 1818, p. 105) que consiste o
romantismo; este € apenas o “romantismo do preconceito, da
impostura e da ignorancia, ndo é, nunca foi aquele da Madame
de Sta€l, de Sismondi, de Schlegel, do Conciliatore”
(NICOLINI, 1818, p. 319). Talvez a mais completa execucdo
da literatura que imaginavam esteja na obra de Alessandro
Manzoni, “bom génio tutelar dos nossos primeiros romanticos”
(CLERICI, 1903, p. 73), € que, como eles, também era avesso
a “semelhantes exageracdes e estupidos servilismos de moda”
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(CAPRI, 1891, p. 151). Foi ele quem tratou, com o “exemplo
da originalidade e junto com a rara temperanca de suas obras
primas”, de fixar “os limites em que deveriam se conter as
novidades da escola romantica” (CAPRI, 1891, p. 151),
consolidando o que Filippo Capri apelidou de “romanticismo
manzoniano”, mas que bem poderiamos chamar de romantismo
conciliador, pois Manzoni nunca foi favoravel a importagao
servil “daquelas ideias reformadoras e até revolucionarias”
(ibid., p. 43) que vinham da Alemanha e da Franca; antes
defendia a fundagdo de uma “escola toda nossa, toda catélica e
italiana” (ibid., p. 43), sinceramente adaptada ao gosto e a moral
de seu povo, e por isso mesmo conquistou a admiracdo do
Conciliatore.

O justo medio espanhol

O unico trabalho extensivo sobre o ecletismo como um
movimento de deliberada mediagdo entre classicos e romanticos
de que tenho noticia € o notorio livro de Edgar Allison Peers,
Historia del movimiento romdantico espariol. Peers, contudo, se
restringe apenas a analise do ambiente letrado da Espanha,
porque julga, como julguei outrora em relag@o ao Brasil, que “o
movimento eclético foi, em sua origem e desenvolvimento,
quase exclusivamente espanhol”, e que tanto em Portugal,
quanto na Italia, “ndo existia possibilidade de fusdo — de
reconciliacdo — entre os ideais opostos” (PEERS, 1954, p. 118).
Apesar dessa constatagdo (como estamos vendo, equivocada), a
extensiva analise documental e as conclusdes alcangadas por
Peers sugerem fortemente que o movimento eclético espanhol
parte de motivac¢des analogas as identificadas entre os primeiros
romanticos brasileiros, os conciliatori milaneses e, como se
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vera, entre os apoiadores do juste milieu em Portugal, razao pela
qual aqui me aterei ao seu estudo.
Segundo Peers,

esse novo movimento era um ecletismo literario que
aspirava estabelecer um “justo medio”, tomar dos
ideais classico e romantico aquilo que julgava serem
os elementos de maior valor e estabilidade, suavizar a
aberta antitese entre aqueles ideais e reconhecer
apenas a distingdo entre arte ¢ falta de arte, entre génio
e caréncia de génio, entre 0 bom e o mal. (PEERS,
1954, p. 95)

“Novo” porque esse movimento se sobrepds ao periodo
mais barulhento do embate entre classicos e romanticos (apenas
iniciado em meados da década de 30, e que ndo parece ter
sobrevivido até a metade do século), embora haja evidéncias
bastantes para supor que “o movimento eclético se originou
quase a0 mesmo tempo que o movimento romantico”, € que “o
lema do ‘justo medio’ se formulou, na Espanha, anos antes do
‘liberalismo em literatura’ (PEERS, 1954, p. 95). Segundo
Peers (1954, p. 120 et seq.), as primeiras manifestacdes das
ideias que culminariam com o movimento eclético datam,
aproximadamente, de 1820, quando aparecem E!/ Censor, El
Europeo e outros periddicos que se opdem abertamente a cisdo
da literatura nacional — ha mesmo um artigo de 1823, publicado
pelo Europeo, em que Lopez Soler argumenta que um novo
ideal estético ndo supde a destrui¢do do antigo, mas que “a
literatura se enriqueceu com um novo género” (SOLER apud
PEERS, 1954, p. 124), conclusdo em que Allison Peers
reconhece “muito do Conciliatore” (PEERS, 1954, p. 124) e das
ideias de Breme e Romagnosi.
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Na Espanha, n3o s6 o “movimento romantico” nunca
formou escola, nunca constituiu uma unidade de nivel nacional,
como o0s proprios roméanticos nunca foram capazes de elaborar
um plano vigoroso ou mesmo uma defini¢do conjunta do que
pretendiam com a reforma estética, de maneira que, ao longo de
toda a primeira metade do século XIX, coexistiram “pontos de
vista totalmente distintos acerca do que era o romantismo e
daquilo a que aspiravam os romanticos” (PEERS, 1954, p. 49),
0 que ndo podia deixar de esmorecer o entusiasmo de alguns
adeptos. Por conta dessa situagdo controversa, o resultado ja
parecia dado antes de 1840: “por volta de 1836 — ano d’El
Trovador —, a questio debatida entre romanticos e ecléticos esta
ja definida com clareza” (PEERS, 1954, p. 128).

Em Barcelona, como em Valéncia, Sevilha e outras
importantes cidades da provincia, o grosso da rebelido
roméntica ndo chegou a ser motivo de especial interesse, apenas
alguns de seus desdobramentos moderados. Em 1836, por
exemplo, o cataldo Joaquin Roca y Cornet publicou uma série
de artigos intitulada Cldsicos y Romdnticos com o fim de
demonstrar “que os dois movimentos rivais nao eram
antagdnicos por natureza, sendo complementares” (ROCA Y
CORNET apud PEERS, 1954, p. 39). “O tipo de romantismo
fomentado pelos cataldes”, explica Peers (1954, p. 128), “era
essencialmente moderado”.

Virado o decénio, se intensifica a moderagdo: num
artigo publicado em 1841 pelo periddico El Iris, o andaluz
Salvador Bermudez de Castro chega a denunciar o “ridiculo” de
“distinguir em duas seitas aos classicos e aos romanticos”, pois,
ele afirma, “houve, entre todos os homens sensatos, um
conclave literario aconselhado pelo bom senso em que foram
transigidos os interesses opostos” (CASTRO apud PEERS,
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1954, p. 29). Vé-se que a querela entre classicos e romanticos,
com efeito, ja era tratada no pretérito.

Por volta de 1840, o movimento eclético “conseguiu
suscitar o interesse de uma parte grande e cada vez maior do
publico espanhol, aderindo a ele, em teoria ou na pratica, quase
todos os autores importantes da na¢ao” (PEERS, 1954, p. 94)
dai em diante, de modo que “até mesmo os escritores que temos
por romanticos mais completos e convencidos consideravam
favoravelmente o justo medio” (PEERS, 1954, p. 125). Com
efeito, ja em 1833 ¢ possivel observar que Martinez de la Rosa,
esse “apostolo do justo meio” (PEERS, 1954, p. 150), professa
uma espécie de ecletismo na adverténcia que antecede as suas
Poesias: “como todo partido extremo sempre me pareceu
intolerante, pouco conforme a razao e contrario ao bem mesmo
a que se propde”, ele escreve, “me sinto pouco inclinado a
alistar-me nas bandeiras dos cldssicos ou dos romdnticos”, pois
“uns e outros tém razdo quando censuram as exorbitincias e
demasias do partido contrario, e cabalmente incorrem no
mesmo defeito assim que tratam de exaltar seu proprio sistema”
(ROSA, 1833, p. II-11I).

José Zorrilla, argumenta Peers (1954, p. 87), “nunca
chegou a ser romantico, nem em teoria, nem em pratica”, e
lembra que Pedro Antonio de Alarcon o descrevia, em artigo
publicado no Museo Universal em 1866, da seguinte forma:
“manteve-se a igual distancia da exageragdo das duas escolas,
preferindo, as elegantes e rigorosas formas de uns, e a febril
anarquia dos outros, combinar o bom dos dois gostos”
(ALARCON apud PEERS, 1954, p. 87).

José Joaquin de Mora, no texto que antecede as suas
Leyendas Espariolas, alega que ndo se posiciona em relagdo a
batalha classico-roméantica porque nio a entende:
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Téo incompreensivel ¢ aos meus olhos o classico que
desdenha, despreza ou ridiculariza os novos
elementos artisticos que introduziu na literatura dos
povos meridionais o maior conhecimento que
adquiriram da alema e da inglesa, como o romantico
que trata tdo desrespeitosa e hostilmente aos modelos
de perfeicdo que abundam nas filas contrarias.
(MORA, 1840, p. XIV)

E mesmo o autor daquele Fausto espanhol, Espronceda,
“pensava que 'a perfei¢do estd na reconciliagdo do maior nivel
possivel de liberdade com o maior nivel possivel de ordem’”
(PEERS, 1954, p. 78). A proposito dessa reconciliagdo, vale
lembrar que Antonio Ramajo Caiio identificou um possivel
“substrato horaciano” em parte das obras de Espronceda,
especialmente na Cancion del pirata — “romantismo e
classicismo se entrelagam nesses versos, ainda que aquele
deslumbre mais a retina em uma leitura apressada” (CANO,
2003, p. 333) —, e que Guillermo Alonso Moreno reconheceu
varios aspectos da épica classica no Pelayo do mesmo
Espronceda, concluindo que o poema deve ser lido como uma
confluéncia de inspiragdes diversas: “a imitagdo direta da épica
classica, a admiracdo por Tasso, a formacao neocldssica, o
romantismo” (MORENO, 2001, p. 209-210).

Muitas outras evidéncias colhidas em periddicos, cartas
e prefacios de autores como Salas y Quiroga, Pablo Alonso de
la Avecilla, Mariano José de Larra — que “nunca qualificou a si
mesmo como romantico” (PEERS, 1954, p. 135) e publicou
declaragdes como “nods admitimos os géneros todos e todas as
escolas” e “nao reconhecemos uma escola exclusivamente boa,
porque ndo ha nenhuma absolutamente ma” (LARRA apud
PEERS, 1954, p. 135) — et alii poderiam se somar a essas que
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apresentei e comprovar que na Espanha, como na Italia, havia
um grande interesse pela conciliagdo entre classicos e
romanticos. Trazé-las a baila, contudo, implicaria na
reproducdo de parte substancial da imponente historia de
Allison Peers. Eu, falto de espago, me limito a recomendar sua
leitura.

Em Portugal, a verdade entre Aristoteles e Victor Hugo

Em Portugal, tanto quanto na Espanha e no Brasil, os
primeiros intelectuais identificados com o romantismo reagiram
com desconfianga a importagdo de dramas ¢ melodramas que
julgavam exagerar as liberdades conquistadas pela nova escola.
Antdnio Feliciano de Castilho, por exemplo, que durante a
década de 1830 foi um dos principais advogados do romantismo
portugués, chamou (em artigo republicado no Brasil, aliés, pela
Revista Nacional e Estrangeira) o gosto pelos dramalhdes
franceses de ‘“‘enfermidade contagiosa da literatura”
(CASTILHO, 1839, p. 21), bem como de manipuladores e
vendedores de veneno aos seus poetas (CASTILHO, 1839, p.
21), esclarecendo que falava “do abuso e ndo da coisa”
(CASTILHO, 1839, p. 15). No mesmo ano, o Jornal do
Conservatorio publicou a traducdo de um artigo britdnico em
que se criticam os classicistas pedantes e romanticos
extravagantes que a Franca, sob a influéncia de Victor Hugo e
Alexandre Dumas, vinha exportando desde o inicio dos anos 30:

Ha [...] na literatura, como na religido, certo mezzo
termine que nos (ingleses) tivemos assaz de juizo para
adotar, enquanto que a nagdo francesa, toda extremos,
viu dividir-se sua literatura em classica e romantica, a
que melhor chamarias escola pedante e escola
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extravagante. (V. HUGO E A. DUMAS JULGADOS
PELOS CRITICOS INGLESES, 1839, p. 18)

Nao se pode razoavelmente duvidar que os redatores do
Jornal do Conservatorio, dando a publico essa traducio,
pensassem de outra forma e ndo esperassem também pelo
assentamento de um mezzo termine em Portugal. Diplomaticos,
contudo, se limitaram a um comentério alegdrico:

O ultra-romanticismo [sic] subiu em Franga ao seu
mais alto grau, mas nestes ultimos tempos ¢ visivel
quanto se ha ele modificado: é um aerdstata que,
impelido pelo intensissimo gés da inovagdo e do
progresso rapido, se elevou até as mais altas regides
da atmosfera dramadtica, quase que até chegou a
pospd-las e a asfixiar os aeronautas; mas breve [...] se
demorou nesse subido ponto, e ndo tardou a descer e
a descer. (V. HUGO E A. DUMAS JULGADOS
PELOS CRITICOS INGLESES, 1839, p. 19)

“Inundagao diluviosa de teatro francés” é como Alberto
Pimentel (1905, p. 172) define o estado da arte dramatica em
Portugal na década de 1830. O desejo de nacionalizar os palcos
comegava, como na Itdlia e na Espanha, a pulular. E quando
surgem Almeida Garret e seu Frei Luis de Sousa, “tragédia com
todo o cunho de nacionalidade, o verdadeiro tipo da tragédia
moderna e humana implantada sobre a historia de Portugal”
(PIMENTEL, 1905, p. 173). Com efeito, parece que o drama
de Garrett, como ele o apresentou, era tido por todos como uma
tragédia moderna, espécie de género ponderado, posto entre o
classicismo e o romantismo. O préprio autor, quando ofereceu
o Frei Luis ao Conservatorio Real, fez questao de declarar que
sua peca era “uma verdadeira tragédia” (GARRETT, 1910, p.
7), sentenca que José da Silva Leal tratou logo de transformar
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em um artigo publicado pela Revista Académica, e que parece
ecoar as palavras do Conciliatore: “o que se chama drama
moderno ha de vir a ser a tragédia adaptada a religido cristd e a
todo o nosso viver de hoje, como a entendeu e executou o
senhor Garrett” (LEAL, 1848, p. 189). Leal ndo hesita em opor
essa tragédia modernizada (iliquiéstica, deveriamos dizer) aos
exageros da nova escola dramatica, quer dizer, aos “chamados
melodramas — género hibrido em que a lisonja do estragado
paladar das turbas escurece, corrompe e destr6i alguma boa
concepgao, algum belo rasgo do génio” (LEAL, 1848, p. 192),
justamente como fizeram Staél, Schlegel, Guizot e outros
frequentadores do saldo de Coppet.

Ora, a defesa da tragédia moderna contra a exageragao
melodramatica, ja o tenho mostrado®, é reflexo da busca por
uma aplicagdo moderada do romantismo ao teatro. As
conclusdes alcancadas por Silva Leal, ademais, ndo estdo nada
distantes das proprias reflexdes de Garrett. Quando, em 1842,
este argumentava na Revista do Conservatorio Real de Lisboa
que uma modernizagdo do teatro portugués se fazia necessaria,
frisou que ela ndo devia atirar os dramaturgos ao extremo
oposto, ao “servilismo francé€s” que ia apequenando a cena
nacional. A solugdo, ele pensava, estaria no mezzo termine entre
a ortodoxia classicista e a irreveréncia ultrarromantica: “ha de
oscilar ainda muito para um lado e para outro o péndulo; depois
ha de vir o movimento regular e medido. A verdade esta entre
Aristoteles e Victor Hugo, e a verdade havemos de chegar por
fim” (GARRETT, 1842, p. 19).

Mais ou menos pela mesma época, em 1841, Garrett
publicou uma edicdo d’Um Auto de Gil Vicente acrescida, a

¢ Cf. notas 2 e 3 deste trabalho.
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guisa de prefacio, de dois artigos extraidos do Diario do
Governo ¢ da Crénica literaria de Coimbra. O primeiro deles
argumenta que o género da pega pertence ao que “talvez se
possa chamar classico-romdntico, ou romantico moderado”
(PREFACIO DOS EDITORES, 1841, p. 166), pois configura
um “meio termo entre a absoluta e republicana independéncia
poética de Shakespeare e os servis regulamentos do pautado
Racine e de seus imitadores” (PREFACIO DOS EDITORES, p.
166-167), quer dizer, “seguramente ndo se parece com as tao
engenhosas quanto depravadas produgdes da novissima e
exagerada escola francesa” (PREFACIO DOS EDITORES, p.
167). Nas cenas alegres, o autor do artigo reconhece
semelhangas com o Don Juan d’Autriche, de Casimir Delavigne
— identificado no Brasil, vale lembrar, com Gongalves de
Magalhdes, o representante primeiro de nosso teatro classico-
roméntico —, que, “assim como 0 nosso compatriota, tem
desprezado os asquerosos, ainda que fortes, efeitos da orgia
tragica e das bacanais de coturno” (PREFACIO DOS
EDITORES, p. 167). Por conta dessa postura francamente
moderada, conclui o artigo, “devemos sinceros elogios ao autor
do Auto de Gil Vicente”, pois mostrou que “era possivel criar e
sustentar um grande e vivo interesse no delirio das paixdes mais
cegas, sem nos dar crimes e horrores”, que

pode haver amor, amor apaixonado, delirante, infeliz,
e que excite profundamente a alma, sem os incestos,
adultérios, envenenamentos, parricidios, infanticidios
que a moderna escola nos quer fazer acreditar como
elementos indispensaveis da tragédia e do grande
drama. (PREFACIO DOS EDITORES, p. 167-168)

Em suma, deve-se elogiar o trabalho de Garrett por
revelar que o romantismo ndo é avesso a moderagdo; por
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mostrar que, passada a violenta reagdo romantica, a literatura
portuguesa podia finalmente modernizar-se como convém:
respeitando o gosto e os costumes de seu povo, de seu tempo,
justamente como queriam os conciliatori.

Outros artigos publicados pela Revista Académica
fazem crer que um ntimero expressivo de literatos portugueses
ligados ao Conservatorio Geral de Arte Dramatica se
interessava pela consolidacao de uma literatura sem excessos de
qualquer parte. Em Parecer sobre o Chatterton de Alfred de
Vigny, por exemplo, texto de 1848, José Freire de Serpa
Pimentel tenta fincar bandeira entre a etiqueta classica e os
exageros romanticos:

...n30 somos nos do niimero daqueles que avaliam as
pecas pelas unidades estipidas do lugar e do tempo;
pela formula semi-grega e semi-francesa dos 5 atos de
rigor; pela separacdo das duas grandes alas de crispins
arir sem nunca chorar — a comédia; de herdis a chorar,
sem nunca rir — a tragédia; pelo estirado altissonante
do didlogo a contar-nos o que la vai por dentro, que
tanto folgaramos em ver, e que tdo insipido ¢ de ouvir,
e quejandos artigos infindos da etiqueta do teatro
classico. Mas tampouco desejamos ser alistados nas
fileiras dos esturrados espadachins e petit-maitres da
moderna escola, a fazer gala de quebrar com unidades
a torto e a direito, s6 porque sdo unidades; a
multiplicar as ag¢des por trinta quadros, s6 para
fugirem aos atos; a substituir o terrivel pelo asqueroso,
o grotesco pelo baixo comico, e a atirar-nos com tudo
de envolta sem fim nem motivo; a multiplicar na cena
o punhal, o veneno, o adultério, também de rigor, ¢ a
substituir as velhas sem-sabores imitagdes de
Corneille e Racine pelos novos ridiculos arremedos de
Mrs. Dumas e Victor Hugo. (PIMENTEL, 1848, p.
338)
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Noutro artigo da revista, D. Sancho II, ¢ Paulo Midosi,
cunhado de Almeida Garrett, quem faz critica a peca homonima
do mesmo Serpa Pimentel. Midosi, embora se declare partidario
do romantismo, argumenta que ja passara o tempo em que
propunha trocar o velho classicismo pelos exageros exclusivos
da nova escola: “felizmente que estas ideias de exclusivismo e
de exageracao vao declinando: a tolerancia € 0 meio-termo sao
ja as feicdes predominantes da literatura dos nossos dias, sem
que por isso tenha perdido a sua fisionomia particular”
(MIDOSI, 1848, p. 383). E mais adiante, ao frisar a postura
conciliadora de Serpa Pimentel, Midosi faz um claro elogio
aquilo que toma por romantismo moderado:

Como verdadeiro poeta, [Serpa Pimentel]
compreendeu que a exageragao ndo ¢, nem podia ser,
uma escola, e sem deixar de ser romantico, ndo ¢ um
desses possessos fantasmagoricos que escandalizam a
raz8o0; aceitou a literatura da sua época, mas
reconheceu que a reagdo ja passou. (MIDOSI, 1848,
p. 383)

De fato, o havia compreendido muito antes. Ja em 1838,
quando Serpa Pimentel ainda cursava o quinto ano juridico, deu
a lume um drama versificado em trés atos, Dom Sisnando,
conde de Coimbra, e desde o prefacio declarava:

O poeta que verseja ligado estritamente a um sistema
¢ como um obreiro que trabalhasse com os bragos
algemados e com um jugo de ferro sobre o pescogo. O
que se desprende de toda a norma e freio ¢ como o que
corresse de olhos vendados sobre terreno cortado de
alagoas e precipicios. [...] O conhecimento profundo
do cora¢do humano; o estudo dos bons modelos
antigos, novos e novissimos; a pureza de linguagem;
a nobreza de sentimentos e a retiddo de julgar: eis, ao
meu ver, os verdadeiros e justos preceitos da arte.
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Quem se ligar a eles deve de ser bom classico e 6timo
romantico. (PIMENTEL, 1838, p. V-VI)

As evidéncias sugerem, portanto, que em Portugal ja se
andava a falar de um romantismo comedido aplicado ao teatro
(e a poesia, de modo geral”) antes que Garrett publicasse suas
tragédias modernas — hipotese, alids, que ndo deve causar
nenhum sobressalto ao leitor lembrado de que, no pais vizinho,
o0 justo medio ja era pauta de discussdo desde o segundo decénio
do século XIX, e nota dominante desde meados do terceiro.

Concluindo

Tentei mostrar, tanto quanto permite a ocasido, que os
projetos romantico-moderados apoiados por intelectuais
italianos, espanhois, portugueses e brasileiros possuiam
objetivos analogos (a fundagdo de uma literatura conciliadora,
nacional, religiosa; a aboli¢do dos excessos classicos e
romanticos; etc.) e previam a ado¢do de métodos similares, o
que sugere que pode ter havido algum tipo de compartilhamento
entre seus apoiadores. Os romantismos ecléticos de Espanha,
Portugal e Brasil, vale frisar, sdo praticamente contemporaneos,
e devo ainda lembrar que os literatos por tras de revistas como
a Niteroi, a Minerva brasiliense e a Guanabara (Gongalves de
Magalhdes, Aratijo Porto Alegre, Manuel Pereira da Silva et
alii) estiveram na Europa em meados da década de 30, onde
parecem ter travado contato direto com alguns importantes

7 Veja-se, por exemplo, a palestra proferida por Alexandre Herculano em 1835, na qual
argumenta que ¢ romantico, mas se mantendo moral, cristdo, sem deixar de admirar as
belezas da antiguidade e sem admitir a “falta de génio”, a “irreligido”, a “imoralidade”
e “quanto ha de negro e abjeto no coragdo humano” (HERCULANO, 1907, p. 69-70),
como faziam os byronianos e exageradores da escola.
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escritores — entre eles, o proprio Garrett, que, segundo a
conhecida hipdtese de Antonio Candido, introduziu Aratjo
Porto Alegre ao romantismo.

Vimos, ademais, que os autores citados possuem

algumas caracteristicas comuns, provavelmente derivadas da
mesma tendéncia a conciliacdo dos extremos: i) a intengdo
(explicita ou subentendida) de misturar ideias, formas e
procedimentos associados ao romantismo e ao classicismo; ii) a
recusa de uma identificagdo exclusiva com o classicismo ou
com o romantismo; iii) a substitui¢do de um julgamento a partir
de parametros escolares pela avaliagdo puramente qualitativa
(i.e., ndo importa se uma obra ¢ classica ou romantica, mas boa
ou ma); iv) a critica aos excessos, simplificacdes grosseiras e
caricaturas  produzidas por alguns classicistas e
ultrarromanticos; v) a tendéncia de referir-se ao embate
classico-roméantico no pretérito; etc.
Feitas essas constatacdes fundamentadas em evidéncias,
podemos passar, mais uma vez, a especulacdo: nossos
romanticos moderados tomaram conhecimento dessas
experiéncias analogas no outro lado do Atlantico e nelas se
inspiraram? Ainda ndo h4, infelizmente, material bastante para
responder a essa pergunta, mas a correspondéncia entre ideias e
métodos adotados 14 e ca sugerem, a priori, que sim. Esperemos
que pesquisas futuras o comprovem.

Nao pretendi, tornando publicas essas reflexdes
ligeiras, sendo apresentar evidéncias parciais e expor as
conclusdes do momento ao debate. O estudo minucioso e
necessario de cada romantismo moderado ¢ trabalho ainda
quase todo por fazer, e esta a reclamar obreiros. Se for capaz de
instiga-los com essas especulagdes, terei sido bem sucedido.
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A LIRICA DISSONANTE DE B. LOPES

Isabela Melim Borges”

Existe uma certa gloria em ndo ser compreendido - Baudelaire

Hugo Friedrich, em Estrutura da Lirica Moderna
(1991), fala de uma lirica dissonante, isto €, aquela que é capaz
de causar incompreensiao quando associada a fascinacdo. E diz
ainda que estas, uma vez unidas, acabam por gerar um
determinado grau de tensdo, “que tende mais a inquietude que
a serenidade” (1991, p. 15), o que ele associa a dissonancia.
Essa tensdo, segundo o autor, se da também no nivel do
conteido do poema, acabando por deformar aquilo que ¢é
inerente as coisas e aos homens. Ele admite que ha trés
comportamentos diante da lirica: o sentir, o observar e o
transformar, e “¢ esta ultima que domina na poesia moderna e,
em verdade, tanto no que diz respeito a0 mundo como a lingua”
(1991, p. 17). Friedrich diferencia a lirica romantica da lirica
moderna, afirmando que esta surpreende e causa estranheza,
além de ndo apontar para um significado que satisfaga o leitor.
Para ele, o estatuto da lirica moderna € o da experiéncia vivida,
concebendo o eu-poético como “artista que experimenta os atos
de transformacdo de sua fantasia imperiosa ou de seu modo

* Doutora em Literatura e pesquisadora do Nucleo de Pesquisas em Informatica,
Literatura e Linguistica da Universidade Federal de Santa Catarina. E-mail:
isaballoons@hotmail.com. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/0016230544858169.
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irreal de ver num assunto qualquer, pobre de significado em si
mesmo” (1991, p. 17).

Desde a metade do século XIX, segundo Friedrich, se
opera uma real distingdo entre a lingua comum e a lingua
poética, associando a esta um carater de experimento,
ocasionando, desse modo, uma perturbagdo no leitor. Essa
dissonancia, capaz de causar surpresa e estranhamento, é vista
como uma anormalidade, porém, na época seguinte, essa
mesma anormalidade passa a ser encarada como norma,
passivel, sobretudo, de assimilagdo.

Considero que foi esse o caso de Bernardino da Costa
Lopes, o B. Lopes. Seu leitor ¢ a critica da época, no momento
do lancamento do livro Pizzicatos (1886), horrorizaram-se e
acabaram por nao o compreender, assim como fizeram com a
maioria dos seus livros, a exce¢do apenas do primeiro, Cromos'.

Tendo em vista que a poesia moderna nio se fecha em
um determinado significado para agradar os habitos de um
leitor, ela ¢ tdo imprevisivel na sua significagdo que até mesmo
o proprio poeta parece estar acometido de certa atonia frente aos
seus escritos. A falta de compreensdo do significado de uma
obra como Pizzicatos pode ser vista a luz do que Friedrich
admite, isto é, o livro estaria inserido no que este propde como
“categoria negativa” (FRIEDRICH, 1991, p. 19), rompendo
com a tradi¢do, o que ¢, afinal de contas, inerente a poesia
moderna.

Pensando na historiografia literaria, € necessario
ressaltar que a poesia que precede a moderna “achava-se em
ambito de ressonancia da sociedade, era esperada como um

! Cromos teve duas publicagdes :1881 — Cromos. Rio de Janeiro: Tip. Do Cruzeiro, com
retrato do autor; 1896- Cromos. 2* Ed., aumentada. Rio de Janeiro: Fauchon & Cia.
Editores.
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quadro idealizante de assuntos ou de situagdes costumeiras”
(FRIEDRICH, 1991, p. 20), o que ocorreu tanto no panorama
europeu como no brasileiro. Posteriormente, a poesia
transformou-se em um “lamento pela decifragdo cientifica do
universo ¢ pela generalizada ausé€ncia de poesia; derivou dai
uma aguda ruptura com a tradicdo” (1991, p. 20). Vale lembrar
também o que T. S. Eliot escreve em seus Ensaios de Doutrina
Critica:

A tradi¢do ¢ de significado muito mais amplo. Nao
pode ser herdada, e se a quisermos, tem de ser obtida
com arduo labor. Envolve, em primeiro lugar, o
sentido histérico, o qual podemos considerar quase
indispensavel a quem continue a ser poeta para além
dos seus vinte e cinco anos. E o sentido histdrico
compreende uma percepg¢do nao s6 do passado, mas
da sua presenca; o sentido historico compele o homem
a escrever ndo apenas com a sua propria geragdo de
sangue, mas também com um sentimento de que toda
a literatura europeia desde Homero, e nela a totalidade
da literatura da sua patria, possui uma existéncia
simultanea e compde uma ordem simultanea. (ELIOT,
1989, p. 22).

Eliot admite a necessidade de conhecer para poder
romper, ou melhor, ele cré que a relagdo com o passado nao ¢
de subserviéncia, mas de compreensdo para assumi-lo como
presenga no presente. Sobre isso, Octavio Paz, em Tradi¢do da
Ruptura (2013), acredita em uma tradicdo moderna da poesia,
reiterando que “ndo significa que existe uma poesia moderna,
mas também que o moderno é uma tradigdo” (2013, p. 15).
Desse modo, Paz e Eliot concordam que o passado ¢ primordial
para o rompimento, porém Paz vai além quando admite uma
ruptura que ndo implica somente negar a tradi¢do, mas também
a propria ruptura:
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A modernidade ¢ uma tradi¢do polémica que desaloja
a tradicdo imperante, seja ela qual for; mas s6 a
desaloja para, no instante seguinte, ceder o lugar a
outra tradi¢do, que, por sua vez, ¢ mais uma
manifestacio momentdnea da atualidade. A
modernidade nunca ¢ ela mesma: ¢ sempre outra. O
moderno néo se caracteriza apenas pela novidade, mas
pela heterogeneidade. Tradigdo heterogénea ou do
heterogéneo, a modernidade estd condenada a
pluralidade: a antiga tradigdo era sempre a mesma, a
moderna ¢ sempre diferente. A primeira postula a
unidade entre o passado e o hoje; a segunda, nao
satisfeita em sublinhar as diferengas entre ambos,
afirma que o passado ndo ¢ uno, e sim plural. (PAZ,
2013, p. 15-16).

Em decorréncia desse passado plural, ha discordancias
acerca do que Paz e do que Eliot admitem como tradigdo: nem
o moderno ¢ uma continuagdo do passado inserido no presente,
tampouco o “hoje ¢ filho do ontem” (PAZ, 2013, p.18). Para o
escritor mexicano, 0 novo nao é exatamente o moderno,
somente o ¢ se for portador de uma negagdo do passado e, ao
mesmo tempo, afirmar algo diferente, entendido como estranho
a tradicdo do momento: “a heterogeneidade que irrompe no
presente e desvia o curso numa diregdo inesperada” (2013, p.
17), o relevante ndo é somente aquilo que é diferente, mas o que
causa estranheza.

Nessa mesma toada, Hugo Friedrich trata da ruptura da
tradi¢do quando analisa a obra de Rimbaud, admitindo que ela
suscita uma “violenta transformagao” (1991, p. 60). Havia nela
uma notoria repulsa aquilo que estava concatenado com o
passado, o que gerou um estranhamento e uma certa
incomunicabilidade com o publico daquela época. Assim, tanto
Friedrich quanto Paz concordam quando pensam sobre a poesia
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moderna, apontando para elementos antigos desfigurados, ou
melhor, transfigurados em algo novo, mesmo que repelidos por
parte dos leitores e da critica.

Quando B. Lopes nos traz, nos Pizzicatos, suas
viscondessas, suas cores, seus vestidos, suas maos, permeados
por ironia e erotismo, ele consegue a transfiguracdo de
elementos usuais em ndo usuais, levando a um estranhamento
por parte do leitor da época, fomentando, com isso, uma quebra
da tradicdo, ja que, em seus Cromos (livro de estreia — 1881),
cantava as paisagens de sua terra natal. Exemplo em trecho de
poema do livro Pizzicatos:

[...] Eu nunca tinha visto

Coisa igual em mulheres. Era a esfinge!
Levantei-me colérico e soberbo

Como o ledo que se tinge

No proprio sangue, e enfebreci o verbo. [...]

(LOPES, 1945, p. 117).

B. Lopes nasceu em Rio Bonito, no estado do Rio de
Janeiro, em 19 de janeiro de 1859. De 1881 a 1905 publicou
Cromos, Pizzicatos, D. Carmem, Brasées, Sinha Flor, Val de
Lirios, Helenos e Plumario, e ainda em 1904 mais dois livretos:
Patricio/Poemeto e Lirio Consolador. Mesmo nao tendo
pretensdo de classifica-lo em qualquer corrente ou movimento
— pois B. Lopes extrapola qualquer denominagao mais rigida —,
¢é necessario deixar claro que as imagens trazidas nesse pequeno
fragmento ja ndo mais se encaixam em uma corrente parnasiana
tal qual os sonetos mais ortodoxos de Alberto de Oliveira, por
exemplo.

Um ponto importante que merece destaque € o fato de
que o grotesco, tematica preponderante em Pizzicatos, pode ser
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entendido como uma forma de ler e de compreender parte da
lirica brasileira do final do século XIX, justamente devido aos
efeitos dissonantes que traz, por conta de uma forma distorcida
e da inclusdo de temas marginais.

Assim, a lirica de B. Lopes ¢ dissonante em varios
aspectos. Se os seus primeiros escritos forem comparados com
os ulteriores — neste caso, os Pizzicatos —, da muito em que
pensar. Considerando o conceito de tensdo proposto por
Friedrich, em cuja definicdo estdo entrelagados a forma e o
conteido de maneira instavel, o livro Cromos (1881) ndo
preenche essas expectativas, o que pode ser observado no
poema abaixo:

Ontem, a porta sombria
De uma casinha fechada,
Bateu ligeira pancada
Mao que tremer parecia...

Ouvi...Dentro alguém gemia:
Era mulher desgracada,

Uma visdo desbotada

Quem no tugurio vivia.

Transpus a porta, assustado...
Virgem Maria! De um lado
Onde essa mée tresloucava,

Placida, magra, amarela
Pelo reflexo da vela,
Uma crianga expirava.

(LOPES, 1945, p. 36).

O soneto acima ndo causa estranhamento: apesar de
denunciar a morte de uma crianga, o eu poético descreve uma
cena triste, que beira a cronica em versos. No todo, esse livro é
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composto de sessenta e seis sonetos que seguem essa tematica
descritiva, familiar, paisagista, ou seja, costumeira. No entanto,
ha algo na segunda edi¢do desse livro (de 1896) que destoa
desses sonetos ja presentes na primeira. Nessa segunda edicao,
o livro ¢ iniciado com um poema sem titulo, de cento e vinte e
cinco versos sem uma métrica precisa:

O sol, principe aéreo

De olhar de fogo, o ensanguentado mouro,
Descansa por detras daqueles montes,

Que recortam violaceos horizontes,

E dorme entre o lengol de nuvens de ouro

No seu leito sidéreo: Sdo horas...descansemos.
Conhece-me, senhora? Conversemos

Neste quieto recinto,

Em que perfume delicado sinto... [...]

(LOPES, 1945, p. 31).

Tais imagens sdo diferentes do que vem nos sonetos de
Cromos, mas apontam para 0 que aparecera nos livros
posteriores. Falando de um verso desse poema (“Em sanguineas
manhas, frescas e puras”), Andrade Muricy afirma que B. Lopes
teria antecedido Raimundo Correia, pois este utiliza tais
imagens em 1882, no poema “As Pombas” (“Raia sanguinea ¢
fresca a madrugada”), enquanto aquele as publicou em 1881.
De fato, esse “sanguineas” era uma velha novidade, retomando,
bem depois, a imagem milenaria de Homero, os “dedos rosados
da Aurora” (AREAS, 2010, p. 47).

Afirmagoes acerca da lirica dissonante de B. Lopes
podem fazer sentido quando pensadas com relagdo aquele
momento historico, & poesia que estava entdo em voga. E sdo
também fatores que podem explicar a incompreensdo e o
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esquecimento da obra de B. Lopes®. Essa dissonincia também
pode ser encontrada em uma resposta a uma carta que B. Lopes
recebeu de Jonas da Silva: “O contrario lhe digo: leia 0 menos
possivel os mestres para nao ficar sem originalidade e estude
simplesmente o que diz respeito a sua profissdo. Que para fazer
bons versos, meu amiguinho, ndo ¢ preciso que venham
livrarias abaixo. Muito pelo contrario: quem muito sabe, o
sapiente, quando versos faz, fa-los medonhos” (GENS, 2006, p.
182). Em seu livro Anforas (de 1900), no prefacio intitulado
“Troféus da Consagracdo”, Jonas da Silva transcreve a carta de
B. Lopes, mesmo a contragosto deste que afirma “nao gostar de
prefacios”, mencionando uma possivel rejei¢do a critica
literaria e refor¢ando sua crenga na completa autonomia do
poetar (GENS, 2006, p. 182). De modo geral, B. Lopes finge
desconsiderar qualquer manifestagdo da critica e prega um
conceito de criacao que rejeita a escolha de um ou mais modelos
a seguir, negando, em parte, que todo poeta ¢ um leitor de outros
poetas. Nessa perspectiva, o poeta de Rio Bonito diverge das
concepgoes do campo literario de seu tempo, ja que nele se
realizava entdo um debate sobre o fazer poético, como bem
demonstra a massa de trabalhos criticos que circulava através
de prefacios, notas, debates, historiografia e matéria
jornalistica. Por meio dessa carta-prefacio, B. Lopes deixa claro
que trabalha em uma area voltada para o “sentir”, acredita-se
como um leitor que 1é os poemas com os olhos da alma,
elaborando assim um conceito de poesia mais livre e mais solto,
aproximando-se mesmo da critica mais impressionista que
surge nesse periodo.

2 Esquecimento que foi discutido em dissertagdo de mestrado da autora deste capitulo.
Disponivel em: https:/repositorio.ufsc.br/handle/123456789/167977 Acesso em: 05
jul. 2021.
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B. Lopes parece aqui ja estar apontando para uma
poesia moderna, dissonante, semelhante ao que Friedrich,
quando fala de Rimbaud, caracteriza como uma poesia moderna
que “se deixa lancar no caos do inconsciente € novas
experiéncias que o desgastado material do mundo ndo mais
proporciona” (1991, p. 63). Reafirmando esse afa de
dissonancia, B. Lopes, diferenciando-se uma vez mais do seu
livro de estreia, publica posteriormente os poemas abaixo, em
Plumario:

LUTA SELVAGEM

Tresmalhada e balindo na montanha
Para lutar as armas aparelha...

A aguia desce, na tarde, sobre a ovelha,
Que golpes de asas e ferrdes apanha.

Em defesa do filho expde a entranha,

E a couraca felpuda se avermelha...
Marra, escouceia, empina, arfa, ajoelha,
Rasgando o corpo na hispida campanha.

Foge — a presa no bico formidando...
Com o triste olhar o voo acompanhando
Fica a pobre da ovelha, exausta e langue.

O herdi no espago é um pavilhdo guerreiro.
Geme a derrota... E o candido cordeiro

Vai pelos ares, escorrendo sangue.

(LOPES, 1945, p. 80).
E ainda (e ndo so):

PUNHAL

O punhal ¢ de prata,
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Tem meu nome no cabo e na bainha,
Com sinistros lavores de obra minha.
Triste daquele, triste do mortal

Que ela apontando me dissesse — mata! —
Eu lhe traria, como flor exangue,

Eu lhe traria, bébedo de sangue,

O coragdo na ponta do punhal!

(LOPES, 1945, p. 90).

Tanto em “Luta Selvagem” como em ‘“Punhal”, ha
imagens de cunho grotesco (“entranha”, “couraga que se
avermelha”, “corpo rasgado”, “sangue escorrendo”, “beber o
sangue”, “coragdo na ponta de um punhal”) que divergem
daquelas imagens com que B. Lopes canta a sua terra natal. Sdo
imagens dissonantes, sem a cor do habitual, capazes de
impressionar o leitor sobretudo pela estranheza, por destoarem
daquilo que era costumeiro.

Pizzicatos dissonantes

De acordo com Victor Hugo, o que diferenciaria a
iteratura romantica da literatura classica, seria “a fecunda unido
literat tica da literat 1 “a fecund
o tipo grotesco com o tipo sublime que nasce o génio moderno,
dot t t bl d
tdo complexo, tdo variado nas suas formas, tdo inesgotavel nas
suas criagdes, € nisto bem oposto a uniforme simplicidade do
génio antigo” (2012, p. 11). Hugo acredita em uma poesia nova
que esteja em oposicdo a regra da separagdo classica dos
géneros:

A arbitraria distingdo dos géneros depressa se
desmorona diante da razdo e do gosto. Ao génio cabe
a tarefa de criar uma obra total, sem excluir qualquer
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que seja elemento do real; representar o homem na sua
total complexidade, iluminando-lhe a0 mesmo tempo,
o interior e o exterior; representar a natureza, pois
tudo o que estd na natureza estd na arte, sem, no
entanto, proceder a mera e simples reproducéo do real,
visto que o dominio da arte e o da natureza sdo
perfeitamente diferentes (HUGO, 2012, p. 10).

Hugo reitera que sobrepor o sublime ao proprio sublime
ndo produz, evidentemente, contraste algum, e que & preciso
“descansar de tudo, até do belo” (2012, p. 33). Ele considera ser
por meio do grotesco que o belo sobressai, e € nesse paradoxo
que reside o movimento romantico. Este pode ser visto, assim,
como possivel inicio da modernidade estética, que também traz
consigo esse clamor por uma nova critica. Dessa maneira, a
tentativa de combinagdo de conceitos opostos, distanciando os
produtos da imaginagdo do verossimil, o uso de recursos
considerados vulgares pela tradi¢do, a observacao do novo por
meio da surpresa e do estranhamento, sdo caracteristicas que
apontam para o grotesco, o que, além do Romantismo como o
v€ Hugo, é também um dos pilares da arte moderna.

Voltando ao século XIX, é na geragdo ultrarromantica
que o grotesco ganha relevo, mais precisamente com Alvares de
Azevedo, Aureliano Lessa e Bernardo Guimardes. Este, com
Orgia de Duendes e O Elixir do Pajé, traz para a literatura
romantica brasileira o que ha de mais evidentemente grotesco,
apelando para o pornografico (embora nao seja este o grotesco
que se pode associar a B. Lopes). Mas por que associar B. Lopes
ao romantismo? Ora, trata-se aqui do romantismo como um
fendmeno que ultrapassa a historiografia literaria, podendo ser
associado a modernidade e até, segundo autores mais otimistas,
a parte da contemporaneidade atual. Também tal associagdo se
deve a propria tematica utilizada de forma dissonante por B.



95 A LIRICA DISSONANTE DE B. LOPES

Lopes: refagio na poesia como meio de abster-se da realidade,
fantasia, melancolia, enaltecimento de sua cidade natal, unido
de contrastes, lirismo zombeteiro e estranho, ironia, analogia,
entre muitos outros. Mas o que realmente interessa neste
capitulo, mais do que verificar lampejos romanticos na obra do
poeta em questdo®, € assumir o que de grotesco e de estranho ha
em sua obra, mais especificamente no livro Pizzicatos.
Analisarei aqui dois poemas desse livro:

\Y%

Regurgitava a sala de visitas;

— Sociedade escolhida,

Uma assembleia alegre e divertida

De bacharéis casquilhos

E mulheres bonitas,

Com maridos burgueses, mas sem filhos.

Toda uma nuvem de perfume e renda!
N'um dos jogos de prenda
Promovidos, unanime, na sala

De uma feicdo de gala

E iluminada a giorno,

Com folhagens e flores por adorno,
Eu sustentei o olhar daquela dama,
Através das lunetas

Acomodadas entre um nariz grego

E sobrancelhas pretas.

Como o inseto no meio de uma trama,
Sob o poder daquele olhar em chama
Eu ndo tinha sossego.

Suspenderam o jogo

Para servir-se o cha.

A dama, logo

Que viu-se livre, ergueu-se resoluta,
Em toda a esplendorosa

3 Isso é assunto que sera analisado em trabalho ainda a ser desenvolvido.
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Graga de sua artistica figura!

— Tinha o soberbo aspecto

De uma rainha medieval e astuta

E a macia frescura

De uma orvalhada rosa.

Dirigindo-se a mim, com muito afeto,
Pediu-me o brago e fomos a janela:

Estava a noite quieta,
Estrelada e sem lua.

Desenrolei a magica linguagem,

A linguagem singela

Do amor, mas do amor vago de poeta,
Como um beijo invisivel que flutua...

Ela ouviu-me extasiada
E a fronte morna nos meus ombros pos,
Ofegante, mimosa, enamorada.

Chamaram-nos, porém, no mesmo instante
Ao ché — o nosso algoz,

Que nos tirava de um coldquio amante.
Dei-lhe o brago e levei-a

A extensa mesa de convivas cheia...

Uma risada colossal, de ataque
Nos recebeu.
E que eu levava o fraque

Cheio de po de arroz!

(LOPES, 1945, p. 104-106)

Este poema ja inicia com uma imagem forte que remete
ao grotesco, uma vez que ¢ formada por vocabulos de campos
semanticos diferentes (“regurgitava a sala de visitas”),
causando estranheza. O verbo utilizado, regurgitar, carrega em
si mesmo o grotesco, uma vez que a acao de regurgitar se faz



97 A LIRICA DISSONANTE DE B. LOPES

pela boca e esta ¢ um 6rgdo que pode estar ligado ao grotesco,
quando representa as fungdes inferiores do corpo, estando
ligada & deglutigdo e a produgdo de fluidos tidos como abjetos®.
A boca ¢ uma abertura do corpo e sendo assim, faz analogia
com os orificios e seus funcionamentos internos, além da énfase
dada aos atos de comer, excretar, o ato sexual, parir, etc.
Também ¢é utilizada como metafora para descrever uma
sociedade como excremento.

A expressao “mas sem filhos”, por meio da conjun¢do
adversativa, traz a ideia de que tal sociedade ndo teria
descendentes, fato que, ironicamente, parece tranquilizar o eu
poético. Na estrofe seguinte ha a descri¢do de uma cena em que
pessoas jogavam um dos “jogos de prenda”, que de acordo com
Jalio Dantas®

era o passatempo ideal das sociedades sem espirito.
Foi, mais ainda do que a danga, mercé das liberdades
permitidas nas suas marcas, nas suas sentengas ¢ nas
suas peniténcias, uma verdadeira academia do
namoro. Quando chegava o “beijo a capucha”, o
“abrago de freira”, ou o “inferno” trilado de beijos
repenicados, as velhas fechavam os olhos, voltavam a
cara, engranzavam ave-marias nos rosarios, mas
concordavam logo, cabeceando os toucados negros,
como mulas de liteira de alquiler, que tudo aquilo
estava na “ordenagio do jogo™.

4 Dicionario de termos literarios Carlos Ceia http://www.edtl.com.pt/index.php
2option=com_mtree&task=viewlink&link id=129&Itemid=2

5 Julio Dantas (Lagos, 19 de Maio de 1876 — Lisboa, 25 de Maio de 1962, foi um
escritor, médico, politico e diplomata, que se distinguiu como um dos mais conhecidos
intelectuais portugueses das primeiras décadas do século XX. Na sua atividade
intelectual foi um poligrafo, cultivando os mais variados géneros literarios, da poesia
ao romance e ao jornalismo, mas foi como dramaturgo que ficou mais conhecido, em
particular pela sua peca A Ceia dos Cardeais (1902), uma das mais populares produgdes
teatrais portuguesas, em: wikipedia.org/wiki/J%C3%BAlio_Dantas

¢ Artigo de Jilio Dantas em: hitp://www.arqnet.pt/amoremportugal/jogosdeprendas
.html
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O poeta d& continuidade a estrofe descrevendo o
ambiente até chegar no “olhar da dama” que ¢ sustentado por
ele, enquanto se sente “Como o inseto no meio de uma trama,
/Sob o poder daquele olhar em chama”. Nesses dois versos ha
algo de perturbador, de estranho, hd uma dissonéncia entre as
imagens produzidas pelo primeiro e segundo versos. O “inseto
preso no meio de uma trama” remete a morte, pois se debatera
tentando se desvencilhar em vao até sucumbir. A imagem
fabricada por “o poder do olhar em chama” suscita paixao, vida.
Além disso, as rimas justapostas ajudam a reforcar essa ideia:
trama/ chama, a “trama” que leva o inseto & morte e a “chama”
que representa a vida.

Na estrofe subsequente ha mais estranhamento quando
0 poeta descreve a dama, pois, a0 mesmo tempo em que a
concebe “rainha soberba medieval e astuta”, também a vé como
“rosa orvalhada fresca ¢ macia” — esta fazendo mengao a
delicadeza e fragilidade, aquela a rudeza, a arrogancia e a
sagacidade, imagens destoantes entre si.

A penultima estrofe traz o estranho quando compara o
“cha” com “algoz”: aqui, novamente, o estranhamento se da
devido a diferenca de campos semanticos entre os dois
sintagmas. E por ultimo, uma “risada colossal” devido ao fato
de o fraque do poeta estar “cheio de p6 de arroz”, fazendo uso
da hipérbole para suscitar uma risada em unissono, como uma
plateia que assistia ao espetaculo de um bobo da corte ou um
palhaco, @ Rabelais. Esse episodio tende ao ridiculo, pois o
motivo de tamanho alvorog¢o era somente “o pd de arroz”,
caracterizando, portanto, uma constru¢do que aponta para o riso
despretensioso, zombeteiro, gratuito.

VI
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Este episodio comico registro
No interrompido diario
Da minha vida de celibatario.

Eu frequentava clandestinamente

A casa de um ministro

Feio, rico, senil, quinquagenario;
Um magro titular de qualquer cousa,
Que tinha por esposa

Uma senhora, moga ¢ inteligente.

O caso deu-se em Julho,

Numa manha de rosas:

O céu brunido pelo sol magnifico

E atravessado de asas

De andorinhdes e garcas vagarosas,
Que divagavam, baixas, sobre as casas;
E vinham, num mergulho,

Lavar as alvas penas no mar verde,
Espelhado e pacifico,

Que no vago se perde.

Andava errante um columbino arrulho!

Esta sadia nesga de marinha

Nos viamos do quarto

Pela larga janela envidragada;

Ela ainda alquebrada,

Tronco em meu brago, fronte unida a minha,
Eu — satisfeito como um lobo farto;
E com o olhar lambendo-a;
Buscando, amortecidos,

Os seus languidos olhos de chinesa,
Talhados em améndoa.

Um tipo da rarissima beleza

Dos velhos tempos idos!

Passava nesse instante,

Cortando o mar e o tédio da paisagem,
Um veleiro escaler de pano ao vento.
Na rapida passagem

Era uma pluma 1épida, volante!
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Chegara-me aos ouvidos,

Como vago lamento,

Uma cang@o nostalgica de bordo,

— Toda a tristeza amarga do marujo...
Apurando os sentidos

Em mil receios tragicos acordo.

Sinto barulho e de seus bragos fujo:
Subia o conselheiro

A escadaria gotica do prédio...

E palido, e ligeiro,

Pus-me na sala, de chapéu na dextra;
Nao havia remédio!

Entrou o esposo, trémulo, na sala.

Deu comigo e parou sem dar palestra;
Interrogou-me apenas

Com o olhar penetrante...

Ela, vindo do quarto, petulante

Ao conselheiro fala,

Com voz meliflua e de feigdes serenas,
Num rasgo audaz de consumada artista:

Este mogo... é o dentista!

(LOPES, 1945, p. 106-108).

r

Este poema ¢ tdo engragado quanto lagubre, tdo
despretensioso quanto provocador. Ha aqui discrepancia
naquilo que ¢ cantado, pois enquanto uma estrofe trata do
enaltecimento descritivo e sensorial da natureza, a outra
desvirtua, cai no satirico, no libidinoso, causando
estranhamento. Logo na primeira estrofe o estranho vem a tona
quando o eu poético admite ter uma vida de celibatario
interrompida por um episddio cdmico, de forma a preparar o
leitor para algo que esta por vir, uma vez que o celibato,
segundo 1 Corintios 7, prega que ¢ bom para o homem nio ter
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relagdes sexuais com uma mulher, afirmagdo que, aqui,
funciona em registro certamente irénico. No inicio da segunda
estrofe, o eu poético admite que frequentava clandestinamente
a casa de um ministro, fazendo jus a interrupcao do seu celibato,
e continua mantendo o mesmo tom: descreve um marido velho,
feio, senil, magro e uma esposa mocga e inteligente, depreciando
aquele e enaltecendo esta, produzindo imagens dissociadas e
dissonantes, que resultam em uma comparacao grotesca, além
de delinear uma caricatura bastante execravel do marido.

A terceira estrofe vem carregada de sinestesias em que
descreve a natureza de forma extremamente sublime, para na
proxima estrofe voltar ao estranho, explicitando assim o
movimento circular do poema. Por conseguinte, na quarta
estrofe, o eu poético aparece “satisfeito como um lobo farto”,
cujo “olhar é lambedor”, remetendo a imagens animalescas e
enfatizando o grotesco através desse olhar, uma vez que tal
imagem ¢é proveniente de campos semanticos contrastantes
entre si. Imagens que, por sua vez, divergem de “languidos
olhos de chinesas, talhados em améndoas”, que implicam
delicadeza. As trés estrofes seguintes mostram, uma vez mais,
a beleza, o sinestésico, a nostalgia, reforcando a interpolacao de
estrofes de cunho grotesco e sublime, que favorecem o
funcionamento do poema.

A oitava estrofe ¢ aquela que corta o0 movimento, que
institui o susto, que rebaixa o sublime das estrofes anteriores,
em que o eu-poético “sente o barulho” do marido subindo as
escadas goticas, que, por essa caracteristica, acabam por
remeter ao belo roméantico (talvez aqui uma critica a esse
movimento).

E a ultima estrofe é aquela do grotesco galhofeiro,
satirico, inesperado, causando uma explosdo de riso. A imagem



ISABELA MELIM BORGES 102

de um interrogatdrio feito por um “olhar penetrante” de um
marido trémulo, que aparentemente ja suspeitava do ato
depravado, ¢ suspensa pelo quadro de uma esposa artista e
audaciosa de voz “doce e serena”, que se refere ao amante como
o dentista, trazendo o risivel por meio de uma imagem
totalmente descabida e sem sentido. Contudo, ha outro
estranhamento proporcionado pelas imagens de “escaler ao
vento” e do “dentista” que também aparecem em “Ave-Maria”,
parte de Sentimento dum ocidental, de Cesario Verde’, e ao
trazer essas imagens, o poeta, novamente, incita o burlesco,
vulgarizando e trogando o poema de Verde, rebaixando-o de
forma grotesca.

Consideracoes finais

Percebe-se, através dessa rapida explanacdo, que a
poética de B, Lopes espelha o real de forma subjetiva,
valorativa, impressionista, que ¢ capaz de recriar, a partir do
concreto, uma realidade imaginaria, reinventada, cuja
linguagem aproxima-se da prosa, da linguagem do cotidiano.
Todavia, ela ¢ carregada de poesia e de criagdo. E ¢ nessa
criacdo que vive o grotesco:

As criagdes fabulosas, os seres dos quais a razdo, a
legitimagdo, ndo pode ser extraida do co6digo do senso
comum, excitam com frequéncia em nodés uma
hilaridade louca, excessiva, e que se traduz em
laceragdes e esvaziamentos interminaveis. O comico
¢, do ponto de vista artistico, uma imitagdo; o
grotesco, uma criagdo [...] o grotesco ¢ uma criagdo

’ Disponivel em https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/documentos/?action=down
load&id=131202. Acesso em 3 ago. 2021.
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mesclada de uma certa faculdade imitadora de
elementos preexistentes na natureza. Quero dizer que
nesse caso o riso ¢ expressdo da ideia de
superioridade, ndo mais do homem sobre o homem,
mas do homem sobre a natureza. (BAUDELAIRE,
2008, p. 46-47).

A desorientagdo, o questionamento das convengoes, a
constatagdo do impossivel e a revelagdo de outra realidade, seja
ela assustadora ou ridicula, estdo presentes em todas as
manifestacdes do grotesco. Desse modo, concordando com
Baudelaire, vale afirmar que Pizzicatos esta repleto de criagdes
grotescas, de estranhamento, de elementos sarcésticos, ironicos
ou simplesmente risiveis. Porém, essas formacdes ndo se
apresentam apenas nas imagens produzidas e sim na propria
forma do movimento do poema.

O B. Lopes de Pizzicatos ¢ um poeta de assuntos
transitorios, relativos, prosaicos, indigestos (um Nelson
Rodrigues, poeta, da virada do século XIX para o XX, dada a
ironia e aspereza com que retrata as relagdes sociais), 0 que
amplia sobremaneira o lirismo da sua obra. Contudo, nem
sempre B. Lopes se mantém dessa maneira, pois seu olhar
alcanga outros horizontes: / “Abri, aos rogos de um vao desejo,
/ A prisdo triste dos sonhos meus, / E os sonhos vejo/ Batendo
as asas, dizendo adeus!” / — versos de “Ultimo Sonho”, do livro
Val de lirios (1945), sendo este mais um exemplo da
dissonancia presente na sua obra como um todo, que se dilata e
vai além dos Pizzicatos.

Desse modo, podemos assumir a dissonéncia na lirica
do poeta de Rio Bonito, considerando o movimento pendular
entre o sublime e o grotesco percebido em Pizzicatos (assim
como em outros livros de B. Lopes que merecem ser analisados)
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e lembrando que a poesia moderna, de acordo com Friedrich, é
aquela que “ndo quer mais ser medida em base ao que
comumente se chama realidade” (1991, p. 17), mas que ¢
transformada.
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A RECEPCAO CRITICA DE CARVALHO JUNIOR

Leandro Scarabelot”

Embora Carvalho Junior tenha sido uma figura
importante da geracdo antirromantica de 1870, ainda hoje a
critica e a historiografia literaria parecem dar-lhe pouca
atencado, ora o deixando de fora, ora o mencionando brevemente
em seus escritos. Seus poemas, fruto de uma leitura sui generis
de Baudelaire ', mostram, além de um acentuado teor de
sensualidade e amor carnal, uma concepcao de mulher diferente
daquela que os epigonos do romantismo faziam circular naquele
momento, trazendo assim um novo ar para a poesia brasileira
de entdo. Tais caracteristicas de sua poesia, no entanto, ndo
lograram sucesso entre todos.

Machado de Assis, no artigo intitulado “A nova
geracdo”, por exemplo, caracterizou-a como “violenta, as vezes
repulsiva, priapesca, sem interesse” (ASSIS, 1879, p. 384), o
que, todavia, ndo o impediu de afirmar que Carvalho Junior “era
poeta e de raga” (ASSIS, 1879, p. 384). Apesar do elogio, esta
e outras criticas do periodo auxiliaram a levar o jovem, que
gozava de certo prestigio entre seus pares, ao ostracismo
literario, sendo parcialmente recuperado apenas a partir de 1938
com a publicagdo da Antologia dos poetas brasileiros: poesia

* Doutorando em Literatura pelo Programa de Pés-Graduagdo em Literatura da
Universidade Federal de Santa Catarina / CAPES. E-mail: leandro-
scarabelot@hotmail.com. Curriculo Lattes: http:/lattes.cnpq.br/2559816266402954

! Cf. CANDIDO, 1989; AMARAL, 1996.
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da fase parnasiana, de Manuel Bandeira. A fim de trazer luz
aos motivos de tal apagamento, o presente capitulo busca
recuperar as criticas publicadas em periddicos no momento da
publicacdo de Parisina.

Quem foi Carvalho Jinior?

Francisco Antonio de Carvalho Junior, o poeta das
Hespérides, nasceu em 06 de maio de 1855 na cidade do Rio de
Janeiro. Em 1873, entdo com 18 anos, ingressou na Faculdade
de Direito de Sao Paulo. Dos cinco anos que o curso durava,
dois deles teve o poeta de frequenta-los em Recife por conta de
um problema no coracdo que o levaria a 6bito dias antes de
completar 24 anos.

Durante o periodo em que cursou a faculdade, Carvalho
Junior colaborou em diversos periddicos, como A Provincia
(PE), A Reforma: Orgdo Democratico (RJ), A Repuiblica (SP),
Almanak do Mequetrefe (RJ), Comedia Popular (RJ), O
Besouro (RJ), publicando ndo apenas poemas, mas também
alguns folhetins e textos de critica literaria, os quais, junto com
um drama e excertos de conferéncias, foram compilados no
livro Parisina (1879), organizado, prefaciado e publicado
postumamente por Artur Barreiros, que contou com a
colaboragdo de outros amigos do poeta. Eis, em linhas gerais,
sua vida.

Parisina e Hespérides
O livro Parisina esta dividido em cinco segdes: 1)

Parisina — drama em 3 atos; 2) Hespérides — Versos; 3)
Folhetins — “Aspasia (Fantasia)”, “Necroloégio de um...”, A
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estatua de carne”, “Um amor filésofo (Romance
microscopico)”’, “Fervet Opus”; 4) Critica literaria — “O
Romance”, “A morgadinha de Val-Flor”, “Ardentias — Carta ao
amigo Castro Rebello Jinior”; 5) Varios (Escritos Politicos) —
“A evolugdo democratica”, “A legenda republicana”, “A
liberdade de cultos”. Embora o prefacio do drama e a se¢do de
critica literaria nos revelem dados interessantes acerca das
concepgoes estéticas de Carvalho Junior, nés os deixaremos de
lado para nos deter especificamente na segunda secdo, que
contém Seus Versos.

Hespérides é composta por 22 poemas, dentre os quais
vinte sdo sonetos, contando ao todo com 304 versos. De tais
poemas, doze sdo escritos em alexandrinos, nove em
decassilabos e apenas um deles em redondilha maior, isto ¢, sdo
poemas que contam, respectivamente, com doze, dez e sete
silabas métricas. Desses 22 poemas que compdem Hespérides,
“onze, pelo menos, sdo cenas de alcova” (LOBO, 1998, p. 564).
Excetuando-se dois ou trés que ndo possuem teor erdtico, a
alcova surge como cenario para a aparicdo da mulher — uma
mulher “real” e “exuberante em seus contornos”, para trazer as
mesmas palavras que Carvalho Junior usa no poema “Profissao
de f¢”. De modo muito resumido, esta é a estrutura formal de
seu livro.

Nao devemos, porém, nos deixar enganar por essa
brevidade, pois, como bem pontuaram Barbara Magalhdes e
José Américo Miranda em sua introducdo a edicdo de
Hespérides como livro independente, o que mais nos
surpreende na poesia de Carvalho Janior “é a desproporgdo
entre sua extensao (pequena) e sua importancia (muito grande)”
(MAGALHAES; MIRANDA, 2006, p. 7). Tal contraste,
afirmam os prefaciadores, “nos faz lembrar o que disse Ezra
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Pound da obra de Safo, ideia que retomamos, trocando as
palavras, para casa-las com a circunstancia e o caso de nosso
poeta: ele escreveu tao pouco que se pode 1é-lo como nao lé-lo;
mas quem o ler verd que valeu a pena” (MAGALHAES;
MIRANDA, 2006, p. 7). Trazemos suas palavras, pois, como
bem lembram Gléria Carneiro do Amaral (1996) e os
mencionados prefaciadores de Hespérides, embora atualmente
a obra do poeta tenha caido no oblivio, alguns de seus poemas,
como “Profissdo de F¢”, “Némesis” e “Antropofagia”, ndo so
foram muito famosos em seu tempo, mas também figuram em
importantes antologias de poesia brasileira, como as de Manuel
Bandeira (1996 [1938]), Péricles Eugénio da Silva Ramos
(1959, 1965) e Benjamin Abdala Junior (1985). Além dos
poemas mencionados, “Lusco-fusco” e “Apres le combat”
também constam entre os mais famosos do poeta. Outros, como
“O perfume”, “Plastica”, “Idolo negro”, “Sulamita”,
“Adormecida” e “Helena”, embora ndo tdo famosos quanto
aqueles, sdo dignos de leitura e apreciagdo. Dito isto, passemos
arecepcao de sua obra nos periddicos de entdo.

A recepcio da obra

Por ser escritor de apenas uma obra — postuma e sem
reedi¢cdes ainda por cima — Carvalho Junior ndo possui uma
fortuna critica muito vasta. Nesta se¢@o, veremos as criticas que
0 jovem poeta recebeu na época do langamento de seu livro. Por
mais paradoxal que isso possa parecer, a0 mesmo tempo em que
a maioria de seus criticos e amigos afirmava que, se ndo
houvesse sido arrebatado tdo jovem, ele teria sido um dos
maiores poetas de nossas letras, Carvalho Jinior ndo chegou a
gozar de grande prestigio entre aqueles que se debrugaram sobre
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sua obra. A lascivia e os tragos baudelairianos de seus poemas
chamaram mais a aten¢@o do que suas qualidades. Se a profecia
se realizaria, ndo podemos saber; o que sabemos ¢ que ninguém
passou (e provavelmente ndo passara) incolume a leitura de seus
Versos.

Para comegar, entdo, vejamos o0 que seu primeiro
critico, Artur Barreiros, escreveu no prefacio de Parisina.
Embora ndo esteja em nenhum periddico, esta critica €
importante, pois parece ser o diapasdo das outras que a ela se
seguem. Além de trazer uma pequena biografia acerca do poeta,
o prefaciador também explica a divisdo da obra tecendo
algumas consideragdes acerca de cada uma de suas se¢des. De
Hespérides, Barreiros (1879, p. XII) menciona que seus
“primorosos sonetos” sdo “escritos ao jeito dos de Baudelaire e
modificados a0 mesmo passo pelo temperamento e pela
individualidade do poeta”, ganhando assim um tom “menos
satanico e mais quente” que o original. Para ele, esta é a “poesia
da febre, da sensualidade, do prazer levado até a dor, do beijo
que fere, do amor que rasga as veias, num deslumbramento e
num delirio, para beber o proprio sangue”. Embora mencione
que deve haver um “tanto quanto de artificial” no
“descompassado amor a carne” dos poemas de Carvalho Junior,
Barreiros ndo deixa de ressaltar a originalidade do falecido
poeta ao usar as palavras de Théophile Gautier sobre as Flores
do Mal para se referir aos seus versos, a saber, que “a poesia
pode ser ma; comum nunca o ¢’ (BARREIROS, 1879, p. XII).
Por fim, o critico ressalta as qualidades na versificagdo de
Carvalho Junior, afirmando que ele “respeita propriamente a
versificagdo”, fazendo-o “corretamente e sem custo”
(BARREIROS, 1879, p. XII).
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E interessante notar que, embora nio negue a influéncia
de Baudelaire, Artur Barreiros da destaque a “individualidade
do poeta”, ressaltando que Carvalho Junior ndo se limitou a
mera copia. Também ¢ interessante perceber que, embora o
prefaciador sinalize a sensualidade feroz (poderiamos dizer
sadica) e a animalidade que aparecem na maioria dos poemas,
ele ndo o faz em tom de censura, mas como algo proprio do ou
incorporado pelo poeta — e digo incorporado porque, como
vimos, Barreiros ndo deixa de desconfiar de certa artificialidade
nesses aspectos de sua poesia. Por fim, vale mencionar que,
conforme bem observou Gloria Carneiro do Amaral (1996, p.
71), apesar do tom elogioso presente no prefacio, bastante
comum a época — e ainda mais tratando-se de uma obra postuma
—, surpreende-nos sua “observacdo pertinente sobre os poemas,
que sera confirmada pela critica posterior”.

Passando agora para as criticas em periddicos, temos o
comentario laconico e superficial de Silva Pinto (1879, p. 1-2)?,
o qual em suas “Notas de Viagem”, na Gazeta da Noite (RJ),
refere-se ao poeta como “um dos mais pujantes talentos da
geracdo hodierna, prematuramente arrancado as glorias de
nossa patria”, e traca uma breve sintese sobre as cinco segoes
do livro. Sobre Hespérides, menciona que nela “vém os belos
sonetos delicados, com que o poeta deu a nossa poesia as
verdadeiras formulas da inspiracdo de Baudelaire™.

Também na Gazeta da Noite (RJ) foi publicada uma
“Homenagem ao dr. Carvalho Junior™, por Mucio Teixeira, na
qual o poeta de Novos Ideais (1880) chama-lhe “um dos mais

2 Provavelmente o portugués Antonio José da Silva Pinto (1848-1911).

3 Segundo consta na breve introdugdo a homenagem (ed. 150), o texto havia sido
originalmente publicado no Comércio de Porto Alegre (RS), o qual ndo se encontra na
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Os comentarios aqui citados provém da
continuag@o da homenagem publicada na ed. 151.
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fortes gladiadores dos modernos ideais, um dos mais fiéis
evangelizadores da Ideia Nova”. Segundo ele, Carvalho Junior
teria obedecido “a sua natureza” e as “ideias contemporaneas”,
sentindo-se “fatalmente atraido para o real, para o positivo”.
Nega, no entanto, que a escolha de determinada escola dependa
apenas da “individualidade psicoldgica de um escritor”, pois €
possivel que suas energias intelectuais fagam com que se
emancipe tanto das “disposi¢des de sua propria natureza”
quanto de “certas exigéncias da sua época”.

Tratando especificamente sobre os versos de Carvalho
Junior, aponta qualidades que logo se tornaram ponto pacifico
em sua fortuna critica: “Impecavel no metro, primoroso nas
imagens, abundante de rimas e cuidadoso na frase, suas
produgdes, traduzindo sua individualidade, representam seu
tempo” (TEIXEIRA, 1879b, p. 2). Embora sejam todas de
cunho bastante geral, é interessante notar que, salvo engano
nosso, estas sdo as mesmas qualidades apontadas nos nossos
parnasianos. Para Mucio Teixeira (1879b, p. 2), o poeta de
Hespérides era “Harmonioso como Bocage, e inspirado como
Petrarca” na medida em que, “como eles, também o soneto era
de preferéncia a moldura formosa dos espléndidos quadros de
sua imagina¢do”. Aqui, embora a preferéncia pelo soneto seja o
elo, ndo deixa de ser curiosa a jungdo antitética de nomes como
Bocage e Petrarca, sendo este lembrado por seu amor a Laura e
aquele por seus poemas erdticos ¢ satiricos.

Outro ponto pertinente na homenagem de Mducio
concerne a sua visdo sobre os estilos utilizados pelo poeta ou as
“escolas” em que se filiou. Segundo ele, em “Profissdo de f&”,
Carvalho Junior “aparece como realista, sincero e franco” e
assim continuaria a se manifestar em poemas como “Idolo
negro”, “Margarida Gautier” e “Plastica”. Ainda segundo
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Mucio (1879b, p. 2), poemas como “For ever”, “Simia”, “Apres
le combar” e “Lusco-fusco”, que foram “escritos mais tarde,
manifestam que o poeta vivia num labutar constante,
acompanhando a evolugao literaria, passando de uma para outra
escola, mas sempre conservando a sua personalidade”. Por fim,
pelo menos naquilo que nos concerne, ele menciona que a musa
grega o acompanhou em todos os tempos, e confere ao poema
“Helena” o epiteto de uma “bela pagina satdnica”,
provavelmente pelo quadro de adultério pintado no poema. A
primeira vista, o que se percebe nesta divisdio ndo ¢
especificamente a forma, mas o conteido dos poemas. Naqueles
a que chama realistas, com excegao de “Margarida Gautier” —
personagem principal de 4 dama das camélias —, todos eles dao
preferéncia a descri¢ao do corpo feminino, descricdo esta que,
por oposi¢do, sempre remete as “belezas de missal” do
romantismo. Naqueles que seriam de outras escolas, a exce¢ao
de “Simia” — poema que, conforme indicado por Antonio
Candido (1989), ¢é parte tradugdo, parte criagdo a partir do
poema “Le cadre” (A moldura), de Baudelaire —, todos se
referem a uma situagdo “pds coito”, ou, como no caso de
“Helena”, apds um caso de adultério. No que tange a forma, ¢
valido mencionar que, enquanto naqueles que Mucio considera
realistas temos dois decassilabos e dois alexandrinos, nos que
considera sendo de outras escolas encontram-se apenas versos
alexandrinos. Embora ndo seja esse o objetivo deste capitulo,
tais consideragdes sao importantes na medida em que fornecem
pistas sobre a compreensdo dos contemporaneos acerca do
realismo poético entdo em voga.

Em O Megquetrefe (RJ), George Franck (1879, p. 2) faz
uma breve sintese do poeta e de seu livro, mencionando apenas
de passagem as Hespérides com seu “grande numero de
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sonetos, todos moldados pela escola realista”. Na Revista
Hlustrada (RJ), A. Gil (1879, p. 2) também comentou o livro
postumo do finado poeta, e, como 0s outros, mencionou apenas
de passagem os “belos sonetos, vazados nos moldes da escola
moderna”, para em seguida se deter sobre o drama.

Capistrano de Abreu (1879, p. 2), em sua se¢do “Livros
e Letras” da Gazeta de Noticias (RJ), também comentou
brevemente sobre o livro Parisina. Sobre as Hespérides
menciona que nela constam “sonetos inspirados por Baudelaire,
isto ¢, pelo que o realismo tem de mais cru” e afirma que
“Qualquer que seja a impressao moral, ndo pode contestar-se
que o Sr. Carvalho Junior poderia ocupar uma posigao elevada
na literatura patria, se a morte ndo o roubasse aos 24 anos de
idade” (ABREU, 1879, p. 2). Em outras palavras, apesar da
licenciosidade de seus versos, Capistrano via em Carvalho
Junior um excelente poeta.

Na secdo “Publicagdes” do jornal O Espirito-Santense
(ES) h4a uma breve nota sobre a publicagdo de Parisina, na qual
se 1€ o seguinte: “Poeta e dramaturgo, filiado a escola realista
de que Balzac abriu as portas a nova literatura, Carvalho Janior
na Parisina mostrou ser o mais ardente sectario da nova escola.
Seus sonetos sdo ainda a sintese do quanto ele amava Byron e
Zola”. Dentre todas as mengdes a sua obra, esta é a Ginica que
lhe confere filiacao a escola byroniana e que ndo menciona o
cunho baudelairiano de seus versos. Tal postura nos leva a
seguinte questdo: teria este critico lido seus versos ou ficado
apenas no prefacio do drama?

No jornal A provincia do Parand (PR), Vicente
Machado (1879, p. 2) traz um breve relato de cunho biografico,
no qual comenta que o poeta possuia “o fino riso baudelairiano,
capaz de assustar burgueses, e a mais rotunda obesidade
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fradesca”. Comenta de passagem sobre Hespérides, referindo-
se a ela como “uma colecdo de inspirados e corretissimos
sonetos, da escola moderna, verdadeiramente baudelairianos”.
Ele também menciona a existéncia de “poesias liricas” de
Carvalho Junior que, embora “primando pela forma e
concepgao, nao foram publicadas nos — Escritos Postumos™.

Em A4 América — Revista Quinzenal (RJ), Filinto de
Almeida (1879a e 1879b) dedica um espago razoavelmente
grande a critica do livro de Carvalho Junior, tecendo
comentarios tanto sobre o drama Parisina, quanto sobre os
versos de Hespérides. Sobre esta ultima, Almeida (1879b, p. 3)
escreve que € uma “tdo pequena quanto formosa colecdo de
sonetos baudelairianos, duma inteira correcdo artistica e
perfeitamente modernos. No seu género, estes sonetos sdo dos
melhores que temos visto de autores nacionais”. Cita, entdo, o
soneto “Profissdo de fé¢” e afirma que ele nos dd a

perfeita ideia de todos os outros: a profissao de fé foi
religiosamente observada. Nos tons candentes dos
seus versos imprimiu o poeta toda a sensualidade de
um temperamento tropical. H4 uma extrema
volipia enervante, a flutuar a tona de cada ideia. Diz-
se, em cada verso, com a mais rude franqueza, a
cena tumultuaria do amor livre, tirano,
afrodisiaco, que salta por cima do pudor social
para ir beijar os libios imidos da mulher que se
lhe entrega sem resisténcia e sem medo.

Nao faltara quem os qualifique de imorais ¢ lhes
vede a entrada no santudrio augusto da familia.
Ninguém, entretanto, deixara de os admirar como
pecas artisticas de subido valor.

O realismo ndo ¢é o materialismo. A completa
materialidade na poesia produz aquilo. Convimos
que se cante a devassidio e a dissolu¢cio moral para
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as combater, como na Morte de d. Jodo,
simplesmente para as descrever, fazendo o poeta a
exposicio de seus gozos sensuais, nio pode estatuir
principio alevantado nos ideais da nova geracio,
que ¢ uma falange de combatentes extremos a
sacrificar-se pela justica e pelo bem, resumo
resplandecente  da  perfectibilidade = humana.
(ALMEIDA, 1879b, p. 3, italicos do autor, grifos
Nnossos)

A citacdo € longa, porém relevante. Embora alguns dos
elementos j4 nos sejam familiares — preferéncia pelo soneto,
molde baudelairiano, zelo pela forma, excesso de lubricidade —
duas coisas, no entanto, sdo dignas de nota: 1) a mengdo a
mulher “que se lhe entrega sem resisténcia e sem medo”, sendo
esta a primeira vez que se toca em tal assunto acerca da poesia
de Carvalho Junior; 2) a mencdo sobre a possibilidade de
qualificar seus versos como “imorais”, que ja haviamos visto
em Capistrano de Abreu. O que ha de novo neste ultimo ponto
¢ a dupla possibilidade de leitura acerca de seus versos: ele
canta a “devassiddo e a dissolugdo moral para as combater”
como fez Guerra Junqueiro ou o faz “simplesmente para as
descrever”, expondo seus “gozos sensuais”? Tal ponto se torna
interessante na medida em que, dada a posi¢do do poeta acerca
do teatro*, ndo sabemos até que ponto seus versos podem ser
lidos como uma tentativa de combater a dissolugdo moral por
sua despudorada exposi¢do ou como uma tentativa de chocar a
“burguesia” — se € que se pode falar em burguesia no Brasil de

4 Segundo Carvalho Junior (1879) seria dever do dramaturgo corporificar problemas
sociais, teses filosoficas, etc., a fim de instruir a multidao, de forma que ela possa sentir
e compreender os conhecimentos alcangados pela ciéncia e pela filosofia
contemporaneas. Para ele, a literatura de sua época estaria dominada por certa “vis
cognoscendi”, isto €, pela forca do conhecimento, e apresentaria um “ndo sei que de
cientifico, de positivo, de pratico, de utilitario, enfim”; com isso, o “nivel do ideal baixa
consideravelmente e o belo funde-se na verdade.” (CARVALHO JUNIOR, 1879, p. 5)
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entdo — a partir de descri¢gdes voluptuosas. Em conjunto com a
maioria dos seus criticos contemporaneos, como Candido
(1989) e Amaral (1996), tendo a encara-los desta ultima forma,
isto é, como tentativa de épater le bourgeois, pois, levando-se
em conta seu apreco por Baudelaire, tal leitura parece ser a mais
plausivel.

Dentre todas as criticas que foram feitas a Carvalho
Junior, a que traremos agora — mesmo que ndo trate
exclusivamente dele — ¢ a que ficou mais famosa, sendo
mencionada pela maioria dos criticos posteriores, tanto nos
manuais de literatura quanto em estudos especializados. Trata-
se do texto “A nova gera¢do”, de Machado de Assis. Nao
pretendo aqui me deter sobre o texto machadiano como um
todo, pois, além de assaz conhecido, ndo ¢ o foco deste capitulo.
Trago, no entanto, suas consideracdes sobre a poesia de
Carvalho Junior, pois elas acabam esclarecendo, ou melhor,
aprofundando alguns apontamentos dos criticos anteriores.

Para comecar, vejamos o que o critico diz sobre o
“realismo”. Segundo ele, esta seria a bandeira “mais fragil de
todas” as que foram hasteadas pela nova geragdo, “porque ¢ a
negacdo mesma do principio da arte” (ASSIS, 1879, p 378).
Ainda de acordo com Machado de Assis, “tal doutrina é aqui
[no Brasil] defendida, menos como a doutrina que é, do que
como expressao de certa nota violenta” e cita como exemplo
dela os sonetos de Carvalho Junior para logo em seguida
afirmar que “de todas as [bandeiras] que possam atrair a nossa
mocidade, esta ¢ a que menos subsistira, € com razdo; nao ha
nela nada que possa seduzir longamente uma vocagdo poética”
(ASSIS, 1879, p 378). Suas palavras ndo deixam de ter um
fundo de razdo. E verdade que o “realismo poético”, tal como
foi apresentado naquele momento, ndo durou muito; contudo,
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ndo se pode deixar de notar que ha ecos da lascivia e das
descricdes voluptuosas de Carvalho Junior em poetas
contemporaneos € posteriores a ele, como Teodfilo Dias,
Fontoura Xavier, Raimundo Correia, Medeiros e Albuquerque,
Venceslau de Queirds, Cruz e Souza, dentre outros®. Claro que
se poderia argumentar que esse tom provém de uma fonte
comum, que ¢ Baudelaire, mas também vale argumentar que se
ndo a sua influéncia, foi pelo menos a sua precedéncia que
cultivou o solo para o florescimento de tal erotismo em nossas
letras.

Aliés, ja que mencionamos Baudelaire, vejamos o que
Machado diz sobre sua influéncia nos poetas da “nova geragiao”.
Segundo ele, ndo é possivel afirmar se tal “imitagdo ¢ mais
intencional do que feliz”, uma vez que o “tom dos imitadores ¢
demasiado cru; e alias ndo ¢ outra a tradi¢do de Baudelaire entre
nos. Tradi¢do errdnea. Satanico, va; mas realista o autor de D.
Juan aux enfers e da Tristesse de la lune!” (ASSIS, 1879, p.
380). No que tange especificamente a Carvalho Junior,
Machado de Assis (1879, p. 384) admite que Baudelaire o tenha
fascinado e lhe inspirasse algumas de suas composicdes,
buscando o poeta “segui-lo na viveza da pintura, na sonoridade
do vocabulo”, todavia, admite também que ¢ a “individualidade
propria do Sr. Carvalho Jinior” que transparece no livro e que
acaba por domina-lo todo (cf. ASSIS, 1879, 385)°. Embora

5 Segundo Péricles Eugenio da Silva Ramos, “A linha sensualista do Realismo
brasileiro, isto ¢, a linha de Carvalho Jinior e Te6filo Dias, explica ainda certas notas
do nosso Parnasianismo, como a “Satinia” ou “De volta ao baile” de Bilac, e ndo se
veria esgotada dentro de um decénio: as Cangdes da decadéncia de Medeiros e
Albuquerque, por exemplo, compostas entre 1883 e 1887, ostentam um realismo sexual
cruamente exposto” (RAMOS, 2004 [1955], p. 99).

¢ Abro aqui um paréntese para lembrar que, em “A arte de Baudelaire” — incluida na
“Introducdo Geral” a obra completa de Baudelaire —, Ivan Junqueira (1955) faz uma
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Machado de Assis ndo deixe de ter certa razdo com relagdo a
leitura enviesada de Baudelaire, € valido dizer, juntamente com
Antonio Candido em “Os primeiros baudelairianos”, que ele s6
formalmente tinha razdo, pois

Hoje podemos perceber que historicamente a razio
estava com os mocos que deformavam segundo as
suas necessidades expressivas, escolhendo os
elementos mais adequados a renovacio que
pretendiam promover e de fato promoveram.
Esses elementos (o "descompassado amor a carne" e
o "satanismo", para usar as expressdes de Artur
Barreiros) representavam atitudes de rebeldia. [...]
foi um grande instrumento libertador esse
Baudelaire unilateral ou deformado, visto por um
pedaco, que fornecia descricdes arrojadas da vida
amorosa e favorecia uma atitude de oposi¢cdo aos
valores tradicionais por meio de dissolventes como
o tédio, a irreveréncia e a amargura. (CANDIDO,
1989, p. 25, grifos nossos)

Em sua critica, Machado de Assis também registra a
influéncia francesa na parte da métrica, seja na “exclusdo ou
decadéncia do verso solto”, isto é, do verso branco ou sem rima,
seja no “uso frequente ou constante do alexandrino”. Ainda
tratando de forma geral sobre os “novos poetas”, Machado
afirma que eles ndo sdo um “grupo compacto”, embora
indiquem um movimento de transicado. Em tal movimento,
segundo ele, ainda existiriam alguns membros que, apesar de
certa rebeldia latente, continuavam sendo “fiéis as tradi¢des
ultimas do romantismo”, como Lucio de Mendonga e Tedfilo

afirmacdo bastante semelhante em relag@o ao poeta das Flores do Mal e a Edgar Allan
Poe, muito embora o resultado de sua consideragao seja diferente da machadiana, uma
vez que embora reconhega as reverberagdes que o Poetic Principle de Poe causou em
Baudelaire, Junqueira nega que o texto tenha modificado completamente sua concepgao
poética.
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Dias. Contrastando com estes ultimos, d& como exemplo
Carvalho Junior, o “representante genuino de uma poesia
sensual, a que, por inadverténcia, se chamou e ainda se chama
realismo” (ASSIS, 1879, p. 382). Em seguida afirma que
“InJunca, em nenhum outro poeta nosso, apareceu essa nota
violenta, tdo exclusivamente carnal” (ASSIS, 1879, p. 382). Na
visdo de Machado, Carvalho Junior ndo conhecia “as
atenuagOes da forma, as surdinas do estilo; aborrecia os tons
médios. Das tintas todas da paleta a que o seduzia era o
escarlate. Entre os vinte sonetos que deixou, raro € o que nao
comemore um lance, um quadro, uma recordagdo de alcova”
(ASSIS, 1879, p. 384). Na esteira de Artur Barreiros, o critico
questiona sobre a sinceridade contida na lascivia de Carvalho
Junior, sugerindo que “o poeta carrega[va] a mao, para efeitos
puramente literarios” (ASSIS, 1879, p. 383). Respondendo a
ele, embora um pouco tarde para que nos possa ouvir, dirlamos
que pouco importa a sinceridade de seus versos; o que importa
€ que poeticamente ela teve efeito e, com isso, trouxe um novo
tom a poesia de entdo.

Seguindo adiante, ainda temos mais dois autores — ou
melhor, uma autora e um autor — que abordaram os versos de
Hespérides em periddicos da época. Sdo eles um certo
Mirandola € D. Guiomar Torresdo, ambos assinando criticas
que aparecem no inicio de 1880. Comecemos pela ultima, cuja
critica aparece no “Folhetim” da Gazeta da Noite (RJ) e se
ocupa de todo o livro de Carvalho Jinior. De acordo com suas
palavras,

o mérito superior deste excepcional livrinho, consiste
principalmente nos seus formosissimos versos.

Comecamos a 1é-los com um desdém, penetrado de
davida, com uma frase, que aplicamos
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promiscuamente no decurso da nossa peregrinacdo
anual pelo Saara da poesia d’aquém e d’além-mar: i/
faut de la poésie mais trop n’en faut.

Pouco a pouco, operou-se em nds um reviramento,
tomou posse das nossas faculdades um enlevo
progressivo, lemos e relemos esses versos
admiravelmente cinzelados, essa poesia original,
impetuosa e ardente, que tem estranhas audacias
pagas e deliciosos toques delicadissimos.

Carvalho Junior, embora no advento da sua malograda
carreira literaria, revela-nos dotes eminentissimos,
impde-se-nos como um dos primeiros poetas do
Brasil, o pais das florescéncias exuberantes e das
imaginagdes ardentissimas.

A metrifica¢io correta, a forma opulenta, o esmero
do achevé, o tom geral da composicao, assemelham
extraordinariamente as composicdes de Carvalho
Junior as de Gongalves Crespo.

Ha divergéncia no ponto de vista, mas ha grandes
afinidades na maneira artistica, e sdo elas de per si
uma afirmac@o brilhante para o poeta da Parisina.
(TORRESAO, 1880, p. 1, italicos da autora, grifos
Nnossos)

Além de suas hipérboles — “formosissimos versos”,
“toques delicadissimos”, “dotes eminentissimos”, etc. —, que
fazem parte da retorica laudatoria da época, chamam atengdo
algumas de suas observagdes. Descontando o que ja nos €
familiar — o0 esmero do poeta no achevé dos versos, sua correta
metrificagdo ¢ sua originalidade poética, qualificada como
“impetuosa e ardente”, além de temperada com “estranhas
audacias pagas” —, o que nos chama a atengdo é sua comparagao
com Gongalves Crespo, o poeta das Miniaturas (1871). Sinalizo
tal comparacao, pois, posteriormente, José¢ Verissimo (1963, p.
265) elegeria justamente as Miniaturas como “a primeira
manifestacdo” do parnasianismo no Brasil. Ao comparar suas
criacdes, é possivel identificar alguns elementos, tanto de forma
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quanto de contetudo, que contém certas semelhangas, a saber, o
uso dos sonetos (“Camarim”, “N. H.”, “Modesta”, “Sara”), o de
versos alexandrinos (“Sara - I, III, VI”), as descrigdes de
cenarios (“O Camarim”, “Nera”), as comparagdes da mulher
com uma escultura ou estatua paga (“Sara”), a descricdo do
olhar e do andar feminino como “felino” (“Sara - III”, “Uma
andaluza”), a sensualidade (“Sara”, “Nera”), bem como uma
ndo usual analogia entre o amante e um “abutre esfaimado”
(“Destinos”), muitos dos quais, poder-se-ia novamente
argumentar, provém da mesma fonte: Baudelaire. No entanto,
como bem pontua a critica, ha “divergéncia no ponto de vista”,
pois Gongalves Crespo ainda tem um qué de romantismo, e
onde este atenua a sensualidade, Carvalho Junior carrega nas
tintas.

Por fim, como ultimo representante das criticas feitas a
Carvalho Junior em periddicos contemporaneos ao langamento
de seu livro, temos o critico que assina como Mirandola’ na
Revista Musical e de Belas Artes (RJ). No final da secdo
intitulada “Bibliografia”, Mirandola se ocupa de Carvalho
Junior apontando sua “individualidade poética” como “uma das
mais acentuadas, mais fulgentes e mais rapidas” que ja havia
visto. Elogios a parte, afirma o critico que o poeta

7 Embora possa parecer (ou até ser) um pseuddnimo, creio que se trate de Giorgio (ou
Jorge) Mirandola, cantor da Opera lirica italiana que se apresentava em Sdo Paulo de
1874 até 1877 e que, apos algum incidente no teatro que levou sua companhia ao
descrédito, mudou-se para o Rio de Janeiro com sua esposa a fim de continuar
trabalhando na mesma profissdo (Sobre sua companhia em Sao Paulo, cf. o Correio
Paulistano (SP) e sobre sua chegada ao Rio de Janeiro, cf. Jornal do Comércio (RJ) no
periodo de 1870-1879 na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional). As publicagdes
de Mirandola na Revista Musical e de Belas Artes (RJ) se iniciam, assim como a revista,
em 1879. Trago estas informagdes, pois, até o momento, salvo engano, o critico ainda
ndo havia sido identificado. Cf. o livro De poeta a editor de poesia: a trajetoria de
Machado de Assis para a formagdo de suas Poesias completas [online], de Fabiana
Gongalves, 2015, p. 74.
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possuia a espontaneidade febril dos talentos
pujantes que deixam-se arrastar  pelo
temperamento, bom ou mau grado seu desejo; — para
bem dizer, projetam sobre o papel as suas
impressdées inda palpitantes ¢ com a mesma
temperatura, sem preocupacdes literarias de forma,
sem o nonio [a régua)] que os poetas de gabinete tém
sobre a pasta para a medi¢do de seus versos. Nao
imitou Baudelaire, nem Richepin, nem Junqueira®
[sic] nem outro qualquer. A leitura destes, revelou-
se, achou-se, eis tudo. Cantou a carne, a beleza
palpével, imida de sensualidade, com sangue, nervos,
vida. A sua musa, bacante, impudica, sedenta de
prazeres fortes e espasmos embriagadores, procurava
o ideal da orgia, para contrapé-lo as orgias do ideal
que o histerismo roméntico, impotente e hipécrita
fazia remoinhar nas cabecas de suas doentias
heroinas.

Os sonetos de Carvalho Junior sdo admiravelmente
ritmados, de uma harmonia natural, sem
dissonancias de mau gosto, harmonia imitativa, se
aqui ¢ cabivel esse simile filologico, ¢ ndo de
harmonia mecanica como os de T. Dias, no dizer de
um distinto escritor. (MIRANDOLA, 1880, p. 46-47,
grifos e acréscimo nossos)

Sobre esta critica, alguns pontos devem ser destacados.
A “impecabilidade no metro” e ao “labutar constante” apontado
por Micio Teixeira, Mirandola lhe contrapde a “espontaneidade
febril dos talentos pujantes”, o “projetar sobre o papel as suas
impressOes ainda palpitantes” e sua despreocupagdo com a
forma. Embora ndo tenhamos os originais de Carvalho Junior

4

para efetuar uma critica genética, isto é, para ver o quanto

8 Creio que aqui se trate de um erro tipografico, pois, provavelmente o critico estava se
referindo a Guerra Junqueiro, realista portugués, e ndo a Junqueira Freire, romantico
brasileiro.
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labutou em seus poemas, escrevendo e/ou reescrevendo cada
um, ndo podemos concordar com o critico. A obra de Carvalho
Janior nos parece, como apontou Mucio Teixeira, muito bem
trabalhada, uma obra marcada pelo esmero na forma e o
preciosismo das imagens; ademais, o proprio Mirandola
reconhece que seus sonetos sdo “admiravelmente ritmados”.
Nao nos interessa repetir aqui as mesmas manifestagdes
sobre a lubricidade de seus versos. Muito mais interessante ¢ a
afirmacao de que Carvalho Junior ndo imitou “Baudelaire, nem
Richepin, nem Junqueira [sic] nem outro qualquer. A leitura
destes, revelou-se, achou-se, eis tudo”. Neste ponto,
consideramos sua afirmagao aceitavel. Afinal, como vimos nas
criticas de Artur Barreiros e Machado de Assis, o poeta ndo
segue fielmente a Baudelaire, dando-lhe sua propria feicdo.
Ainda sobre esta afirmac¢do, chama-nos aten¢do a men¢do ao
nome de Richepin, pois Antonio Candido (1989, p. 30-31)
aventa a possibilidade de os “jovens do Realismo Poético”
terem sofrido “alguma influéncia lateral de Richepin (poeta
inferior a eles), como um refor¢o da de Baudelaire — o que
ajudaria a explicar certos aspectos que esta assumiu aqui” para
logo em seguida descarta-la, por ser “muito improvavel, pois
nenhum deles o cita, comenta ou traduz”. Além disso, Candido
(1989, p. 31) também afirma que, salvo engano seu, a marca de
Richepin “s6 apareceria a partir de 1884 nos versos de Medeiros
e Albuquerque, que diz ter lido nesse ano Les blasphémes, cujas
sugestoes estdo no seu livro Cangées da decadéncia, de 1889”.
Aqui, € possivel dizer que Candido, efetivamente, se equivocou.
Ainda antes da mengdo de Mirandola em sua critica a Carvalho
Junior, uma busca na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional apontou que ha men¢des ao nome de Richepin em
publicacdes do Jornal do Comércio e de O Mequetrefe (em
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1877 e 1878, respectivamente), mostrando que o poeta ja era
conhecido na época em que os primeiros baudelairianos
escreviam seus versos; além disso, também Silvio Romero, no
artigo “A literatura brasileira, suas relagdes com a portuguesa;
o neo-realismo”, publicado na Revista Brasileira (RJ) em 1879,
menciona sua influéncia nos poetas brasileiros. Assim sendo,
mesmo que ndo haja mengdes diretas, alusdes ou traducdes de
seus versos, ¢ muito provavel que esta geracdo conhecesse
Richepin. Ainda assim, ¢ vélido fazer novamente coro as
palavras de Mirandola e dizer que Carvalho Jinior ndo imitou a
este, nem a Baudelaire e tampouco a Junqueiro, tendo se

encontrado na leitura destes.
Apres le combat

Como pudemos ver, o problema da poética de Carvalho
Janior ndo era de ordem estética, mas moral. Embora a maioria
de seus criticos lhe faga elogios em relagdo a forma — como a
corre¢ao do metro, a sonoridade do vocabulo, o acabamento dos
versos/esmero nas frases, a abundancia de rimas — e em relagao
ao contetido — as imagens primorosas e ousadas, a vivacidade
de suas pinturas —, parece ter sido apenas a imoralidade que
pesou em seu julgamento. Nem o elogio de Machado de Assis
e de Capistrano de Abreu, para ficar apenas com os mais
notorios, nem a admiragdo de alguns de seus contemporaneos’
foram suficientes para salva-lo de certo esquecimento/
apagamento nas historias da literatura brasileira.

Conforme mencionamos no inicio, até o livro de
Manuel Bandeira, em 1938, Carvalho Junior havia sido deixado

? Como Tebfilo Dias, Fontoura Xavier, Mucio Teixeira, Alberto de Oliveira, para
mencionar apenas alguns.
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de lado pela maioria dos historiadores e estudiosos, com
excegdo de Silvio Romero (1905), que lhe dedicou algumas
linhas. Apesar do tom de censura quando afirma que em sua
poesia “impera o realismo mais cru” (ROMERO, 1905, p. 160),
o critico sergipano demonstra respeito ¢ estima pelo jovem
quando atesta que, embora tenha morrido precocemente,
Carvalho Janior havia deixado “duas duzias de sonetos,
verdadeiramente apreciaveis pela corre¢do, pela naturalidade,
pelo sabor do mais completo realismo” (ROMERO, 1905, p.
164), e quando, logo em seguida, cita o poema “Aprés le
combat” e afirma que € uma “bela cena, tanto quanto a pintura
de situagdes dum grosseiro realismo pode ser belo” (ROMERO,
1905, p. 165).

Apesar do erotismo fortemente marcado e marcante de
sua poesia, os versos de Carvalho Junior atualmente nao sao
considerados imorais. Mas, mesmo que fossem, ainda assim
poderiamos falar deles a mesma coisa que Camoes afirmava
sobre os prazeres da Ilha dos Amores: “Melhor é experimenta-
los que julga-los”.
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O PAPEL DA TRADUCAO NAS HISTORIAS DA
LITERATURA: O CASO DE ODORICO MENDES

Thais Fernandes”

Historia da literatura e traducéo

As historias da literatura, no geral, s6 mencionam a
tradugdo quando é impossivel evita-la, afirma Even-Zohar em
Polysystem studies (1990, p. 45), obra na qual o autor apresenta
aideia da literatura como polissistema'. Através de tal conceito,
Even-Zohar (1990) compreende a literatura como uma estrutura
aberta e dindmica que se modifica constantemente pelas
relacdes entre os diversos sistemas que o compdem. Essa
compreensdo permite pensar a literatura brasileira como um
grande polissistema que sofre influéncia de sistemas literarios
(ou politicos, econémicos, culturais) externos e internos, como
o sistema da literatura traduzida no Brasil. Para Even-Zohar
(1990), portanto, a tradugdo é capaz de participar ativamente da
formagdo de um sistema literario nacional e de produzir
inovagdes dentro dele. Voltando a afirmagdo do inicio deste
paragrafo, como existe um apagamento da traducdo nas

" Professora do Departamento de Lingua e Literatura Vernaculas da Universidade
Federal de Santa Catarina. E-mail: fernandes.tha@gmail.com. Curriculo Lattes:
http://lattes.cnpq.br/8499862356316466

! Even-Zohar (1990) alterna o uso de “sistema” € “polissistema” ao longo de sua obra.
Segundo o autor, ambos possuem as mesmas propriedades, porém, ele emprega o termo
“polissistema” para evidenciar sua concep¢do de sistema como algo dindmico e
heterogéneo, opondo-se a uma abordagem sincronica e estatica, como aquela pensada
pela Escola de Genebra, quando empregava o termo “sistema”.
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histérias da literatura, raramente ¢ possivel ter uma ideia da
fungdo da literatura traduzida em um sistema literario, bem
como seu papel ou sua posi¢cdo dentro dele ou, ainda, de que
forma as obras traduzidas se relacionam entre si e com as obras
nacionais.

A partir das consideragdes feitas sobre a teoria dos
polissistemas, pretendo apresentar neste estudo uma breve
leitura sobre a literatura traduzida, em especial a literatura
classica grega e latina, em algumas obras historiograficas da
literatura brasileira, buscando corroborar ou ndo as afirmagdes
de Even-Zohar acerca do seu apagamento. Mais
especificamente, objetivo apontar as criticas feitas pelos autores
dessas obras a um tradutor que parece escapar desse
apagamento e ocupar uma posicao central no sistema literario
brasileiro: Manoel Odorico Mendes. Para isso, elegi oito obras,
consciente de que se trata apenas de uma amostra das historias
da literatura brasileira escritas em nosso pais. Apesar dessa
limitacdo, foi possivel refletir sobre algumas questdes
apresentadas por Even-Zohar (1990), como tentarei demonstrar
ao longo do texto.

As obras escolhidas foram: Historia da literatura
brasileira de Silvio Romero (1949a, 1980a, 1980b, 1980c,
1949b), publicada em cinco volumes em 1888; Historia da
literatura brasileira de José Verissimo (1969), publicada em
1906; Historia da literatura brasileira: seus fundamentos
economicos de Nelson Werneck Sodré (1964), publicada em
1938; Naturalistas, parnasianos e decadistas: vida literaria do
Realismo ao Pré-modernismo de Brito Broca (1991), cujos
textos foram escritos entre 1940 e 1960; A vida literaria no
Brasil — 1900 também de Brito Broca (2005), publicada em
1957; Formacgado da literatura brasileira: momentos decisivos
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de Antonio Candido (2000), publicada entre 1956 e 1957;
Historia da literatura brasileira de Luciana Stegagno-Picchio
(2004), publicada em 1972, na Italia, e traduzida para o
portugués brasileiro em 1997; e 4 educag¢do pela noite & outros
ensaios de Antonio Candido (1989), publicada em 1987.

Manoel Odorico Mendes, um tradutor do século XIX

Além de buscar nessas obras alusdes a tradugdo, como
ja mencionado, também foram examinadas as criticas feitas ao
tradutor Odorico Mendes?. Nascido em 1799, em S3o Luis?,
Maranhao, Odorico Mendes foi politico, jornalista, humanista e
tradutor. Faleceu em Londres, em 1864, deixando como legado
as traducdes das obras de Virgilio (Bucolicas, Georgicas e
Eneida), das epopeias de Homero ({/liada ¢ Odisseia) e de duas
tragédias de Voltaire (Tancredo e Mérope). Interessam-me aqui
as traducdes de Virgilio e de Homero, pois o estudo do texto
traduzido e de seus paratextos, bem como de sua recepcao e
critica, pode contribuir para uma compreensao mais apurada da
influéncia da literatura classica na literatura brasileira do século
XIX. Como afirma Vieira (2010a, p. 78),

No que toca a influéncia do dominio greco-romano, é
seara praticamente intacta a reflexdo sobre suas raizes
profundas nas letras brasileiras daquela época.
Questdes fundamentais como escolhas tematicas e
formais impostas pelo sistema literario entdo vigente
— que propiciaram uma espécie de tardo-

2 As informagdes biograficas apresentadas sdo do verbete do tradutor presente no
DITRA, Diciondrio de tradutores literdrios no Brasil, de autoria de Guerini e Lentz
(2006). Disponivel em: https://www.dicionariodetradutores.ufsc.br/pt/OdoricoMendes
.htm. Acesso em: 05 jul. 2021.

3 Importante lembrar que, durante um periodo do século XIX, Sdo Luis ficou conhecida
como a “Atenas brasileira” (cf. Broca, 2005, p. 99).
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neoclassicismo  —  permanecem  parcamente
exploradas.

Apesar da existéncia de alguns estudos a respeito da
obra tradutoria e da recep¢do de Odorico Mendes, ainda ha
questdes importantes a serem exploradas e elucidadas, tal ¢ a
quantidade de anotagdes de diferentes tematicas presentes em
suas tradugdes. Yee (2017, p. 125), que analisou em sua tese as
notas de rodapé e de fim das tradugdes de Odorico, apresenta
um panorama do que pode ser encontrado nesses comentarios:

Encontramos nas notas das tradu¢des de Eneida
(1854), Bucolicas (1858) e Georgicas (1858), de
Virgilio; e em [liada (1864) e a Odisseia (1929), de
Homero, aproximadamente 525 anota¢des aos livros
traduzidos. Nelas Odorico apresenta varios tipos de
comentarios, em menor ou maior grau de extensao
discursiva. A maioria deles ¢ de ordem filologica,
tradutoldgicas, destinam-se aos esclarecimentos sobre
as correspondéncias lexicais, os neologismos, as
supressoes de palavras (desde que, segundo Odorico,
ndo ofendam a clareza), as etimologias de palavras e
expressoes incomuns, a descricdo de objetos, de
costumes, de questdes geograficas, de termos
técnicos, entre outras questdes que trilham os
caminhos de seu processo de pesquisa e de traduggo e
que envolvem o confronto com diversos tradutores,
criticos e comentadores.

Nessas notas ainda € possivel encontrar “narrativas
enviesadas, [que] rompem com as estruturas tradicionais de
escrita e apontam para uma operagdo complexa de manifestagdo
do pensamento” (YEE, 2017, p. 103). Haroldo de Campos, para
quem Odorico “foi o primeiro a propor e a praticar com
empenho aquilo que se poderia chamar uma verdadeira teoria
da tradugdo” (2006, p. 39), também vé as notas como espagos
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em que o tradutor deixa claro o cuidado presente nas suas
escolhas tradutorias e em que dialoga com outros tradutores,
elogiando ou criticando suas solugdes. Campos (2006, p. 41),
no entanto, ndo discorda de uma das principais criticas ao
maranhense, que aparecera também, como veremos, nas
historias da literatura: “naturalmente, a leitura das tradugdes de
Odorico ¢ uma leitura bizarra e dificil”.

De acordo com Yee (2011, p. 82), Odorico teve que
superar alguns obstaculos até a publicagdo de suas tradugdes.
Em 1847, ele muda-se para a Franga, quando se devota
integralmente a atividade de traducdo. Mas “seus esforgos
iniciaram quando ainda se encontrava no Brasil. O tradutor
acabava de traduzir Voltaire e iniciava Virgilio, exercendo suas
atividades literarias em um cendrio de turbuléncias politicas”
(YEE, 2011, p. 82). Em suas cartas, Odorico queixava-se de nao
conseguir subscritores — que assinavam uma lista e pagavam seu
exemplar antecipadamente — suficientes no Brasil para que
pudesse financiar a publicacdo de suas tradugdes (YEE, 2011,
p. 83). Finalmente, ele publica a tradugdo da Eneida por uma
editora parisiense, a Rignoux, em 1854.

No Brasil, a recepc¢ao dessa tradugdo dividiu-se entre o
entusiasmo por parte de alguns e a critica (positiva e negativa)
ao método tradutorio de Odorico (VIEIRA, 2010b, p. 142).
Parte dessa critica pode ser encontrada em autores das histérias
da literatura que escreveram em periodo proximo a publicacdo
das tradugdes, como Silvio Romero e José Verissimo, como
sera apresentado a seguir.

A critica as traducdes de Odorico Mendes nas Historias da
Literatura
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Antes de passar a critica especifica sobre Odorico
Mendes, vejamos como as historias da literatura elegidas para
este trabalho apresentam a literatura traduzida. No geral,
percebe-se que a tradugdo (de qualquer lingua) é pouco
mencionada. Por outro lado, a influéncia da literatura e dos
movimentos literdrios estrangeiros ¢ muito destacada; os
autores das historias, no entanto, ndo esclarecem se essa
influéncia se deu através da leitura das obras nas linguas de
partida ou através de tradugdes. Também foi possivel constatar
que a atividade de tradutor de alguns escritores brasileiros nao
¢ citada, como se traduzir fosse uma ocupacao que nao fizesse
parte de sua vida literaria. Pensando no conjunto de textos
analisado, pode-se concordar com a afirmacao de Even-Zohar
sobre a auséncia da traducdo nas historias da literatura
nacionais.

Apesar desse apagamento, ¢ licito pensar que a tradugao
teve um papel importante na formagao da literatura brasileira,
como afirma o proprio Campos no j& mencionado texto Da
tradugdo como criagdo e como critica, no qual destaca a figura
de Odorico:

Quando os poetas concretos de Sdo Paulo se
propuseram uma tarefa de reformulagdo da poética
brasileira vigente, [...] deram-se, ao longo de suas
atividades de teorizagdo e de criagdo, a uma
continuada tarefa de tradugdo. Fazendo-o, tinham
presente justamente a didatica decorrente da teoria e
da pratica poundiana da tradugdo e suas ideias quanto
a func@o da critica — e da critica via tradugdo — como
“nutrimento do impulso” criador. (CAMPOS, 2006, p.
42)

A maior parte das historias examinadas relata a
importancia da literatura classica no Arcadismo, Simbolismo e
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Parnasianismo e menciona as tradugdes de Odorico Mendes. No
entanto, como dito mais acima, esses comentarios dizem
respeito a influéncia da literatura estrangeira na literatura
brasileira, e ndo a tradug@o. Nao ha um aprofundamento dessas
questdes de modo a demonstrar que a traducdo pode ser
provedora de um repertorio de produtos poéticos bdsicos
(CAMPOS, 2006, p. 36) e de modelos para os escritores
nacionais.

Passando ao tradutor, objeto de analise deste estudo, ¢
preciso contextualizar brevemente, a partir das historias da
literatura consultadas, o momento durante o qual Odorico
escreveu e traduziu. Segundo Candido, no geral, durante o
periodo romantico “o que se atacou principalmente foi a moda
greco-romana, identificando-se o Neoclassicismo, além disso,
com literatura colonial, a ser rejeitada por escritores de uma
patria livre” (2000, p. 183). Tais ataques, porém, ndo foram
capazes de conter totalmente a influéncia da literatura classica,
a0 menos num primeiro momento, pois as imagens e mitos da
Antiguidade continuavam a aparecer na poesia dos autores do
periodo, “mostrando as fundas raizes que tinham no espirito
desses homens, incapazes de se exprimirem sem o0 seu
intermédio” (CANDIDO, 2000, p. 207). Da mesma forma,
Sodré percebe a presenca da literatura classica nos primeiros
romanticos: “autores numerosos traduziram em suas obras
influéncias classicas, ou obediéncia a padrdes classicos, ao
mesmo tempo que se afirmavam como romanticos” (1964, p.
193). Outro trago de sobrevivéncia dos classicos no
Romantismo foi o uso de géneros literarios classicos, como o
poema épico, observado por Romero (1980b) na obra de poetas
como Gongalves de Magalhaes (Confederagdo dos Tamoios,
publicado em 1856) e Teixeira e Sousa (4 Independéncia do
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Brasil, escrito entre 1847 e 1855). Apesar desse apego aos
modelos classicos, no mesmo periodo havia o enaltecimento de
temas nacionais. Essas duas caracteristicas podem ser
observadas na propria Confederacdo dos Tamoios, na qual
Magalhdes descreve o conflito entre os indios Tamoios e os
portugueses — um tema nacional — em uma epopeia — género
classico.

Broca (2005) escreve sobre o culto do final do século
XIX a Grécia e Roma, que ficava evidente em declaragdes como
a de Tobias Barreto, em 1862: “Sou grego, pequeno e forte”
(BROCA, 2005, p. 158). Monteiro Lobato, lendo Homero em
Areias, escreveu a Godofredo Rangel: “Que diferenga de
mundos! Na Grécia, a beleza; aqui a disformidade. Aquiles 14;
Quasimodo aqui” (LOBATO, 1944 apud BROCA, 2005, p.
158). E Joaquim Nabuco, em carta a José Verissimo,
“protestava contra o fato de se chamar Machado de Assis de
mulato, dizendo: ‘A palavra ndo ¢ literaria, € pejorativa, basta
ver-lhe a etimologia. De mais, o ser mulato em nada afetava sua
caracterizacdo caucasica. Eu pelo menos vi nele o grego™
(BROCA, 2005, p. 158). Esse culto, como demonstra Broca
(2005), era uma forma de se distanciar da “decadéncia” que, aos
olhos desses escritores, era o Brasil. Romero também critica
essa atitude de alguns intelectuais: “ndo deixa de causar certa
estranheza a seguranca, a radiante seriedade com que,
diariamente, por exemplo, jornalistas patentemente oriundos de
indios e africanos, dizem: Nos os latinos... Tenho sérias davidas
sobre essa latiniza¢do” (1980c, p. 1171, grifos do autor).

Com base nessa explanagdo bastante breve sobre o
periodo, passo as consideragdes a respeito das tradugdes de
Odorico Mendes. O poeta e tradutor José Paulo Paes destaca sua
influéncia nos escritores e tradutores brasileiros:
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[n]essa titdnica empresa, buscou ele amitde,
particularmente nas tradugdes do grego, equivalentes
em portugués para os longos epitetos homéricos [...].
As opinides se dividem quanto ao mérito das versoes
de Odorico Mendes. [...] Tais excentricidades, que
tornam tdo penosa a leitura das versdes de Odorico,
antecipam porém as inovagdes verbais de seu
contemporaneo e coestaduano Sousandrade, cuja
menosprezada obra poética estd sendo hoje
revalorizada, e, mais modernamente, de Guimaraes
Rosa, convindo ainda lembrar terem elas aberto o
caminho vernaculo para muitas das solu¢des adotadas
por Antonio Houaiss na sua tradugdo do Ulysses, de
Joyce. (1990, p.15)

Para Paes, as tradu¢des de Odorico Mendes trouxeram
inovagdes ao sistema literario brasileiro, o que vai ao encontro
da teoria dos polissistemas de Even-Zohar (1990). No momento
em que Odorico Mendes publicou suas tradugoes, a literatura
brasileira se encontrava em um periodo de transi¢do. Por um
lado, havia escritores que valorizavam os modelos literarios
europeus e, por outro, havia aqueles que pensavam que a
literatura brasileira deveria primar pelos temas nacionais. O fato
de ndo existir um modelo literario estabelecido a ser seguido
permitiu que o maranhense ousasse em suas traducdes e
apresentasse nelas procedimentos que seriam encontrados
depois em escritores brasileiros, como os citados por Paes
(1990), Sousandrade e Guimaraes Rosa.

Ao mesmo tempo, também se manifestava na sua
tradugdo um desejo de brasilidade, que pode ser percebido no
titulo da tradu¢do do maranhense para a epopeia de Virgilio:
Eneida brasileira. Segundo Vieira (2010b, p. 141), o uso do
adjetivo brasileira pode denotar uma possivel oposigdo a Eneida
portuguesa, publicada anteriormente pelo tradutor Jodo Franco
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Barreto. Ainda para Vieira (2010b, p. 141), “o adjetivo
‘brasileira’ exibia o orgulho da nac¢do recém-emancipada em
produzir sua propria versdo da mais célebre epopeia latina” e
era uma prova do desejo desses escritores de se apresentarem
como fluentes nas mais importantes tradigdes classicas
europeias. Num pequeno texto que antecede a traducdo da
epopeia virgiliana, intitulado Ao publico, Odorico Mendes
escreve: “[pJor contente me dou se obtenho um lugar ao pé de
Anibal Caro, Pope, Monti, Francisco Manuel, e de outros bons
tradutores poetas” (2005, p. 33), confirmando sua intencdo de
rivalizar com outras traducdes consagradas.

Mas, como afirma Paes (1990), as avaliagdes sobre as
tradugdes de Odorico Mendes ndo sdo unanimes. Vejamos,
entdo, o que os autores das historias analisadas dizem sobre o
tradutor. Romero (1980b), cuja obra foi publicada pouco mais
de 30 anos depois da primeira edi¢ao da traducao da Eneida, foi
um critico ferrenho das tradugdes do maranhense. Para este
autor, em Odorico Mendes o patriota superou o literato:
considera-o um “liberal sincero e ativo em politica”
(ROMERO, 1980b, p. 720) e um “homem, alias, talentoso e
ilustrado” (ROMERO, 1980b, p. 726), a0 mesmo tempo que
qualifica suas tradu¢des como “injustificaveis” (ROMERO,
1980b). O tom da tradugdo da Eneida é, para Romero,
“pedantesco e macudo” (1980b, p. 725) e considera que a fama
dada a Odorico Mendes pelas tradugdes de Virgilio e Homero é
um “grande abuso” (1980b, p. 720). Segundo Romero (1980b,
p. 723), quanto as tradugdes dos dois poetas antigos,

a maior severidade seria pouca ainda para condena-
las. Ali tudo ¢ falso, contrafeito, extravagante,
impossivel. Sdo verdadeiras monstruosidades. Nas
tradugdes dos monumentos das letras classicas
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existem trés grandes questdes a considerar: ha o lado
cientifico propriamente dito, isto é, os problemas de
filologia, mitografia, etc., que se prendem a cultura
greco-romana; ha a face linguistica, o maior ou menor
conhecimento das linguas e da respectiva literatura;
ha, finalmente, o prisma artistico, o talento, a
capacidade poética do tradutor. O primeiro aspecto do
problema foi pouco da algada de Odorico; o segundo
ele o conheceu; o terceiro faltou-lhe completamente.

A maior critica de Romero é em relagdo ao texto em
portugués produzido por Odorico Mendes. O autor considera
que as tradugdes sao “4speras, prosaicas, obscuras” (1980b, p.
723), e que o tradutor “torturou frases, inventou termos, fez
transposi¢des barbaras e periodos obscuros, jungiu arcaismos a
neologismos, latinizou e grecificou palavras e proposi¢des”,
enfim, “evaporou toda a poesia de Virgilio e Homero” (1980b,
p. 724), o que € corroborado pela critica jA mencionada de
Campos (2006). Por fim, Romero (1980b) conclui que o modo
de traduzir de Odorico Mendes deve servir de exemplo a ser
evitado.

Alguns anos mais tarde, Verissimo (1969) também
publica em sua historia criticas as tradugdes de Odorico
Mendes, porém favoraveis. Para este autor, o maranhense foi “o
mais acabado humanista que ja tivemos” e “um tradutor insigne,
se nao pela eloquéncia e fluéncia, pela fidelidade e concisdo
verdadeiramente assombrosa” (VERISSIMO, 1969, p. 173).
Verissimo (1969) vai ainda mais longe e afirma que, ndo poucas
vezes, as traducdes de Odorico Mendes rivalizaram com
Virgilio e Homero em beleza e for¢a de expressdo. Apesar dos
elogios, Verissimo (1969) concorda com aqueles que
consideram as tradugoes de dificil leitura.
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Ja a analise de Sodré (1964) sobre as tradugdes do
maranhense, como a de Romero, ndo € positiva. Para este autor,
Odorico Mendes “traduz a face erudita e distante da expressao
literaria, o contato com os valores universais e eternos, que
buscou transpor para o nosso idioma em versos discutidos, a que
faltam, sem davida alguma, as belezas originais” (1964, p. 313).
Sodré (1964) considera ainda que a erudicdo de Odorico
Mendes afastou suas tradu¢des de um publico mais numeroso.

Candido (2000) ¢ mais um dos autores que desaprovam
as traducdes. Sua critica a elas se encontra em Formacdo da
literatura brasileira, em uma secao intitulada “Mau gosto”. Ele
reconhece nos poetas objetos de sua critica inteligéncia e
cultura, porém, reconhece também “chateza” e um mau gosto
“que pulula no conceito, na imagem, nas palavras, como
verdadeiro desvio de sensibilidade” (CANDIDO, 2000, p. 190).
Esse mau gosto nas tradugdes € expresso, segundo o historiador,
pelos “neologismos em que se fundem substantivo e adjetivo,
sujeito e complementos” (CANDIDO, 2000, p. 191). Esses
procedimentos terdo reflexo na poesia desses autores, na qual
se encontra “‘um preciosismo do pior gosto, enfatico, vazio, em
que o termo raro, a imagem descabida, a construgdo arrevezada
até a obscuridade sdo apoios duma inspiragdo pobre, em fase de
decadéncia” (CANDIDO, 2000, p. 191).

Aquilo que os criticos mais condenaram nas tradugdes
de Odorico Mendes € justamente o que sera valorizado, mais
tarde, pelos concretistas. Campos (2006, p. 40) elogia alguns
dos neologismos criados por Odorico, “como Iris alidourada,
criniazul Netuno, ou, para um rio, amplofluente ou, ainda,
bracicandida para Helena”. Apesar disso, confessa que “sua
pratica ndo esta a altura de sua teoria, que muitas de suas
solugdes, de seus arrevesamentos sintaticos e, em especial, de
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seus compositos, sdo mesmo sesquipedais e inaceitaveis”
(CAMPOS, 2000, p. 39).

Para Paes (1990), a critica favoravel de Haroldo de
Campos recuperou as tradugdes do maranhense, ressaltando o
que havia de mais inventivo nelas. A sintonia entre essas
traducdes e alguns experimentos do concretismo resgatou-as do
passado, tornando-as literariamente atuais, “e ao verter em
portugués as palavras-valise que enxameiam o texto do Ulysses
de Joyce, reatou Antonio Houaiss em nossos dias o
interrompido fio histérico do — a expressdo ¢ de Antonio
Candido — ‘pedantismo arqueoldgico’ de Odorico Mendes”
(PAES, 1990, p. 44).

O tradutor Raimundo Carvalho (2014, p. 108) sintetiza
o percurso de Odorico Mendes na literatura brasileira:

Manuel Odorico Mendes, mestre vilipendiado por
historiadores naturalistas da literatura brasileira, mas
resgatado da poeira do limbo e dos sebos por poetas
de vanguarda. (Porém, o que sdo as Historias da
literatura, sendo vastos cemitérios de nomes
obscuros?) Nao bastasse a engenhosidade das
solucdes poéticas de Odorico, as notas e comentarios
que acompanham as suas traducdes revelam um
apurado estudo e segura orientagao artistica.

Tendo traduzido trechos da Eneida, Carvalho (2014, p.
116) afirma que a traducdo de Odorico Mendes o “encorajou no
trabalho da linguagem, na ateng@o ao ritmo, na ordenacdo das
palavras e no torneio das vozes e agdes performadas no poema”,
demonstrando que sua maneira de traduzir continua
influenciando tradutores contemporaneos.

Uma rapida pesquisa sobre as tradugdes da Eneida nos
mostra que ela é editada até¢ os dias de hoje. Como ja
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mencionado, a primeira edi¢do, publicada pela editora francesa
Rignoux, saiu em 1854. Depois, ainda no século XIX, a H.
Garnier reeditou a tradug@o, mas nao foi possivel precisar a data
deste langamento. A W. M. Jackson Inc. editores publicou, por
volta de 1948, uma edicdo com a traducdo d’As gedrgicas, de
Antonio Feliciano de Castilho, e a traducdo da FEneida de
Odorico. Em 1956, a tradu¢do ¢ publicada pela Atena. A
reedi¢do seguinte acontecera somente em 2005, pela Atelié
Editorial. Por fim, encontramos uma edi¢do bilingue da
tradugdo da Eneida publicada em 2008, pela Editora da
UNICAMP, organizada pelo Grupo de trabalho Odorico
Mendes, da UNICAMP, que retine professores e pesquisadores
da sua obra. Em 2011, a Martin Claret também reeditou a
traducdo de Odorico da Eneida. Esses dados nos mostram que
esta tradugdo ficou quase 50 anos sem ser reeditada e que ha um
interesse recente por ela, provavelmente motivado pelas
pesquisas académicas sobre o tradutor. Em relagdo as duas
outras tradugdes de Virgilio, encontramos menos reedigoes. Das
Bucdlicas, publicada originalmente em 1858, localizamos uma
reedi¢do de 1995, pela EDUFMA, uma de 2005 pela Crisalida
e Tessitura, e outra de 2008, pela Ateli¢ Editorial. A tradugdo
das Georgicas, publicada juntamente com as Bucolicas, em
1858, também foi relancada em 1995, pela EDUFMA. Em
2019, recebeu nova edi¢do, também pela Atelié Editorial.

Consideracoes finais

A pesquisa apresentada baseia-se na teoria dos
polissistemas, pensada por Even-Zohar (1990). A afirmagao
deste autor a respeito da auséncia da tradugdo nas historias da
literatura foi corroborada ap0s a leitura e analise de um conjunto
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de oito historias da literatura brasileira, que pouco mencionam
a respeito de seu papel na formagao da literatura nacional. No
entanto, uma figura salva-se desse apagamento: Odorico
Mendes. A maior parte das obras consultadas faz mengéo as
suas traducdes, ainda que parte desses comentarios sejam
criticas duras ao seu modo de traduzir. De qualquer forma, o
fato de ele ser citado ¢é testemunha do impacto de suas tradugoes
e sua presenga, até certo ponto, contraria a afirmacao de Even-
Zohar (1990).

A partir da leitura das obras e de estudos que avaliam a
critica e a recepcao de Odorico Mendes, pode-se afirmar que
este tradutor é uma das figuras centrais do sistema de literatura
latina traduzida no Brasil. Tradutor e poeta, traduziu toda a obra
de Homero e Virgilio para o portugués brasileiro na segunda
metade do século XIX. De acordo com as historias consultadas,
os procedimentos inovadores usados por Odorico Mendes em
suas traducdes, como a criagdo de neologismos, fusdo de
substantivos e adjetivos também se manifestaram na sua poesia
autoral e em escritores brasileiros posteriores a ele. Através da
critica e reconhecimento dos escritores concretistas, na segunda
metade do século XX, as praticas de Odorico tornaram-se
modelo de tradugdo. Também atestam sua importancia a grande
quantidade de estudos a respeito de suas tradugdes ¢ a
permanéncia delas no sistema de literatura latina traduzida,
através de sucessivas reedi¢des.
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A LEITURA DE NARRATIVAS ESPACIALIZADAS
COMO UM ATO DE JOGAR

Claudia Grijo Vilarouca®

Introducio

A fim de compreender os novos caminhos que as artes
visuais passaram a trilhar na segunda metade do século XX, o
filosofo e critico de arte Alberto Tassinari (2001) propoe que se
investigue seu espago. Para ele, as modificacdes que foram se
produzindo nos paradigmas existentes, de modo geral, estdo
vinculadas a mudangas nos esquemas  espaciais.
Paulatinamente, as artes visuais — nas quais o espaco € um
elemento de destaque — comegaram a abdicar de qualquer trago
naturalista: a perspectiva, os contornos e a figura¢ao. Com isso,
nota-se uma nova percep¢ao da espacialidade que se instaura,
sobretudo, a partir da década de 50, tendo implicacdes para o
espectador e gerando um sinal "do fazer da obra que pode ser
percebido" nela propria (TASSINARI, 2001, p.72). Esse "fazer
da obra" que passa a ser explicito para o espectador também
podera ser constatado em outras artes', até mesmo na literatura.
Sendo assim, neste trabalho, o enfoque sera em certos tipos de
narrativas experimentais, a exemplo de Last Love in

* Doutora em Literatura e Docente do curso de Letras-Francés da Universidade do Para.
E-mail: claudiagv(@ufpa.br. Curriculo Lattes: http:/lattes.cnpq.br/7346037449258899
!'E notavel como as artes passam a influenciar umas s outras velozmente, com bastante
intensidade e diversidade no século XX, mais do que em outras épocas.
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Constantinople, de Milorad Pavich e Tree of codes, de Jonathan
Foer, a fim de mostrar que a espacialidade do proprio suporte é
posta em evidéncia e ¢ necessario ser levada em consideragao
no processo de produgdo de sentido. A obra nao se apresenta
como “acabada”. Nesse caso, ha uma exigéncia ao leitor: um
ato performativo, como se joga um jogo, como condicdo de
apreensdo da obra. Essas narrativas serdo chamadas aqui de
espacializadas, a fim de se distinguir de outras que ndo possuem
énfase em seu suporte. S3o narrativas que, além de radicalizar a
relagdo entre texto e suporte, solicitam o leitor a jogar com elas.

E nesse ambito que podemos ler a concepgio
ontolégica de Hans-Georg Gadamer acerca da obra de arte, ou
seja, a obra de arte como jogo (das Spiel) e o jogo como elo
condutor para a compreensdo do modo de ser da obra de arte.
Longe de qualquer significacdo subjetivista, psicoldgica ou
estética — como as de Schiller e Kant, criticadas no inicio de
Verdad y Método (1997) —, Gadamer apresenta o conceito de
jogo como um modo de ser da obra de arte, este como um ergon,
como configuragdo ou construgdo (Gebilde) (GADAMER,
1997, p. 154):

El juego es una construccion; esta tesis quiere decir
que a pesar de su referencia a que se lo represente se
trata de un todo significativo, que como tal puede ser
representado repetidamente y ser entendido en su
sentido. Pero la construccion es también juego,
porque, a pesar de esta su unidad ideal, solo alcanza
su ser pleno cuando se lo juega en cada caso. Es la
correspondencia reciproca de ambos aspectos lo que
intentamos destacar frente a la abstraccion de la
distincion estética. (GADAMER, 1997, p. 161)
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No caso das narrativas, o espaco da obra ndo ¢ apenas
aquele no qual se desenrola a ag¢do, como uma cidade, um
regido, uma casa, entre outros, mas compreende outro nivel
espacial, que € o do proprio suporte tornado significante, como
um esquema concebido intencionalmente e cujo funcionamento
¢ indicado na prépria obra e é necessario ser conhecido para a
sua apreensao de sentido. Tal esquema ¢ a base para que o jogo
possa se efetivar, sendo uma espécie de espago de performacao
(MELIM, 2008), visto que ele ¢ constituido pelo jogar do
sujeito onde a agdo se efetivara. Esse espaco ndo se encontra
somente na historia narrada, ele a transborda; sem ele, ndo ha o
ato constitutivo de sentido, embora ele proprio seja constituido
conforme instru¢des de manuseio — implicitas ou explicitas —na
obra.

Destarte, as dimensdes da obra literaria se multiplicam
quando o proprio texto se "dispersa" pelo material que
possibilita sua propria existéncia. Em obras desse tipo, tal
multiplicagdo se da pela a¢ao do sujeito, de forma similar ao
que ocorre a certas obras de arte contemporaneas. Basta pensar
nas instalagdes que costumam incitar o sujeito a andar,
movimentar algo, pular, deitar, entre outras, apelando a agdes
que o permitirdo obter uma totalidade da obra; do contrario, ela
sera apenas parcial, pois a agdo tal e qual solicitada faz parte da
constitui¢do da obra. Em Os Penetrdveis, Hélio Oiticica queria
que o sujeito interagisse com a obra e entdo: "O espectador gira
a sua volta, penetra mesmo dentro de seu campo de agdo. A
visdo estatica da obra, de um ponto s, ndo a revelara em
totalidade" (OITICICA, 2006, p.84). Ou seja, € preciso se
mover. Nas duas narrativas supracitadas, e que serdo
mencionadas novamente mais adiante, ha instrugdes para agao,
para jogar.



149 ALEITURA DE NARRATIVAS ESPACIALIZADAS COMO UM ATO DE JOGAR

Segundo Hans-Georg Gadamer, o jogo deve ser
compreendido como um principio ontoldégico. O jogo nao €
tratado a partir da subjetividade que joga porque "todo jugar es
un ser-jugado" (GADAMER, 1997, p. 149), ou seja, o jogo se
apropria do jogador e mesmo em jogos em que ha somente um
jogador, as tarefas autoimpostas e o risco de nao poder cumpri-
las sdo os grandes atrativos do jogo. Logo:

Precisamente las experiencias en las que no hay mas
que un solo jugador hacen evidente hasta qué punto el
verdadero sujeto del juego no es el jugador sino el
juego mismo. Es éste el que mantiene hechizado al
jugador, el que le enreda en el juego y le mantiene en
¢l. (GADAMER, 1997, p. 149-50)

O que se enfatizara, no entanto, € o plano 6ntico, o que
significa pensar o jogo como um tipo de relagdo entre a obra de
arte e o leitor/espectador e, também, com o mundo. Ademais,
pode-se afirmar que o jogo ¢ fundador de espaco. No espago
que se forma gragas ao jogo, espacializa-se a obra de arte. Sera
nesse sentido em que se baseara o argumento de que o jogo ¢
central de algumas das narrativas aqui chamadas de
espacializadas, visto que elas proprias se apresentam
nitidamente como um jogo.

Esse tipo de narrativa expde e enfatiza um forte aspecto
ludico: o leitor precisa jogar, a fim de apreender sua totalidade.
Nio significa que o jogo tenha uma finalidade. A totalidade a
ser apreendida ¢ menos um fim do que uma consequéncia de
certa escolha de leitura e que culminara em uma significagdo
possivel da obra. Como jogo, ela é constituida por tarefas as
quais o leitor devera se langar considerando que "el verdadero
objetivo del juego no consiste em darles cumplimiento sino en
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la ordenacion y configuracion del movimiento del juego"
(GADAMER, 1997, p. 151).

O leitor se depara, assim, com uma narrativa contada de
modo inabitual, com certos obstaculos, que poderdo fazé-lo
sentir como se tivesse de reaprender a ler, o que significa
aprender a joga-la. Para isso, € preciso aprender suas regras ou
deduzi-las, caso elas ndo estejam dadas de antemdo ou
explicitamente. A seguir, serdo desenvolvidas,
pormenorizadamente, as reflexdes acerca da leitura dessas
narrativas como um ato de jogar.

Quando ler é um jogar

O contato inicial com um livro que contém uma histdria
"manipulavel”, mével, e que expde a propria materialidade do
objeto, se ndo ¢ exatamente novo, com relacdo a narrativas
também nao é comum. Ndo se pode negar que houve (e ainda
ha) modificagdes de comportamento como as da época da
difusdo dos primeiros "livros" impressos € seu manuseio,
quando se passou do pergaminho medieval para o livro
impresso (CHARTIER, 1998, p. 96-98). Hoje em dia, mesmo
habituados a leitura de textos literarios mais ousados, ao se
encontrarem diante de uma narrativa fora dos padrdes de
organizagdo, de graficos, de construcdo do enredo, os leitores
certamente experimentam certa sensagdo de desconforto,
perguntando-se: como ler isso?

No momento em que lemos um livro e imergimos na
fabula, esquecendo-nos do objeto que temos em maos, ou
quando folheamos as paginas sem nos darmos conta desse
movimento, lendo cada linha do final de uma pagina e inicio da
proxima como se essas linhas fossem contiguas umas as outras,
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como se nao houvesse um espago do papel que as delimitasse,
¢ porque adquirimos o habito e certa maneira de lidar com esse
objeto cultural. O objeto livro, ha séculos, é concebido em seu
formato retangular, de tamanhos variaveis, na maior parte das
vezes para ser minimamente e confortavelmente manusedvel.
Quem estd incluido numa cultura letrada se acostuma a folhear
livros desde cedo. Quando adultos, ndo pensamos nesse gesto
porque ele ja estd internalizado, afinal, habituar-se a objetos &
instalar-se neles ou "inversamente, fazé-los participar do carater
volumoso de nosso corpo proprio” (MERLEAU-PONTY, 1999,
p. 199). Nao apenas o gesto quando lidamos com o objeto livro,

r

mas o proprio fato de termos aprendido a ler ¢ esquecido
porquanto se tornou habito. A aquisi¢do deste ¢ "a apreensao
motora de uma significacdo motora" (MERLEAU-PONTY,
1999, p. 198) ¢ ha uma espacialidade operante em questdo que
ndo pode ser objetificada, dado que ndo se podem definir
posicdes objetivas do corpo com relacdo aos objetos. Essa
espacialidade ¢ o alcance de nossos gestos, ou seja, depende de
acdoes que, na constituicdo do habito, sdo relativamente
constantes. A quebra do habito sugere algum gesto diferenciado
que rompe o elo familiar entre o corpo e o objeto.

A leitura, em se tratando do livro tal qual conhecemos
desde seu surgimento na historia, ou seja, segundo uma conduta
instaurada culturalmente — no chamado ocidente — de ler da
esquerda para direita, de cima para baixo, ndo se alterou, de
maneira geral, nos ultimos séculos. Assim, abordam-se aqui ao
menos dois diferentes sentidos para a leitura: um em que se
considera o gesto fisico propriamente dito, o ato corporal; o
outro, a leitura enquanto uma operagdo de representacdes, um
ato intelectual. E evidente, todavia, que ambos estdo
intrinsecamente conectados: "A leitura ndo ¢ somente uma
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operacao abstrata de inteleccao; ela € um engajamento do corpo,
inscricdo num espago, relacdo consigo € com os outros"
(CHARTIER, 1998, p. 16).

E o habito que faz com que esquegamos estar diante de
um livro a partir do momento em que imergimos na fabula. O
profundo estado de atencdo que o ato de ler suscita faz parecer
que:

A medida que sou cativado por um livro, eu néo vejo
mais as letras na pagina, eu ndo sei mais quando virei
a pagina, eu viso e atinjo sempre o0 mesmo evento, a
mesma aventura, a ponto de ndo saber mais de que
angulo e sob qual perspectiva me foram oferecidos.?
(MERLEAU-PONTY, 2008, p. 15, trad. nossa)

Quando a expressao € bem sucedida, os signos passam
despercebidos, como se ndo existissem. Isso vale para a fala,
por exemplo, de um amigo. Entretemo-nos de tal modo no que
este diz que acabamos tendo a impressdo de que ndo houve
linguagem, ¢ como se tivéssemos acesso direto a inten¢do do
dizer. A linguagem "ultrapassa" a si mesma; nao € apenas nos
signos que a significag@o se estabelece. Ainda de acordo com
Merleau-Ponty, quando vemos os signos dispostos na pagina,
apos a leitura, "justamente porque nos projetaram para bem
longe deles, nos parece inacreditavel que tantos pensamentos
surjam deles"? (MERLEAU-PONTY, 2008, p. 16-17, trad.
nossa).

2 No original: "Mesure que je suis captivé par un livre, je ne vois plus les lettres sur la
page, je ne sais plus quand j'ai tourné la page, a travers tous ces signes, tous ces feuillets,
je vise et j'atteins toujours le méme événement, la méme aventure, au point de ne plus
méme savoir sous quel angle, dans quelle perspective ils m'ont été offerts.".

3 No original: "Justemente parce qu'ils nous ont projetés bien loin d'eux, il nous semble
incroyable que tant de pensées nous soient venues d'eux".
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Consideremos, entdo, os seguintes aspectos, de que
trataremos a seguir: 1) a leitura ndo se reduz a decodificacdo de
signos; 2) hd um esquecimento de si e do mundo na leitura,
contanto que a expressao seja bem sucedida; 3) ha expectativas
geradas pela obra literaria; 4) o leitor age e a0 mesmo tempo
ndo se da conta de sua agdo, em principio.

Quanto ao primeiro aspecto, a leitura ¢ um ato que
envolve processos neurofisiologicos, cognitivos, afetivos,
argumentativos e simbolicos (JOUVE, 2002, p. 17-22). Se tais
processos sdo separados em uma analise do ato de leitura, isso
se deve a complexidade de cada um deles. Focaliza-se em um
ou outro, mas ndo se pode dissocia-los sem que se recaia ou em
um empirismo ou em um intelectualismo ligeiros. No ato da
leitura, sabe-se que o leitor elabora representagcdes gracas ao
esquema textual, o que permitira a produgdo de sentido. Com
efeito, as representacdes ocorrem quando e porque o leitor se
langa a leitura, quando ¢ cativado pela obra.

Quando, em um museu, estou em pé¢ diante de um
quadro do século XIX e decido contempla-lo a valer, esquego
que estou em pé, ndo sei exatamente como esta meu corpo, mal
vejo que ha gente préxima embora eu perceba que ha algum
movimento a minha volta. E como se eu e o objeto fossemos
uma s6 coisa. Essa atmosfera nada mais é do que a atencdo
dispensada conforme a vontade do sujeito, dependendo de sua
capacidade de concentragdo e do €xito da expressdo artistica.
Enfim, trata-se de uma sintese corporea; entre o objeto € eu nao
ha um corpo como coisa: ha uma relagdo de reversibilidade.

E certo que essa atengdo ¢ resultado das expectativas
que o leitor tera acerca da obra escolhida. Essa expectativa pode
ou ndo ser frustrada, conforme diversos fatores. Entre eles, €
importante considerar que a literatura contemporanea — para
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sermos mais objetivos na discussdo — diversificou
consideravelmente suas técnicas e tem apresentado um niimero
maior de experimentagdes. Pode, entdo, ocorrer um abalo das
expectativas de um leitor acostumado ao estilo e modo de
operar de romances do século XIX. Por outro lado, os leitores
também se modificaram, o que nao significa dizer que houve
alguma espécie de mutacdo de ordem cognitiva. Ocorre que
aquilo que conhecemos ndo provém unicamente de uma
estrutura a priori; tampouco nosso conhecimento ¢ gerado a
partir das coisas. SO podemos viver no mundo porque ele vive
em nds e vice-versa. Eis o principio de reversibilidade de
Merleau-Ponty: "meu corpo ¢ ao mesmo tempo vidente e
visivel" (1980, p. 88). O leitor ja € um papel atribuido ao corpo
no mundo, indicando uma acdo especifica que o define no
mundo vivido.

Sendo assim, quando o leitor se encontra com narrativas
que pdem em xeque seu habito de manusear ¢ ler a obra, ele
enfrenta "o desafio de agir a altura de suas proprias descobertas,
pois sO assim ele sera capaz de desenvolver a capacidade de
reacdo demandada por um mundo cada vez mais complexo"
(ISER, 1999, p. 162). Justamente, ele terd que desenvolver sua
capacidade de reagir, tera que desenvolver estratégias novas. A
conduta culturalmente instaurada, mencionada anteriormente, €
desestabilizada com as narrativas especializadas — que se
mostram como jogo —, pois elas possuem estratégias
operacionais ndo muito conhecidas ou ndo convencionais e seu
modo de se apresentar ao leitor, materialmente falando, ¢
peculiar.

Em narrativas em que o texto possui muitos "lugares
vazios", como ¢ o caso das espacializadas, conforme a
terminologia de Iser (1999), torna-se necessaria uma
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produtividade maior por parte do leitor, visto que ele tera que,
além de realizar conexdes ¢ estabelecer relagdes, produzir as
condig¢Oes para a apreensdo da obra. Toda leitura implica a agdo
do leitor, todavia, diante da complexificacdo dos textos, sera
preciso mais do que a elaboragdo de sinteses (proprias de
qualquer tipo de leitura).

Em O ato da leitura (1999), Iser assume que em
determinados tipos de textos — pensados, sobretudo, sob a
perspectiva historica, de acordo com o fazer predominante de
certa época — as operagdes de leitura sofrem ligeiras
modificagdes. Ou seja, tais operagdes devem ser pensadas em
consonancia com as técnicas ¢ a relagdo do texto com o suporte.

A técnica de uma narrativa ultrapassa um "jogo de
linguagem" porque envolve também a concretude de um objeto,
o livro. Este, tradicionalmente usado como um suporte para o
texto, geralmente ¢ pensado somente como um meio para fazer
o texto escrito existir. Em principio, o interesse com relagdo a
esse suporte seria de um historiador do livro, de estudiosos de
editoracao e edi¢des, por exemplo, mas ndo muito para quem
quer compreender os mecanismos literarios. Geralmente, até
esquecemos que manuseamos um objeto. Entretanto, as
narrativas espacializadas reivindicam sua materialidade e seu
suporte também ¢ significante.

Se lemos Last love in Constantinople* desdenhando —
conscientemente ou ndo — o suporte, ou seja, a espacialidade
material da obra, ela sera reduzida a pequenas narrativas sem

4 A narrativa consiste em pequenas historias desenvolvidas a partir de cada carta do tard
(arcanos maiores). Ha um enredo — que funciona como um fio condutor — que destaca
o conflito entre a familia Opuji¢ e Tenecki, no periodo das guerras napolednicas, ¢ a
histéria de mulheres (ligadas a ambas as familias). Ao final do livro, o autor propde
alguns esquemas de jogo de tard para que o leitor experimente/ vivencie a narrativa de
outras maneiras.
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muito nexo. Sendo assim, o texto escrito na pagina e a figura do
tard correspondente a cada capitulo, bem como a ordenagao das
histdrias, os anexos, o texto introdutorio que ¢, na verdade, uma
instrugdo de leitura, a simbologia das imagens e, ainda, as
opcoes de lidar com livro (conforme a sugestdo de disposicao
das cartas no fim do livro), tudo isso € um conjunto que ndo
pode ser desagregado. Lembremos o que diz Perec:

considerada isoladamente, uma peg¢a de um quebra-
cabecas ndo quer dizer nada; ela é somente uma
questdo impossivel, desafio opaco; mas tdo logo
conseguimos, ao fim de varios minutos de tentativas e
de erros, ou em meio segundo, prodigiosamente
inspirado, conecta-la com uma de suas vizinhas, a
peca desaparece, deixa de existir como peca >
(PEREC, 1997, p.18, trad. nossa).

Ou seja, somente o todo da obra podera cumprir com
seu destino. Certamente, isso vale para qualquer obra literaria,
porém, quanto mais a obra ¢ fragmentada, com partes
aparentemente independentes entre si, e quando se mostra
explicitamente como jogo, mais ela exige a conexdo dessas
partes.

5 No original: "... considérée isolément une piéce d'un puzzle ne veut rien dire ; elle est
seulement question impossible, défi opaque ; mais a peine a-t-on réussi, au terme de
plusieurs minutes d'essais et d'erreurs, ou en une demi-second prodigieusement inspirée,
a la connecter a la une de ses voisines, que la piéce disparait, cesser d'exister en tant que
picce”.
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KEY 21

¢ Iu: j( ('Lom,n

—Joom afier an iving in Constantinople m 1813 the
French envoy decided to throw a garden party at his
residence, The gucsts were entertamed by Tortune
tellers and dancers, and the music was already playing
when people began strolling inte the boy-envoy's spa
crous house. The captain brodght Dunja, who looked
as if she had been crpng all mghe. Mrs Rastina
Raloperovid, wearing silver powder in her hair, came
with her son, and the young Kaloperovid, scanning
the large room for someone, was surprised 1o see an
oval window om the wall facing the next room. It had
a frame in the shape of a gilded wreath, which made
the window look like a punung. [t reminded Sofronije

of a window in his parents’ drawing=-room m Tneste.
1543

Fonte: Last love in Constantinople (PAVICH, 1998). Um dos capitulos do livro.

Por um lado, para um leitor menos receptivo a
novidades graficas e técnicas de escrita literaria que levam em
conta o objeto livro, essa narrativa pode parecer um "conjunto"
de textos ndo conectados entre si, tendo em comum apenas um
personagem chamado Sofronije Opuji¢; por outro, com a
tentativa da critica ¢ da teoria no século passado de apagar o
autor, passando ao leitor um "cetro" do reino da criagdo sem que
ele fosse efetivamente habil para tanto, contribui para uma
ocultagdo de todo o programa que estd na base desse tipo de
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obra. Muito se insistiu na ideia de que o leitor ¢ criador. Sim,
no que diz respeito a suas interpretacdes que além de retirar a
obra de seu ostracismo expande-a para além do que o autor
previu. Nao, porque justamente, o autor previu um modus
operandi especifico para determinada obra.

As narrativas espacializadas o demonstram bem. O
esquema espacial das obras indica que o autor estd bem
presente; em alguns casos tanto quanto o narrador, o que vai
consolidar essas obras como fic¢do, a0 mesmo tempo em que
permite um tipo de interagdo com o mundo vivido. Sua
materialidade ndo mais € um fundo onde se desenrola uma
historia. Ambas se comunicam de igual para igual.

Algumas obras mais recentes, ao chamar nossa ateng¢ao
para o objeto, chegam a inverter essa relagdo, tornando a
materialidade supervalorizada, oferecendo-nos  uma
experiéncia, dir-se-ia, radical do texto literario:

T

o
e p— — . —
—_—

Tree of codes (FOER, 2011)
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A imagem acima ¢ da narrativa Tree of codes de
Jonathan Safran Foer, publicada em 2010. Tree of codes é
composta a partir de outra narrativa, chamada The street of
crocodiles de Bruno Schulz. Para Foer: "Este ndo ¢ de modo
algum um livro como /The street of crocodiles]. E uma pequena
resposta aquele grande livro. E uma histéria em seu proprio
direito, mas ndo ¢é exatamente uma obra de fic¢do. Ja é outro
apontamento deixado nas fendas do muro"¢ (FOER, 2011,
p.139, trad. nossa). O autor ndo nega ter realizado uma obra de
ficcdo, apenas diz que ndo é exatamente uma. O livro de Foer ¢
um exemplo mais radical de um trabalho com a materialidade
do livro e nos auxilia a pensar sobre a objetificagdo do texto.
Ora, como ja dito mais acima, certo habito de leitura de
narrativas instaurado culturalmente faz com que esquecamos a
materialidade da obra. Quando estamos lendo um texto,
esquecemos o gesto de virar a pagina, ele parece tdo 6bvio como
parte do ato de ler que ndo preciso parar para pensar que meu
dedo indicador deve realizar um movimento como um leve
empurrao para o papel aderir a superficie da pele e assim chegar
a outro pedaco da histoéria. Outrossim, "Quando eu falo, eu ndo
me represento movimentos a serem feitos: todo meu aparelho
corporal se retine para convergir e dizer a palavra como minha
mao se mobiliza para pegar o que se lhe estende"’ (MERLEAU-
PONTY, 2008, p. 28, trad. nossa). E o habito que instaura essa
aparéncia de "obviedade". Ela é posta a prova no momento em

% No original: "This is in no way a book like The street of crocodiles. 1t is a small
response to that great book. It is a story in its own right, but it is not exactly a work of
fiction. It is yet another note left in the cracks of the wall”.

7 No original: "[Q]Juand je parle, je ne me représente pas des mouvements a faire: tout
mon appareil corporel se rassemble pour rejoindre et dire le mot comme ma main se
mobilise d'elle-méme pour prendre ce qu'on me tend”.
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que nos deparamos com coisas insolitas ou nos sao solicitadas
acgoes até entdo inexploradas.

Por isso, quanto ao livro do autor estadunidense, fica
evidente que a leitura terd que passar por um ato de cesura®, em
um primeiro momento, decorrente da ndo familiaridade com a
concretude da obra. E essa cesura que permitira certo tipo de
engajamento do sujeito a esse objeto que ndo se adequa, no
contato inaugural, as expectativas de uma leitura de narrativas.
Os leitores sofrem uma espécie de provagdo quando se deparam
com esse tipo de produgdo literaria e uma maneira de lidar com
o estranho ¢ objetificando-o. Nesse ato inicial, ha um processo
de reconhecimento em que o objeto inteiro em sua corporeidade
e seu modo de operar insiste em marcar presenga. Sendo assim,
a histdria ndo pode prescindir do espago que a faz visivel.

No caso das narrativas espacializadas, o espago em
questdo ¢ manipulado pelo autor de modo a se transfigurar em
um espaco de jogo. H4 um programa (ou mais de um) que
conduz o leitor a jogar. As narrativas espacializadas apresentam
estruturas que nao permitirdo que o leitor seja totalmente
absorvido pelo livro da mesma maneira que uma narrativa nao
espacializada o faz. Sua estrutura organizacional, sob a forma
de jogo, ira lembrar o leitor justamente de que ele esta diante de
uma construgdo de linguagem num objeto — cujo espaco esta em
aberto — e que o sentido se produz ao se jogar com ele, armado
propositadamente pelo autor. Como nos mostra Pavich, cuja
narrativa elaborada a partir das imagens das cartas de tard pode
ser manipulada conforme o jogo de cartas sugerido.

8 No sentido de uma "abertura em superficie", como um corte feito em alguma planta,
para estuda-la. Na leitura, significa um gesto focado em como ler e sua consequente
tematizagdo pelo leitor.



161 ALEITURA DE NARRATIVAS ESPACIALIZADAS COMO UM ATO DE JOGAR

Ler torna-se um ato de jogar, ndo no sentido
metaforico; construir o sentido é entdo um ato intencional
motivado por um esquema espacial que ¢ proprio do jogo e que
implica em regras. Entretanto:

Jogar ndo deve ser apenas ser apenas intencional; deve
envolver resisténcia e calculo e até mesmo regulacdes
formais. As regras do jogo tanto "constituem" quanto
regulam o jogo; nas palavras de John Searle, elas
"criam a possibilidade de ou definem esta atividade.
O futebol ¢ constituido pelo agir em conformidade
com essas regras; o futebol ndo possui existéncia fora
dessas regras".’ (BRUSS, 1977, p. 158)

Destarte, ao aceitar as regras do jogo nas narrativas
espacializadas, o leitor abre-se as possibilidades de sentido da
obra e tem acesso a obra que ¢, ela propria, um jogo.

Consideracoes finais

O papel dessas narrativas no contexto desse século
merece atengdo. Primeiramente porque elas revelam que o
género narrativo esta longe de esgotar suas possibilidades,
como se pode visualizar anteriormente com um exemplo mais
radical, do inicio de nosso século, qual seja, a obra Tree of
codes, que nos indica a potencialidade de desenvolvimento do
género.

° "Play must not be simply willful, it must involve resistance and calculation, even
formal regulations. Rules of play ‘constitute’ as well as regulate the game; in the words
of John Searle, they ‘create the possibility of or define that activity. The activity of
football is constituted by acting in accordance with these rules; football has no existence

o

apart from these rules’".
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Em segundo lugar, essas obras e técnicas nos chamam
a atencdo para esse "breve século" como o disse Hobsbawn.
Breve porque célere. Sio muitas reviravoltas historicas para tdo
pouco tempo. O homem, nesse contexto, se adaptou como pode.
Ou melhor, em grande parte, deixou-se levar por um modo de
ser que anula vontades para produzir outras que sejam
convenientes para o sistema econdmico vigente. A arte do
século XX, em meio a guerras, ditaduras, revolucdes e
libertagdes, buscou estratégias para lidar com esse mundo
esquizofrénico. Grosso modo, alguns artistas preferiram
manter-se na via da representagdo; outros resolveram romper
com padrdes sem formar "escolas". Se alguns pretenderam fazer
de sua arte um refugio para as monstruosidades do século,
outros optaram por nos langar nelas. Ha ainda os que optaram
por uma terceira via, que ¢ fazer da literatura uma das maneiras
possiveis para lidar com o mundo, com suas vicissitudes. Pode-
se dizer que € o caso dos autores das narrativas chamadas neste
capitulo de espacializadas. Por suas obras, o leitor recria
mundos, pondo & prova a nogdo de liberdade, tdo cara a todos
nos.

De fato, ninguém obriga ninguém a ler uma obra
literaria ou a contemplar um quadro; € um ato livre. No entanto,
em muitos casos a obra ja esta pronta ¢ acabada, ao menos em
aparéncia, embora necessite de varias operacdes por parte do
sujeito para lidar com ela, o que também ndo deixa de depender
de escolhas.

No caso das narrativas espacializadas, além de maior
grau de liberdade, o leitor torna-se cumplice na execugdo da
obra. Sdo obras apresentadas como blocos e com exigéncias
bem atipicas, o que demanda reorganizacdo e estratégias para a
constituicdo de um sentido. Barthes propoe: "estrelar o texto ao
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invés de compacta-lo" (1992, p.47). Pode-se dizer que as
narrativas espacializadas sao ja um texto "estrelado" e o jogo,
que constitui a propria a estrutura delas, demanda do leitor
certas agdes nao usuais para que ele possa jogar.

O jogo visa divertir, sem alienar. Diferente de uma
imersdo, essas obras propiciam um arrebatamento do leitor, pois
¢ preciso que ele esteja consciente de suas estratégias ativas para
apreender a obra.

Assim, estimular a consciéncia do sujeito ao lidar com
a obra artistica € quase um chamado a reflexdo de como se
estabelece o proprio objeto artistico. Deste modo, esses tipos de
obra sdo um desprezo pela atitude passiva do leitor diante da
obra literaria. Obviamente, elas ndo se reduzem a uma espécie
de convocatoria para agdo. E bom lembrar que é uma agio
motivada pelo ludico e que desafia a inteligéncia do leitor. O
impacto disso €, pensamos, ter preparado o terreno para
composi¢des em meio digital e, por conseguinte, para leitores
que aprenderam a ler como um ato de jogar. No entanto, isto €
tema para outro trabalho.
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O LUGAR E A FUNCAO DO INTELECTUAL DAS
LETRAS

Everton Vinicius de Santa”

A sociedade contemporinea estd imersa em um
processo de espetacularizacdo que tem embasado nossas
relacdes e, cada vez mais, se mostra irreversivel, em especial
pelo modo como operamos nossas manifestagdes do estar no
mundo diante das telas e das conexdes com o0s meios
multimediaticos, e refiro-me aqui a uma cultura digital
contemporanea. Se, por um lado, esse cenario pode se mostrar
“apocalitico” (ndo creio que seja o caso), por outro, revela nossa
grande capacidade de podermos estar no mundo, de fato, de
sermos percebidos enquanto sujeitos, como propoe Tiircke
(2010), em Sociedade excitada.

A figura do intelectual das Letras configura aqui o
centro dessas minhas reflexdes para discutir alguns mecanismos
de operagdo da sua fungdo enquanto sujeito atuante e
indispensavel para a sociedade e para a Literatura, sobretudo,
porque em tempos de polarizacao politica como o que vivemos,
os intelectuais das Letras tratam de literatura, mas também de
temas outros da sociedade e t€ém se posicionado de forma mais
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contundente e ampla para além do territério da academia, por
meio de redes sociais e de jornais, por exemplo.

Com essas observagdes, tratarei do que tenho
denominado de processo de espetacularizagdo do intelectual das
Letras (ou escritores-intelectuais), os quais considero aqui
como criticos, tedricos e escritores, sujeitos que pensam e
escrevem sobre a producdo atual da literatura e das artes e que,
cada vez mais, podem ser percebidos em perfis e plataformas
no meio digital numa espécie de movimento de retorno e
ressignificagdo de seu papel engajado.

Considero, desta forma, que os intelectuais de hoje
constroem ¢ divulgam suas imagens, suas personas, €
alimentam uma espécie de espetaculo de si em espagos virtuais
(mesmo que involuntariamente), como sitios, redes sociais e
jornais em meio eletronico para que possam ser (mais) lidos e
ouvidos. Além disso, ¢ preciso considerarmos que o campo
politico e cultural, diante de novas configuragdes como as que
vivemos nestes tempos mais recentes de polarizagdo, nos
remetem a essa figura que age e atua por meio de intervengdes
e desempenha um papel cultural ndo sé restrito a universidade,
mas em toda a sociedade, o que me remete aos trabalhos
desenvolvidos em “O siléncio dos intelectuais”, de Novaes
(2006), cuja discussdo trata da atuagdo desses sujeitos antes e
hoje, e em “O papel do intelectual hoje”, de Margato e Gomes
(2004), cujas discussdes também tratam do declinio de sua
atuagao.

Diante do cenario da sociedade digital contemporanea,
de natureza fluida, hibrida e camaleonica, creio ser necessario
fomentar a discussdo sobre o papel do intelectual das Letras,
especificamente em tempos de pandemia, quando encontros
virtuais se tornaram comuns, de modo que possamos entender
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melhor o &mbito e a importancia de sua atuacdo para além dos
espacos académicos.

Nesse sentido, Jirgen Habermas (2018) faz uma
observacao interessante sobre a atual figura e sobre o papel do
intelectual que me parece pertinente a essas minhas reflexdes:

Para a figura do intelectual, tal como a conhecemos
no paradigma francés, de Zola até Sartre e Bourdieu,
foi determinante uma esfera publica cujas frageis
estruturas estdo experimentando agora um processo
acelerado de deterioragdo. A pergunta nostalgica de
porque ja ndo ha mais intelectuais esta mal formulada.
Eles ndo podem existir se ja ndo ha mais leitores aos
quais continuar alcangando com seus argumentos.

Isso ¢ interessante, sobretudo, se pensarmos na ideia do
siléncio dos intelectuais discutida ha algum tempo atras num
evento de 2006, momento em que se pensava, para aquele grupo
de pesquisadores, que o pais vivia uma “radical transformacao
seguida de uma anemia criadora em todas as areas de atividade,
entre elas politica e o pensamento” (NOVAES, 2006, p. 7) e,
ademais, ainda num momento em que a critica e o pensamento
intelectual se notava restrito aos ambientes académicos ou
grupos especificos, cujos leitores tinham um perfil ja
institucionalizado, seja pela academia, seja pelo ambiente
jornalistico, ambiente muito proficuo para expressao intelectual
e distante ainda do universo das midias digitais, preponderante
para pensarmos sobre o intelectual de hoje.

Ao retomarmos a fala de Habermas (2018) sobre a falta
de leitores para que o intelectual exerca sua fun¢do, hoje,
certamente, ha um movimento de retorno do intelectual muito
em fungdo de um cenario parecido com aquele do evento de
2006 descrito no livro de Novaes (2006), momento de radical
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polarizacao politica e social, e de difusdo dos ambientes digitais
que propicia ao discurso intelectual visibilidade e, logo, leitores
que possam ser alcangados por argumentos de toda natureza.

Além disso, ainda que consideremos o siléncio
intelectual de alguns anos atras e que hoje, podemos perceber
mais claramente a atuagao de seus discursos, ndo podemos dizer
que o intelectual em algum momento deixou de existir, sendo
que passou a exercer seu papel com menos for¢a em funcio da
falta de leitores, seguindo a ideia do filésofo.

Esta ¢ uma especulagdo genérica de um momento em
que o intelectual, o qual podemos entender nao apenas como o
homem das Letras, o artista, o politico, o historico, o filésofo
etc., mas também nos mesmos enquanto pesquisadores, tinha
seu discurso restrito a alguns nichos de leitores, especialmente
se pensarmos na academia e seus periddicos e eventos. O atual
cenario académico e politico nos permite configurar novos
espacos de atuagdo do intelectual diante dos espagos digitais e
dos acontecimentos politicos dos ultimos anos, sobretudo de
2018 para c4a. Ampliou-se o acesso aos nichos e
desterritorializaram o espaco da critica académica, fazendo com
que o didlogo do intelectual com seu leitor pudesse atingir
outros leitores, outros suportes para pensar 0 mundo ao seu
redor e, assim, pudessem exercer seu papel de construtor e
critico de si mesmo' e de sua postura, que pensa a sociedade
criticamente, como nos aponta Cury (2019, p. 118):

! Nio posso deixar de pontuar aqui a atuagdo constante e contundente de Luiz Ruffato
diante dos acontecimentos politicos e sua relagdo com a leitura de literatura no Brasil,
a exemplo do que lemos em “Para Luiz Ruffato, literatura ignora classe média baixa
que votou em Bolsonaro” (MOLINERO, 2019), publicado na Folha de SP e disponivel
em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/05/para-luiz-ruffato-literatura-igno
ra-classe-media-baixa-que-votou-em-bolsonaro.shtml.
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As reflexdes tedricas ndo obedecem simplesmente a
uma abordagem aleatéria ou tampouco podem ser
explicadas exclusivamente como modismo. Isso
porque, se tais reflexdes respondem, enquanto bens
culturais, como todos os outros, a movimentos do
mercado e estdo como tal sujeitas a tendéncias
momentaneas, atrelam-se igualmente a demandas e
necessidades de explicagdo proprias ao contexto.
Novas configuragdes nos campos politico e cultural, o
acirramento de divisdes e conflitos criados e
alimentados pelos processos politicos mais recentes
explicam, entre outros desafios, a insisténcia atual na
tematica da ag@o dos intelectuais e de sua
possibilidade  de  interven¢do no  mundo
contemporaneo.

Nesse sentido é que fago uso do termo do “retorno do
intelectual em evidéncia”, muito em fungdo do alcance dos
meios digitais, de um modo geral, que possibilita espagos
multiplos de interacdo e intervengdo. O intelectual é agora
espetacularizado, é midiatico e politizado e isso nos permite
repensar nas questdes sobre os espacos € 0s tempos sociais e
publicos nos quais o intelectual intervém, para podermos
visualizar melhor o campo dos media, a cultura midiatica e os
novos desafios introduzidos pelos media digitais?.

A forma como vemos o intelectual, penso como nos
explica Gérard Leclerc (2004): eles pertencem a um grupo
social especifico e as redes de afinidades em seu entorno, a
exemplo dos espagos académicos e dos escritores de literatura

% Nesse sentido de visibilidade e espetacularizagio proporcionado pelos meios digitais
aliado ao momento pandémico, o canal do Youtube “Estudos de Literatura UFF”
recentemente, em um de seus eventos online, convidou as escritoras Adriana Lisboa e
Adriana Lunardi para tratarem do tema “Manual de sobrevivéncia em tempos dificeis:
A prosa brasileira hoje”, de 13 de maio de 2021, numa discusséo interessante ¢ acertada
sobre a prosa atual e como os desafios politicos e sociais t€ém afetado a sociedade e
também as producgdes literarias de hoje. O evento pode ser acesso em:
https:// www.youtube.com/watch?v=4vUzIOYrcGc.
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dos quais trato aqui ao falar de intelectuais das Letras. Para
Leclerc, pensando da perspectiva de uma sociologia dos
intelectuais, esse trabalho esta ligado as profissdes, ou seja:

Se o estatuto de intelectual ndo ¢ de modo algum um
estatuto profissional, ainda assim ele possui uma
ligagdo evidente com certas profissdes (escritores,
universitarios, jornalistas, artistas, pesquisadores
cientificos). O intelectual nao ¢ apenas um idedlogo.
E também um profissional da inteligéncia (ou do
intelecto), da criagdo, da inovagdo cultural e artistica.
O estudo da “funcdo intelectual” situa-se, assim, no
cruzamento da analise das ideologias e das sociologias
das profissdes. (LECLERC, 2004, p. 61, grifo do
autor)

Assim, entendemos o intelectual como pertencente a
um segmento de mercado editorial e com um publico leitor
especifico. Este nicho de leitores, hoje, em fungdo dos meios
digitais, € hiperativo na aquisi¢do de bens e servigos culturais,
o que favorece ao intelectual a construg¢do de uma persona que
se mostra ao publico e a criagdo de um entorno sobre si mesmo
que possa garantir sua visibilidade.

Assim, é este ponto que me interessa: o processo de
espetacularizagdo do intelectual das Letras pertencente a um
grupo, um nicho de criticos, teéricos e escritores, sujeitos que
pensam e escrevem sobre a produgdo atual da literatura e das
artes, envolvidos, cada vez mais, pelos recursos
multimediaticos. Parto da premissa de que esses sujeitos
constroem e espetacularizam suas personas, 0 que impacta
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diretamente no mercado editorial de modo a marginalizar ou
centralizar determinados autores e obras’.

Nesse campo dos media ¢ que atua o intelectual das
Letras, um campo social, cuja figura do ptblico é essencial para
a constitui¢do, como preconiza Pierre Bourdieu (2002, p. 18):

Nunca se ha precisado por completo todo lo que se
implica en el hecho de que el autor escribe para un
publico. Existen pocos actores sociales que dependan
tanto como los artistas, y mas generalmente los
intelectuales, en lo que son y en la imagen que tienen
de si mismos de la imagen que los demads tienen de
ellos y de lo que los demas son. "Existen cualidades —
escribe Jean-Paul Sartre — que nos llegan solo por los
juicios de los demas." Asi ocurre con la cualidad de
escritor, cualidad socialmente definida e inseparable,
en cada sociedad y en cada época, de cierta demanda
social, con la cual el escritor debe contar.

Ao pensarmos na questdo da demanda social tratada por
Bourdieu (2002), quanto a forma como os intelectuais se veem
e sdo vistos, ndo podemos nos esquecer da atuagdo de Emile
Zola no chamado caso Dreyfus, de 1894, ao enviar uma carta a
Félix Faure, Presidente da Republica a época, em que Zola
repete varias vezes a expressdo “J’accuse!” (“Eu acuso!”),
defendendo Dreyfus e denunciando as pessoas que o acusavam
injustamente. A carta foi publicada como um manifesto de
intelectuais, no diario Aurore, em 1898, seguida por uma longa
série de outros manifestos assinados por escritores e estudiosos,

3 Aline Bei é um dos exemplos de muitos escritores contemporaneos que promovem
suas obras e suas personas em redes sociais. Ultimamente, ela tem participado de lives
e entrevistas sobre sua produgao literaria promovidas por editoras ou pesquisadores de
literatura. Ver “Como Aline Bei virou autora best-seller vendendo seus livros no
Instagram” em https://www 1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/05/como-aline-bei-virou
-autora-best-seller-vendendo-seus-livros-no-instagram.shtml.
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exigindo que o caso Dreyfus fosse revisto. Manifestacdes dessa
mesma natureza, ndao s6 de grupos de intelectuais, tém
acontecido em defesa da liberdade de expressao e pela garantia
de direitos constitucionais.

Ainda nesse interim, a demanda social do escritor-
intelectual das Letras se mostra hoje, sobremaneira, fundada
nos media como nunca se viu antes, muito em fungao dos seus
espacos de poder, que se tornam palcos, veiculos para sua
postura intervencionista diante de temas da sociedade. Os
intelectuais tratam de seus livros e de sua literatura, mas
também de temas relevantes da sociedade e t€ém se posicionado
de forma ampla para além da academia, em redes sociais e
jornais de grande circulagdo. Sobre esse ponto, penso que o
lugar de fala dos intelectuais atravessa e desloca-se dos media
para outros suportes, logo, outros publicos.

Ao tratarmos de intelectuais e do deslocamento de suas
atuagOes da academia para outros publicos, segundo Olinto
(2005, p. 133):

nas sociedades democraticas atuais, deixa de existir o
intelectual, passando ele a ser substituido por figuras
de multipla atuacdo, de carater mais flexivel e menos
normativo. Ainda que hoje a sua autoridade — baseada
no uso publico de sua razdo e na intervengdo eficaz
nas condicdes de vida — ndo seja aceita
incondicionalmente, e que se note uma clara retirada
da esfera publica para os espagos da academia que,
pela propria natureza, facilitam esse recolhimento a
servigo da produgdo de conhecimentos criticos, as
formas de sua autorrepresentagdo sinalizam, no
entanto, a vontade incessante de transcender o campo
restrito de sua comunidade cientifica e manifestam o
desejo de reconhecimento dos seus gestos ativistas em
horizontes mais amplos, visiveis os dois na sua
colaboragdo regular nos debates do seu interesse na
esfera publica.



173 O LUGAR E A FUNGAO DO INTELECTUAL DAS LETRAS

Assim, percebemos cada vez mais que a atuagdo
publica do intelectual ndo se restringe mais ao campo
académico, sendo que atinge e propaga seus discursos e atuagao
para outros meios da esfera publica. Nesse sentido, podemos
pensar esse tema da fungdo e do papel do intelectual a partir de
alguns outros pontos principais, a saber: sobre o da literatura
contemporanea, em que ¢ preciso considerar esse sujeito como
pertencente a um grupo social que age e atua dentro desse meio
de produgdo, tanto como critico, quanto como produtor.

Ao pensarmos do ponto de vista dos recursos
multimediaticos, devemos considerar que € neste espago virtual
que estes sujeitos explorardo suas estratégias de autopromocao
e divulgacao de seus discursos; e do ponto de vista dos lugares
de operagao de seus discursos, € preciso considerar o intelectual
agora mediatico, ou seja, “aquele que ¢é célebre, visivel,
conhecido do publico culto ou mesmo do grande publico... o
problema do lugar dos intelectuais nos meios de comunicagao,
da relagdo entre a visibilidade mididtica e a pertenga ao mundo
cultural, tornou-se central na sociedade de hoje” (LECLERC,
2004, p. 89).

Para atingir seus objetivos e cumprir, de fato, seu papel
enquanto tal, o sujeito intelectual se utiliza dos media para se
fazer visivel, a exemplo das redes sociais, jornais e eventos
culturais e académicos. Outro ponto-chave dessas questdes
todas ¢ a da espetacularizacdo, o grande cerne da atual
sociedade, e aqui insiro o grupo dos intelectuais das Letras, mas
poderiamos pensar em outros grupos que também fazem uso de
estratégias e meios de espetacularizacdo em busca de
visibilidade, como o dos artistas de televisao, dos jornalistas, de
empresarios, de politicos etc. Porém, se pensarmos fora do
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mundo das Letras e do academicismo, como considerar
qualquer um ou qualquer discurso como pertencente a
intelligentsia nesses tempos de midiatizagio? E o que nos
provoca a pensar Andrade (2016, p. 379):

Outra divida, ainda mais problematica e inexplorada,
incide na natureza do intelectual na idade da Web 2.0.
Neste contexto digital recente, a referida proliferacdo
das figuras sociais da intelectualidade surge
contemporaneamente a uma mudancga no sentido da
relagdo entre o intelectual, o cidaddo comum e o
conhecimento ndo-especialista. Como mencionamos
atrés, a partir do acesso expedito de um telemovel aos
instrumentos ‘sociais’ da Web 2.0 (por exemplo, a
escrita e a leitura de lugares da Internet como os
blogues, servigos RSS etc.), qualquer cidaddo se pode
converter, embora parcialmente, num ‘cidaddo
jornalista'.

No cenario da sociedade digital contemporanea, o papel
do intelectual das Letras é essencial para a formagdo do
pensamento critico com respeito as questdes como literatura,
artes e sociedade. Ao pensarmos neles sob a otica de sua
imersdo nos ambientes de disseminagdo virtuais ¢ do processo
de autopromocao de suas personas, ¢ interessante
considerarmos a observacao de Santos (2014, p. 13):

Nesse caso, o intelectual das Letras busca reforgar sua
espetacularizag¢@o indiretamente, através do discurso
que ele produz e que pode ser consultado a distancia.
E o caso em que a espetacularizagio de sua figura
individual passa a se basear também na fetichizagao
de seu discurso. Este também deve se converter em
espetaculo: mais importante do que ser entendido,
debatido, até mesmo contestado, ele tem a fungdo
primeira e primordial de chamar a atengdo para a
persona de seu autor. Em alguns casos, seus efeitos
ndo vao mesmo além disso.
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Santos (2014) refere-se ao intelectual das Letras que faz
critica literaria, nd3o necessariamente sobre escritores que
debatem entre si, ainda que isso possa acontecer em eventos
literarios, em periddicos académicos ou em colunas de jornais,
por exemplo, cujos temas abordados podem ser dos mais
diversos. Podemos citar alguns nomes de escritores que sdo
também criticos atuantes em jornais e outras midias, como Luiz
Ruffato, com uma coluna no E/ Pais*; Cristovdo Tezza’,
Fernanda Torres® e Bernardo Carvalho’, na Folha de Sio Paulo;
Luis Fernando Verissimo, no Estaddo®. Ha também Regina
Dalcastagné, critica e defensora do debate académico e da
democracia, como se observa em suas publicagdes mais
recentes diante da gravidade politica e social que o pais vive.
Ela organizou e liderou o manifesto da ABRALIC — Associagéo
Brasileira de Literatura Comparada, o #MARCHAVIRUTAL
PELACIENCIA, em maio de 2020, auge da pandemia no
Brasil, quando o governo se via (e isso continua assim)
negacionista e, a0 mesmo tempo, displicente com as pesquisas
académicas no Brasil, postura que, alids, observamos ainda
hoje. Segundo a pesquisadora, nesse manifesto:

[...] o mal que nos cerca é ainda mais terrivel. A
mentira, a irracionalidade, o negacionismo, a
brutalidade que tomaram conta da politica e das
relagdes no Brasil, desde muito antes da chegada
desse virus, perturbam nosso cotidiano e assombram

4 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/autor/luiz_fernando_ruffato_de souza. E em:
https://rascunho.com.br/noticias/luiz-ruffato/.

* Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/colunas/cristovao-tezza/.

o Disponivel em: https://www]1.folha.uol.com.br/colunas/fernandatorres/.

7 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/colunas/bernardo-carvalho/.

8 Disponivel em: https://cultura.estadao.com.br/noticias/geral,os-cinnas-deste-mundo,
70002732187.
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nosso futuro. Enquanto nos isolamos para proteger a
vida, eles vao as ruas para pedir a volta da ditadura.
Enquanto buscamos formulas para trabalhar a
distancia, realizando reunides, bancas, encontros
virtuais com alunos e orientandos, eles articulam o
congelamento de nossos saldrios por varios anos.
Enquanto escrevemos o proximo artigo, eles tiram os
recursos para as mais importantes revistas académicas
da area de Humanas no pais. Enquanto seguimos
arduamente em nossas pesquisas, eles acabam com
nossas bolsas de Iniciagdo Cientifica, essenciais para
o comeco de qualquer carreira académica. Em
seguida, serfo as bolsas de mestrado ¢ doutorado, os
apoios para participagdo e realizagdo de eventos, o
financiamento das pesquisas em geral. O objetivo
deles ¢ eliminar historiadores, socidlogos, cientistas
politicos, filosofos, antropdlogos, artistas, linguistas,
criticos literarios da vida nacional.
(DALCASTAGNE, 2020).

Esse ¢ um exemplo da intelligentsia que move o atual
cenario nacional intelectual do Brasil e que busca apoio na
esfera publica para dar voz as suas preocupacdes e
problematicas sociais que afetam a todos nés. Ao tratarmos de
redes sociais e do espago para serem ouvidos, podemos dizer
que representam um grande sucesso no processo de
espetacularizag@o, como diz Habermas (2018):

Desde a invengdo do livro impresso, que transformou
todas as pessoas em leitores potenciais, foi preciso
passar séculos até que toda a populagdo aprendesse a
ler. A Internet, que nos transforma todos em autores
potenciais, nio tem mais do que duas décadas. E
possivel que com o tempo aprendamos a lidar com as
redes sociais de forma civilizada. A Internet abriu
milhdes de nichos subculturais Gteis nos quais se troca
informagdo confiavel e opinides fundamentadas.
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Sobre isso, chamo a atencdo as opinides
fundamentadas, porque, em tempos de isolamento social e
restrigdes, a internete se tornou terreno fértil as manifestacoes
de todo tipo (muitas delas coerentes e validas, a exemplo do que
propos Dalcastagné em seu manifesto pela ciéncia) e espago
para propagacdo das chamadas fake news. Quanto a esses
espacos de discussdo, chamo a atengao para o “Caso Cuenca” e
suas manifestacdes no Twitter, rede social que, alids, tem sido
palco de muitas reverberagdes politicas ao longo dos tltimos
anos e que tem ganhado espaco entre autoridades presidenciais
(o caso Trump e a invasdo ao Capitdlio Americano, em 06 de
janeiro de 2021, foi a mais recente). Esses espagos de
manifestacdo na Rede tém sido alvo de governos extremistas e
de conservadores numa tentativa de censurar manifestacoes
estritamente democraticas, afinal, sdo espacos publicos.

O “Caso Cuenca” foi publicado na Folha de Sao Paulo
em 2020, quando o escritor Jodo Paulo Cuenca, um dos
importantes autores contemporaneos brasileiros, publicou em
seu Twitter “O brasileiro s6 serd livre quando o ultimo
Bolsonaro for enforcado nas tripas do ultimo pastor da Igreja
Universal”, parafraseando texto de Jean Meslier, autor do
século 18. Meslier escreveu que “o homem s6 sera livre quando
o ultimo rei for enforcado nas tripas do ultimo padre”
(FERREIRA, 2020).

Segundo a reportagem, ja havia mais de 80 agdes
apresentadas a juizados especiais civeis em 19 estados, com
pedidos de ressarcimento por dano moral em valores entre R$
10 mil e R$ 20 mil e sobre esta, especificamente, varios pastores
da Igreja Universal do Reino de Deus apresentaram a Justica
acoes de indenizagdo contra o escritor em todo o pais. Esse tipo
de movimento de censura a liberdade de expressdo tem sido
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recorrente contra outros artistas e personalidades e até mesmo
pessoas comuns no ato do exercicio da liberdade de expressdo
e tem preocupado muitos de nos.

Essas questdes ecoam no que tenho tratado aqui sobre
a exibicdo e a mediatizagdo do intelectual sob o ponto de vista
dos mecanismos de autopromocao relacionados com construgao
de uma persona em cena, na midia, mas também fora dela. O
processo de exibicdo dos intelectuais das Letras, dos escritores
e do foco em suas personas tem relacdo também com a
constituicdo da identidade dos escritores, por exemplo, o que
recai sobre a proliferagdo de narrativas autobiograficas,
biografias, memorias e géneros hibridos autoconfessionais ou
autorreferenciais que se observa em nossa literatura do agora e
nas redes sociais, as quais representam uma persona totalmente
engajada.

De certa forma, o discurso do intelectual propagado
pelos meios digitais promove um menor distanciamento entre
esses sujeitos e seus leitores, e sem leitores ndo ha exercicio da
sua funcdo intelectual, tampouco de sua funcdo enquanto
escritor. O intelectual engajado € outro perfil que podemos
agregar a ideia do intelectual espetacularizado que o faz por
meio do discurso que toma uma posi¢do, a0 pensarmos nos
exemplos de Dalcastagné e Cuenca, segundo Chaui (2006, p.
28):

Essa tomada de posi¢do ¢ exatamente o que a no¢ao
de engajamento ou do intelectual como figura que
intervém criticamente na esfera publica procura
exprimir, trazendo consigo ndo s6 a transgressdo da
ordem (como afirma Bourdieu) e a critica do existente
(como pretende a Escola de Frankfurt), mas também
a critica da forma e do conteudo da propria atividade
das artes, ciéncias, técnicas, filosofia e direito.
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Isso tem nos mostrado outro modo de fazer critica
literaria que nao aquele pautado apenas nos meios tradicionais
de divulgacdo (refiro-me aos veiculos impressos). Para Perrone-
Moisés (2016, p. 61):

A critica literaria contemporanea pode ser classificada
em trés grandes categorias: a critica universitaria, que
se manifesta na forma de artigos longos, destinada a
leitores especializados; a critica jornalistica praticada
nos meios de comunicagdo imediata, impressa e
eletronica, que se manifesta em textos curtos e
informativos; a critica exclusiva eletronica dos blogs,
que exprime opinides sobre as obras publicadas.

Em todos esses tipos de critica, de uma forma ou de
outra, perde-se a fungdo de autoridade como se via antes no
meio estritamente académico, uma vez que ha outras formas de
se fazer critica e outros publicos receptores dela, ainda que nem
todos possam ser criticos, como bem aponta Gramsci: “todos os
homens sdo intelectuais, poder-se-ia dizer entdo; mas nem todos
os homens desempenham na sociedade a func¢ao de intelectuais”
(GRAMSCI, 1989, p. 7). O intelectual das Letras passa por um
processo de consagracao de seu discurso, heranga academicista,
a nocdo da funcdo e da figura do intelectual pode ser mais
abrangente se vista de outro modo:

Dito de outro modo, para além do novo papel do
‘cidadio jornalista’, emerge hoje um novo tipo de
ator social, o ‘cidadao investigador’ (Andrade, 2007).
A figura do ‘cientista comum’ (lay scientist) ja tinha
sido, em parte, preconizada por Albert Schutz, quando
este socidlogo falava dos ‘conceitos comuns’. De um
modo mais abrangente, neste caso ou ainda na atuagéo
de outros membros da intelligentsia interventora no
espago publico digital, deparamo-nos hoje com a
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figura inédita do intelectual comum (lay
intellectual), um agente social nio especialista do
conhecimento, mas experiente na panoplia dos novos
saberes descentralizados. (ANDRADE, 2016, p. 381,
grifos do autor)

De fato, “a figura do letrado-especialista brasileiro
simplesmente deslocou-se para os meios de comunicagdo de
massa, que, como a figura anterior do intelectual, impedem a
instituicao da esfera publica, impondo suas proprias opinides”
(CHAUI, 2006, p. 40). Imerso e envolvido pelos recursos
midiaticos € que o intelectual de hoje atinge ou cumpre sua
funcdo e seu papel intervencionista sobre a sociedade e a
literatura.

O que percebemos hoje € que o intelectual das Letras
volta a aparecer ¢ a se fazer perceber tdo atuante como nunca
(depois de um periodo de siléncio, observa-se um retorno, como
apontei no inicio deste texto ao me referir ao livro de Novaes e
a ressignificagdo de seu papel), agora com outros aparatos e
estratégias disponiveis para que possa difundir o trabalho de seu
oficio e sua persona em lugares antes restritos, com outros
intelectuais que nao so6 os da intelligentsia, como o intelectual
comum.

Em fungdo disso, ha um didlogo com um publico antes
restrito aos meios especializados pelo menos, considerando,
ainda, outros modos de fazer critica e de se fazer ver, o que nos
permite observar que o papel do intelectual tem se
reconfigurado em funcdo dos meios multimediaticos e do
publico que tem acesso ao seu discurso, haja vista que ndo pode
haver intelectuais se ndo ha leitores e a difusdo digital permite
que haja cada vez mais leitores, além do momento critico em
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que vivemos, em meio a polarizagdes politicas (ndo s6 no
Brasil) e restrigdes causadas pela pandemia.

Sobre o processo de consagragdo do intelectual, esteja
ele em que grupo da intelligentsia estiver, trafega em niveis
distintos, podemos dizer que ele se consolidard em funcdo das
areas distintas nas quais esse intelectual atua e sua valoragdo se
dara de acordo com seus leitores e de acordo com o contexto,
multimediatico ou ndo, em que sua imagem se fara presente. Por
isso, esse deslocamento do discurso do intelectual dos meios
estritamente académicos para lugares comuns, como as redes
sociais e jornais, por exemplo, ¢ uma estratégia para que sua
persona possa se manter sempre presente.

De toda maneira, essas questdes ainda precisam ser
mais bem pensadas para que possamos tragar e entender melhor
a fun¢do dos intelectuais das Letras e o alcance efetivo de seu
discurso, a exemplo dos recentes manifestos assinados por
intelectuais e artistas’ e de obras literarias cujos enredos ja se
ambientam nesse cenario pandémico e polarizado, a exemplo de
Verdo tardio, de Luiz Ruffato (2019) e A4 tensdo superficial do
tempo, de Cristovao Tezza (2020). As minhas discussdes aqui
ndo resolvem todas as inquietagdes sobre o papel do intelectual
das Letras de hoje, ainda mais porque vivemos o calor do
momento, na esperanca por dias melhores, mas apontam que
podemos estar caminhando para uma tendéncia literaria e critica
mais politizada e engajada, ndo sé autorreferencial, algo, alids,
que temos observado ja ha algum tempo, e muito em funcao do

> Ver “Académicos e advogados pedem ao STF declaragio de incapacidade de
Bolsonaro”, disponivel em: https:/blogdofred.blogfolha.uol.com.br/2021/05/13/acade
micos-e-advogados-pedem-ao-stf-declaracao-de-incapacidade-de-bolsonaro/. E os
textos de Luiz Ruffato no jornal Rascunho, “Antes que seja tarde”, disponivel em:
https://rascunho.com.br/liberado/antes-que-seja-tarde/ e “O fator Bolsonaro”,
disponivel em: https://rascunho.com.br/liberado/o-fator-bolsonaro/.



https://blogdofred.blogfolha.uol.com.br/2021/05/13/academicos-e-advogados-pedem-ao-stf-declaracao-de-incapacidade-de-bolsonaro/
https://blogdofred.blogfolha.uol.com.br/2021/05/13/academicos-e-advogados-pedem-ao-stf-declaracao-de-incapacidade-de-bolsonaro/
https://rascunho.com.br/liberado/antes-que-seja-tarde/
https://rascunho.com.br/liberado/o-fator-bolsonaro/

EVERTON VINICIUS DE SANTA 182

papel preponderante dos meios multimediaticos em favor do
discurso do intelectual.
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O CONTRASTE ARTISTICO/ESTETICO NA ARTE
DIGITAL A PARTIR DE GRAHAM MCFEE

Otavio Guimaraes Tavares”

Introducio

O que diferencia uma obra digital como o Poemadrio de
Rui Torres (2008), o Oratorio de André Vallias (2003) ou The
Sweet Old Etcetera de Alison Clifford (2006) de um programa
de computador? Como esta diferenca afeta nosso modo de lidar
com a obra? Como afeta nossos modos de julgar ¢ valorar a
obra? Trata-se de questdes que podem parecer superficiais ou
com algum grau de obviedade, ndo obstante as possiveis
respostas a elas podem evidenciar compreensdes acerca do
artistico que, se ndo marcadas, tenderdo a cair no lugar-comum
ou em uma falsa naturalizagio. E justamente evidenciando este
tipo de questao que podemos comecar a elucidar uma ontologia
da arte que subjaz aos nossos modos de perceber, pensar, dizer
e interagir com o artistico (BRAIDA, 2013), desfazendo,
portanto, os lugares-comuns e complexificando a nossa
compreensdo do objeto em questdo, isto €, a arte digital.

Em grande parte, as questdes aqui expostas tocam a
distingdo entre o artistico e o estético, compreendendo este
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tltimo como afecgdo sensorio-perceptiva. E justamente nesse
ponto de contato que Graham McFee, em seu livro Artistic
Judgement: A Framework for philosophical aesthetics (2011),
elabora a proposta de uma estética filoséfica que, como irei
argumentar aqui, a partir de uma leitura pormenorizada da sua
tese, pode ser bastante proveitosa para a melhor compreensao
da arte digital contemporanea.

r

Sua preocupagdo ¢ com o contraste entre dois tipos
possiveis de apreensdo, a ndo-artistica — como diante de um por
do sol ou diante de uma Ferrari — e a artistica — diante danga,
quadros, poemas, etc. Perante tal cenario ele sustenta a
necessidade fundamental de diferenciar entre uma apreensao
artistica e uma apreensio ndo-artistica (meramente estética'),
tanto para a compreensdo correta da possibilidade de juizo,
quanto para o entendimento do fato artistico:

The thought, then, is that one understands what art is
partly by contrast. And that understanding the nature
of art requires endorsing that contrast, thereby
stressing the centrality of this distinction between two
kinds of interest, two kinds of judgement, two kinds
of appreciation: that is, between the interest,
judgement and appreciation appropriate to artworks
and that interest, judgement and appreciation
appropriate to all the other (non-art) things in which
we take an aesthetic interest— between what I call the
artistic and the aesthetic. This is the single most
important  contrast, or  distinction,  within
philosophical aesthetics, implicit (when not explicit)
in all discussions of artworks—or, at least, one which
should be: a distinction regularly drawn in practice,
but not (typically) marked in theory, at least in this
form (MCFEE, 2011, p. 2).

'O "meramente" é de uso de McFee (2011) e ndo pretende nenhum teor pejorativo,
apenas marca como algo estético ndo-artistico.
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Essa elaboragdo contrastiva ¢ o fundamento para sua
filosofia da arte, tendo foco sobre: "the nature of artworks and
of our responses to them; and, in particular, artworks’
distinctive (non-monetary) value" (MCFEE, 2011, p. 1).
Entretanto, sua filosofia difere de uma filosofia estética
conforme o modelo moderno por ser, principalmente, uma
concepgao institucional historica da arte, de origem intencional-
pragmatica fortemente contextualista. O que pode parecer um
detalhe ligeiro é, na verdade, uma diferenca metodologica
importante na sua elaboragdo, pois significa que para McFee o
ser-arte ndo repousa em algum elemento de afeccdo subjetiva
ou sensorio-perceptivo, mas sim em elementos institucionais,
historicos e de sentido contextual (dialogando com Arthur
Danto, George Dickie, Noé€l Carroll e, ainda, com uma base
wittgensteiniana). O fato artistico € visto como uma pratica
comunitaria (que inclui producdo, restauragdo, apreciagdo, e
diversas outras atividades indiretas) de sentido mével diante de
forgas historicas (e, sobretudo, de historia da arte), sendo
necessario levar em consideragdo a intencionalidade do autor e
uma série de fatores de ocasido/contexto para que se possa
elaborar juizos verdadeiros acerca do fato artistico (jamais
entendido puramente em abstrato).

Isso implica dois pressupostos que sdo contrarios aos
modelos de estética moderna, elencados a seguir: 1) sua
preocupacao com a natureza da obra de arte e 2) a negagdo da
"unidade estética", i.e., de que haveria "um" conjunto de
propriedades estéticas, sendo a "beleza" a primaria, que deveria
ser aplicado a todas as artes em todos os momentos. McFee
(2011) afirma assim tanto um contextualismo quanto uma
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pluralidade ontolédgica da arte, contra a universalidade estética
e homogeneidade ontoldgica da estética.

Ou seja, essa filosofia entende que para compreender
melhor a natureza do artistico e do juizo artistico € necessario
distingui-los e contrasta-los aos objetos nao artisticos e aos
juizos meramente estéticos. Para compreender tal contraste,
McFee realiza, wittgensteinianamente, uma analise do uso dos
termos descritivos na elaboracdo de juizos artisticos e
meramente estéticos, ressaltando a diferenga contextual
significativa nos usos da linguagem — com relagdo ao
artistico/estético — e suas implicagdes para uma filosofia da arte.
Consequentemente, apesar de se preocupar como uma
apreensao do artistico, a filosofia de McFee aborda a apreensao
de forma nao-subjetivista por um viés institucional histdrico,
isto €, o que importa para McFee ndo é a experiéncia subjetiva
do sujeito (como seria no caso de um modelo estético), mas os
usos de linguagem desse sujeito diante do objeto.

Narrativa e contexto

Reconhecer que ha algo diferente a ser dito sobre um
quadro de Mark Rothko e papel de parede, ou entre uma obra
de arte digital e um protetor de telas — especialmente com
relagdo ao seu valor — ¢ reconhecer uma diferenga entre o
artistico e o meramente estético, elemento fundamental para
reconhecer arte.

A incorporagdo ou '"transformacdo" de elementos
"reais" em uma obra de arte, digamos, certos movimentos
"graciosos" de um gari em uma "danca", compreende que estes
movimentos passam a ser localizados em uma historia e
tradicdo artistica. Mas também significa dizer que esse
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"gracioso" serd considerado como diferente ao gracioso da ndo-
arte, ou seja, permite outra consideragdo do que seja "graca":

For artistic appreciation, artistic judgement (etc.)
locates the artwork in question in the history and
traditions of artmaking and art-appreciating in that
artform (and, perhaps, that genre, etc.). So that one’s
failure to know or understand counts against one’s
possibilities of making (genuine) artistic judgements—
judgements true of the artworks before one (MCFEE,
2011, p. 2).

O proprio ato de valoragdo artistica ¢ um ato de
localizar a obra de arte em seu contexto, género, tipo, etc. Um
juizo verdadeiro acerca da obra necessita de um dominio dessa
possibilidade de localizar e mesmo de diferenciar o artistico do
estético. Dizer que nao ha diferenga entre artistico/estético seria
dizer que ndo ha nada distinto sobre a arte e que ndo ha
necessidade de uma educacdo "artistica" para compreendé-la,
somente uma educagdo que trate de relagdes entre linhas, cores,
formas, etc. A questdo sera saber qual o carater dessa diferenca
(MCFEE, 2011).

Se, como a partir da tese dos indistinguiveis de Arthur
Danto (1981, 1986), a proximidade dos objetos reais com as
obras de arte faz com que seja possivel que nds as percebamos
mal (confundindo uma obra de arte com uma coisa bruta), entao,
¢ preciso algum grau de localizacdo historico-contextual para
que possamos reconhecer adequadamente algo como arte. Visto
que, diante da indistinguibilidade podemos confundir uma obra
de arte por um objeto real (por exemplo, uma musica por um
canto de passaro), um objeto real por uma obra de arte (um
canto de passaro por musica) ou uma obra de arte por outra obra
de arte, tanto no sentido de tomar uma Brillo de Warhol por uma
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Brillo de Bidlo, como também tomar uma musica atonal por
uma musica tonal ou um gerador de textos automaticos, como
os diversos elencados por Funkhouser (2007), por algum tipo
estranho de processador de textos, ao modo do Words, que faz
sugestdes estranhas para o seu texto.

E essa localizagio que McFee (2011) ird buscar no
conceito de categorias da arte de Kendall Walton (2008) e
articular com a no¢ao de uma narrativa da arte de Noél Carroll
(2003). Resumidamente, compreender o que ¢ uma obra de arte
digital seria determinar que caracteristicas, no sentido amplo,
sd0 padrao desse tipo de producdo — caracteristicas que se
faltarem colocardo em duvida o lugar desta obra como uma
producdo digital —, quais caracteristicas sdo contra-padrdo e
quais sdo variaveis (sendo o que ¢ padrdo em um e contra em
outro e vice-versa). E, de certa forma, também uma pergunta
pelo lugar de producdo da obra. Digamos, quais sdo as
possibilidades de uma obra digital produzida em actionscript,
quais as caracteristicas de uma obra produzida em Processing
com uma placa Arduino, html, java, ou qualquer outro?

Ou seja, ser reconhecido como obra de arte implica ser
localizado em uma histéria ou narrativa da arte possivel
(deixando claro que existem sempre outras narrativas possiveis)
(CARROLL, 2003). Tendo em vista que essa narrativa também
implica elementos técnicos e materiais. E essa narrativa de
parentescos que Funkhouser (2007) elabora ao construir uma
pré-historia da poesia digital. O que fica claro ¢ que sempre ha
uma localiza¢do contextual da obra de arte, nunca temos uma
obra "universal" ou "atemporal", e essa localizacdo é necessaria
para a propria concepg¢ao de arte:
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Without that tradition, attempting a Cubist painting
could neither be successful nor fail. Just as one cannot
attempt to score tries without the background of the
rules of rugby, one’s artistic efforts cannot succeed
(nor fail) without the background of tradition
embedded in the artworld. But this also concerns what
would be intelligible if attempted. In these ways, the
‘lay of the artworld’ constrains what I can try or
intend; also what you (as audience) can understand
(MCFEE, 2011, p. 4).

Nao se trata aqui de uma teleologia ou uma visdo
determinista (que devemos sempre recusar), mas de explicitar
que nao & possivel fazer e nem existe arte ex nihilo, ndo existe
arte "fora" de uma tradicdo (mesmo a quebra com ela ainda ¢
uma relagdo com ela). O que implica que nossa compreensao do
artistico deve sempre levar tal fato em conta (que fazer/produzir
¢ constantemente interagir com restricoes ¢ localizagOes
contextuais, e que ndo ha um "fora" absoluto).
Institucionalmente, como aponta George Dickie (1997), ser arte
significa ter status de arte, ser reconhecida como tal. Significa
também que o objeto real vem a ter propriedades artisticas que
o distinguem de uma ndo-arte. Assim, nesse "tornar-se arte" ha
mudangas — as propriedades artisticas adquiridas por
localizagdo — e permanéncias — o material e estético que nao
mudam. A distingdo artistico/estético ¢ uma tentativa de
compreender essa articulagao.

Mas, voltando ao papel da localizagdo contextual, se em
Danto (1981) uma obra indistinguivel ndo € outra, aqui vale
notar que o significado de uma obra também sera distinto de
outra. Por exemplo, apesar de ambas serem pecas que levam ao
siléncio, hd uma diferenca grande entre a Marche funéebre
composée pour les funérailles d'un grand homme sourd de
Alphonse Allais de 1897 (24 compassos em branco) e o 4'33"
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de John Cage, de 1952. Enquanto uma ¢é cdmica (pretende ser
uma brincadeira) a outra pretende ser séria. Enquanto uma
pretende siléncio a outra pretende siléncio para deixar aparecer
os sons do publico. As influéncias para a composicdo ¢ a
recep¢do de cada uma foram completamente diferentes. Até
mesmo o modo de operar das pecas ¢ distinto (suas partituras,
instrugdes de performance, sdo diferentes). Notem bem que
dizemos que elas pretendem algo distinto, ou seja, que partem
de intengdes distintas, além de estarem localizadas em
contextos diversos, levando-as a serem consideradas coisas
diversas, mesmo se 0s objetos estéticos — sensorio perceptivo —
que produzem, quando performadas e apreendidas, sejam
indistintos®.

Jerrold Levinson, em seu texto What a musical work is
(2011), propdoe que duas obras musicais iguais, compostas
simultaneamente (até mesmo duas sequéncias melddicas iguais)
sdo pegas diferentes. Isso porque a pegca musical ndo é apenas
uma estrutura de som, mas sim estrutura de sons € modos de
performar indicados por um compositor atual, particular, num
dado tempo e contexto. O que implica levar em consideragdo o
ato de producdo e a localizagdo espagotemporal desse ato. Nao
se trata de dizer que ha uma ligagdo intrinseca entre autor e obra,
mas de uma localizagdo para a compreensao e identificacdo —
identidade — da obra como tal. As obras assim s6 fazem
propriamente sentido dentro de um contexto. Alterado o
contexto, teriamos obras diferentes.

2 No méximo, poder-se-ia argumentar que a peca de Cage ¢ "maior", ja que tem 3
movimentos e indicagdo de tempo na partitura, ¢ a pega de Alphonse Allais
simplesmente indica lento rigolando. Mas isso € um conhecimento ndo-estético
pertinente ao modo de operar da obra de arte. Vale notar também que ha mais de uma
versdo da partitura de 433", com dedicatorias, tempo e indicagdes de performance
distintas. Ademais, Cage chega a mencionar que a peca pode durar qualquer tempo.
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Local e juizo

O que McFee faz questdo de notar € que existe um
vocabulario — um discurso — que se mostra como adequado a
cada tipo de coisa (o artistico, o estético ¢ as diferentes
categorias de arte) ja que cada um tem um lugar em uma
narrativa ou tradi¢do diferente. McFee diferencia o elemento
sensorio-perceptivo (digamos, um quadrado vermelho) e o juizo
"¢ belo" ou "extravagante". Enquanto o primeiro é o mesmo
entre o artistico e o meramente estético, o segundo ndo o é.
Afirmar que o "extravagante" ¢ igual entre artistico e estético
seria dizer que a categoria da coisa ndo altera o juizo da coisa.
Exemplifico. Usar o termo "dissonante" de forma depreciativa
para uma peca de musica atonal ou para um blues seria, no
minimo, redundante ou deslocado, j& que ambos tém a
dissonancia como caracteristica padrdo do tipo de producao.
Seria também como elaborar o juizo de que as pessoas
retratadas em quadros cubistas sdo mal desenhadas. Ou ainda,
de que os textos criados por um gerador de textos automatico
ndo parecem humanos. Tais juizos partem de uma ma
compreensdo de quais categorias artisticas pertencem as
produgdes em questdo. Sao o que Fabio Durdo (2016) denomina
de critica normativa, comparando a obra a alguma norma. Usar
esse tipo de juizo com relacdo ao cubismo, por exemplo, €
esbogar um juizo pautado em categorias de uma arte realista
quando na verdade a obra de arte em questdo ndo opera a partir
dessas categorias. Dizer dos textos de um gerador de textos
automatico que ndo parecem textos humanos, ¢ compreender
impropriamente a ambiguidade de sua proposta. Enfim, ¢ ndo
saber situar a obra em uma narrativa possivel da arte e nas suas
intengdes de producio.
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O que quer dizer que os mesmos termos — "belo",
"exagerado", "mal desenhado", "dissonante", "metro frouxo" —
significam coisas diferentes em contextos de diferentes
categorias da arte. E se isso ¢ distinto em diferentes categorias
de arte, da mesma maneira, também o € entre as categorias de
artistico e estético. Dizer que algo ¢ "extravagante" ou "belo"
possui significado diferente de quando percebo que aquilo
diante do qual me encontro ¢ uma obra de arte, de quando acho
que estou diante de uma coisa real. Se descubro que algo que eu
antes compreendia como arte, na realidade néo o ¢, isso altera
meu juizo. Nao necessariamente tornando melhor ou pior, mas
alterando seu plano de atuacdo. Mesmo mantendo o juizo, ele
ndo significa mais a mesma coisa, mas compreende algo
diferente. O exemplo dado por McFee ¢é perceber uma cortina
cobrindo um quadro quando, na verdade, se trata do quadro:

I take for a curtain covering a painting what is actually
the painting itself. Now the beauty I ‘see’ is clearly
rooted in my misperception: it is the beauty of, say, a
rich velvet curtain. This is (merely) aesthetic
appreciation—the ‘curtain’ is not an artwork. When I
come to recognize it for the artwork it is, my
appreciation of it as beautiful now connects its beauty
to beauty in other arts, to traditions, genres and the
like: calling the object “beautiful” now depends on
such connections, and hence amounts to something
different (MCFEE, 2011, p. 8).

Como Danto (1981) sinaliza, a Fonte de Marcel
Duchamp esta ontologicamente relaciona a outras obras de arte,
enquanto que um urinol estd ontologicamente relacionado com
objetos de porcelana e encanamento industrial (privadas,
banheiras, pias, etc.). A "beleza" se conecta com a "beleza" de
outras artes, tradigdes, géneros. Dizer que algo é "belo", ou
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qualquer juizo que seja, para uma obra de arte depende de tais
conexdes. A questdo € que a "beleza" nao-artistica nao depende

7

dessas conexdes, ela é meramente estética, i.e., afeccao
sensorio-perceptiva. Inversamente, ver uma ndo-arte — um
objeto natural — como arte é presumir uma historia, tradicdo, e
estrutura de agéncia intencional em algo que ndo comporta tais
coisas. E manejar inadequadamente as categorias artisticas.

E também de se assumir que alguém que use o termo
"arte" presume tal termo como significativo. Usar tal termo para
designar algo ¢ indica-lo como tipico da arte e em dialogo com
artefatos desta categoria, devendo ser percebido e
compreendido como um artefato desta categoria. E isso
significa contrasta-lo com outros tipos de artefatos "meramente
estéticos" ou ndo-artisticos (como artefatos técnicos, sociais,
tedricos, etc.). Assim, a visao de McFee acerca da distingdo
artistico/estético se torna clara quando ele expde que:

my view contrasts with the idea of artworks having
artistic and aesthetic properties—consistent application
of the distinction as we have elaborated it shows this
idea to be false: for to attribute (merely) aesthetic
properties to artworks is to misperceive them. But
why? On this reading, the strictly sensuous properties
of artworks—such as their gaudiness—would really be
aesthetic properties. Then artworks would share these
properties with (mere) aesthetic objects, while
differing in others. So, on this view, one needs, first,
to explain an aesthetic contribution (of the artwork)—
that might be pretty easy: artworks would be like
everything else in having aesthetic properties. Then,
second, to go on to discuss their further artistic
contribution. But then the art-status of the works
would be detached from our appreciation of them—we
would not really be appreciating what made them art
(MCFEE, 2011, p. 10).
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McFee (2011) € contra a nogdo de que obras de arte
teriam propriedades artisticas e propriedades estéticas, pois tal
seria, segundo o autor, dizer que a estética ¢ a mesma entre as
duas categorias. Em sua visdo, uma obra de arte s6 tem
propriedades artisticas, entendendo-as como propriedades
emergentes do todo histdrico-contextual. Ora, um quadrado no
canto inferior de um quadro é um elemento sensorio-perceptivo
(podendo ser visto por quase todos), porém, compreender que
esse elemento sensoério da "equilibrio" ao quadro ¢ algo
emergente do todo, ndo s6 do sensorio-perceptivo, mas também
de uma tradicdo de certo tipo de equilibrio, relacionado com
dezenas de quadros, que estdo envolvidos em uma selecdo do
pintor, etc. Ou seja, o "equilibrio" em um quadro ndo pode ser
reduzido ao estético, € uma caracteristica artistica.

Contra uma nog¢do das filosofias estéticas de Kant
(1987) a Deleuze e Guattari (2010), McFee (2011) argumenta,
dentro de uma tradicdo analitica angléfona, que como os
elementos ndo-sensiveis — sobretudo cognitivos — importam
para nossa percepcdo e compreensdo da obra de arte,
desconsidera-los significa entender erroneamente a obra de arte:

the artistic/aesthetic contrast works against a crude
view of sensuousness by emphasizing the cognitive
dimension in artistic (and some aesthetic)
appreciations. In fact, even (for instance) seeing red
might be thought of in conceptual terms: it must be
learned, for instance—and be contrasted with similar
perceptual claims. Thus a child’s mastery of the
concept red would require his/her recognizing the
contrast with, say, orange. Then (some) failures of
perception here might be explained in terms of the
lacking of concepts, as with the appropriate category
of art for artistic cases (MCFEE, 2011, p. 13).
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Ver uma caixa Brillo de Warhol achando que ¢ a do
supermercado ou a de Bidlo ¢é errar porque as propriedades
artisticas de uma nao sdo a de outra, e ndo valem para a outra,
somente as qualidades estéticas, consideradas fora da apreensdo
artistica, serdo a mesma. Perceber equivocadamente as trés
caixas Brillo é problematico, pois sao obras que tém diferentes
historias de producéo e lugares diferentes na historia e tradicao
da arte (ou até mesmo podem ndo ter lugar). Aqui fica nitida a
atencdo dada por McFee (2011) ao aspecto intencional autoral
referente a seu contraste artistico/estético, ja que um objeto
meramente estético pode ser um objeto natural, entretanto, o
artistico pressupde algum tipo de agéncia contextual historica e
esta pressupde diferentes consequéncias no ser-arte do objeto
artistico.

A ateng@o de McFee (2011) para a possibilidade de ma
compreensdo do objeto — partindo do caso dos indistinguiveis
sensoOrios — € justamente porque ai repousa uma evidéncia da
necessidade de descolar o artistico do estético — ressaltar uma
diferenga — para uma compreensao adequada do modo de ser da
obra de arte. O que McFee deixa claro é que ter um interesse
artistico ndo impede de dar o devido peso as propriedades
sensorio-perceptivas da obra de arte. O contraste é necessario
para melhor compreendermos ambos os lados da moeda e para
se ter claro que os elementos ndo-sensorios afetam plenamente
nossa apreensdo da coisa:

Moreover, the contrast operates perceptually.
Recognition that, say, the painting was not one of “the
paintings of a painter” inflects our appreciation of it.
Finding that a painting is by a chimpanzee, or one of
our children, or even a famous politician does bear on
how the painting is regarded—and rightly so. For then
one had been ascribing to the work either a meaning
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it could not have (natural object/‘real thing’) or one it
lacked (mistaken category ascription). Further, our
interest in the picture was other than artistic interest.
Yet when the work was thought a Picasso, we were
taking just such an artistic interest in it—or, at least,
trying to: our interest could not be genuine artistic
interest (since what we had before us was not an
artwork ex hypothesi), any more than one can, say,
genuinely remember what did not happen. Rather, our
experience was of mistaking the painting for a
Picasso; that fact is crucial for correctly grasping the
experience it was (MCFEE, 2011, p. 15).

Nota-se aqui que ndo € o subjetivismo que importa para
McFee (2011) e sim a possibilidade de juizos verdadeiros. No
entanto, para isso, € preciso ter claro que nosso juizo ¢é
localizado e depende da localizagdo do objeto. Localizar algo
que pensavamos ser um Mark Rothko como outra coisa (como
falso, de outro pintor, de um politico, € ndo do Rothko, como
uma reprodugdo maquinica) muda a historia da arte e nosso
modo de ver o conjunto da obra de Mark Rothko. A mudanga
do posicionamento de uma obra dentro de um campo historico
contextual muda nosso modo de compreendé-la. E ainda
possivel manter certos juizos mesmo sobre um objeto
deslocado, mas ha consequéncias:

Notice that one might continue to find an object
beautiful, say, even after discovering either that it was
not the artwork one took it for (when one did) or that
it was not the ‘real thing’ for which one took it. And
of course one might value an art-object (say, a
painting) as one valued wallpaper: both are attractive
wall-coverings. But doing that for the artwork is not
continuing to regard it as an artwork, since this is not
consistent with so regarding it (MCFEE, 2011, p. 15).
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Assim, nao se dar conta do descolamento entre artistico
e estético implica ignorar o que ¢ ser-arte. E aqui fica bastante
claro o problema das teorias estéticas que igualam as duas
coisas porque partem de e chegam em um subjetivismo. Quando
se sai do subjetivismo, nao ha mais como sustentar tal
igualdade.

Consideracoes finais

Que o contraste artistico/estético requer ¢ implica o uso
diferenciado dos termos com relagdo a obra de arte e ndo-arte
esta esclarecido. O que pode ser mais desenvolvido € o fato de
que certos termos de juizo, como "engenhoso", "habil",
"astuto", "inteligente", envolvem a intencdo de um agente e a
possibilidade de uma fungao. Assim, eles sdo termos que nio
podem ser aplicados a coisas meramente estéticas ou a fatos
naturais. Ao mesmo tempo, McFee (2011) afirma que parece
implausivel dizer que o ato de julgar algo como "gracioso" ou
"belo" seja indiferente ao contexto de uso, ou de que tais usos
dos termos ndo portem significados diferentes com relagdo a
situacdo de uso e ao fato a que se referem (o que significa dizer
que ndo ha um uso ou significado universal ou com aplicacdo
universal, como defendia a estética moderna). O que ele sugere
€ que o uso de um termo como "graca" marque também uma
intengdo agentiva. O que também indicaria que dizer de algo
que tem "graca" significa "graca em/contra uma tradi¢cdo" e,
consequentemente, implica o reconhecimento do status de arte
da coisa.

Todavia, poderiamos nos perguntar: por que essa
preocupacdo com o juizo artistico? Ora, McFee (2011) v€ na
analise da formulagdo de termos de juizo a possibilidade de uma
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ferramenta conceitual tedrica para compreender os conceitos
artisticos, especialmente com relacdo as categorias de arte, no
que tange o nexo entre o que fazemos e dizemos ao interagir
com o artistico. A desarticulagdo entre fazer e dizer é o “mau
uso” ou quando ocorremos em falhas criticas. Empregar bem
um termo ¢ compreender categorias de arte. Isto €, usar
"extravagante" para uma obra de arte digital significa dizer
"extravagante dentro dos parametros de producdo da arte
digital" ou "extravagante para uma producdo em Processing", o
que significa também "... mas ndo para uma produgdo em
actionscript”, no sentido que juizos artisticos sdo
implicitamente comparativos. Como discurso, eles sdo
localizados e localizam num contexto, tanto o fato em questao,
quanto quem os emprega. Mesmo o uso de termos descritivos
de conotacdo "sensdrio-perceptivos” ndo escapa a essa
implicacdo contextual (e esta ¢ uma das razdes pela qual McFee
afirma que ndo existem elementos puramente estéticos na obra
de arte, sempre ha um contexto relacional no nosso uso
linguistico).

Quando a categoria da arte em questdo € implicita ou
explicita, saberemos o que significa usar um termo. Quando
essas categorias ndo sdao acessiveis ou quando ndo
compreendemos minimamente o contexto, usamos conceitos ja
dominados. Por exemplo, € o caso quando alguém acostumado
a musica "classica" ocidental se depara com o flamenco, como
canto e guitarra, e considera que nada mais é do que berros
estridentes e uma musica, pejorativamente, dissonante. Falta-
lhe tanto uma localizagdo conceitual dentro dessa musica de
origem difusa (que possui tragos semitas, ciganos, africanos, do
folclore andaluz, entre outros), quanto um habito com aquele
tipo de fato musical (que efetivamente se choca com varios



201 O CONTRASTE ARTISTICO/ESTETICO NA ARTE DIGITAL A PARTIR DE
GRAHAM MCFEE

parametros classicos ocidentais do que seria "musica" ou "boa
musica"). E também assim que musica atonal ¢ confundida com
tonal. Quando esse deslocamento de categorias artisticas &
proposital e explicito, pode se tratar de uma critica contextual
(p.ex. "essa musica, porque nao segue os parametros X ¢ Y com
o0s quais concordo a aceito, ndo tem valor"), e quando acontece
por desconhecimento ou por ndo saber localizar em outro
conjunto de categorias, trata-se de confusdo categorial
(MCFEE, 2011).

A partir dai, McFee formula duas teses acerca do uso
dos termos dentro do contraste artistico/estético:

First, the general thesis: that these terms make various
contributions to the judgements in which they occur,
answering different questions (which roughly means
having different uses), exhibiting occasion-sensitivity.
[...] second, the specific thesis: there will be a ‘lining
up’ of uses, such that these are concerns characteristic
(either) of art or of aesthetic interest. For the artistic,
this ‘lining up’ is organized by/around the categories
of art; for the aesthetic, it will be more complex, since
there are far more uses to consider (MCFEE, 2011, p.
17).

A distingdo entre artistico e estético de McFee (2011)
esta plasmada por uma filosofia intencional-pragmatica de
cunho contextualista, evidente no uso que McFee faz de John
L. Austin (1999), na atencao dada a ocasido do proferimento do
juizo (diretamente contraria a indistingdo estética) e na
implicacdo de que ndo € possivel compreender o que ¢ dito
divorciado do contexto do dizer. Assim, se aceitamos que
linguagem ¢ contextual, nfo podemos aceitar a ndo-
diferenciagdo entre artistico e estético, ndo podemos aceitar a
proposta — presente nas estéticas modernas — que o uso de um
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mesmo termo seja indistinto para todos os objetos (artisticos e
estéticos).

A partir da distingdo artistico/estético proposta por
McFee (2011), podemos afirmar que nossa relagdo com o fato
artistico compreende elementos cognitivos (como queria
Danto), e, sobretudo, elementos intencionais acionais (via
Austin), além de elementos sensorio-perceptivos (ou seja,
estéticos, mas jamais entendidos como sensorio puro). Ou seja,
aceitar essa diferenca entre artistico e estético carrega
implicagdes quanto ao que se pode dizer acerca das
propriedades artisticas e do valor do artistico, como também em
como compreendemos o modo de ser da obra de arte. O
contraste implica uma diferenga em o que se diz sobre a arte e
sobre os objetos de uma apreciacdo estética. E isto ¢
fundamental para qualquer interagdo com o artistico, sobretudo
com a arte digital, esse meio que se mescla e se mistura com
cada movimento das tecnologias de nosso mundo.
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CRASSO E O TRINOMIO MALDITO

Paulo Henrique Pergher”

Em meados de margo de 1982 e¢ em fungdo da
celebracdo do terceiro ano de seu mandato, Jodo Baptista de
Oliveira Figueiredo, ultimo ditador brasileiro, discursava sobre
a “corrup¢ao da juventude por filosofias e costumes da época”
(1982, p. 62), em seu entender, relacionada ao crescimento da
pornografia e da obscenidade, que colocaria em risco os valores
morais e éticos vigentes, pautados em preceitos cristdos. Nas
palavras do ditador, que remontam parte da logica persecutoria
e censoria do periodo, se tratava da “influéncia deletéria da onda
de erotismo e relaxamento de costumes, que se infiltra em
amplos segmentos do nosso corpo social” (1982, p. 63). Nesse
contexto, pornografia, erotismo e obsceno — termos cuja
distingdo se poderia supor inicialmente — figurariam como
fragdes de um mesmo conjunto perigoso, uma espécie de
trinomio maldito, se poderia pensar, cujos efeitos subversivos,
se acreditava, teria como fim o desmantelamento de certas
estruturas sociais, como a familia ou o proprio Estado. Nao so
a pornografia, portanto, mas um amalgamento informe que

* Doutorando em Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina. E-mail:
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nivel de Mestrado.
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servira vulgarmente como salvaguarda legal para a censura' de
publicacdes e pecas teatrais, dentre outros materiais, quando
julgados atentatdrios ao pudor, ao decoro publico ou a moral.
Com a revogagdo do Ato Institucional n® 5, em razao da
promulgacdo da Emenda Constitucional n° 11 em 1978, frente
a decadéncia da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas
(DCDP) e participe da fase de reabertura politica, iniciada
durante o governo de Ernesto Geisel, Figueiredo apresentaria,
na ocasido, uma solu¢do curiosa para a situagdo que teme
perigosa: atribui ao povo a competéncia de lidar com a questéo,
devendo o Estado se abster. A solucdo para o avango
pornografico, portanto, adviria de uma mobiliza¢do popular em
prol dos “valores espirituais em que se estriba a civilizagao
cristd” (FIGUEIREDO, 1982, p. 63), naquilo que chamou —
simbolo ndo pouco problematico — de cruzada, ou seja, a
preservacao dos bons costumes, a partir da perseguicao dos
transgressores da moral. Em verdade, tal mobilizagdo popular
de nenhum modo se apresenta como grande novidade, visto que
em apoio ao golpe militar de 1964, por exemplo, e em oposi¢ao
ao governo de Jodo Goulart, poder-se-ia citar: a Ag¢do
Democratica Feminina Gaucha, cujas integrantes se colocavam
“como ‘vigilantes da patria’, como ‘protetoras da nagdo’,
atentas a qualquer iniciativa dos ‘vermelhos’ contra a moral

! Ventura (2013, p. 267) indica que até a revogagdo do Ato Institucional n°® 5 “cerca de
500 filmes, 450 pegas de teatro, duzentos livros”, além de muitas revistas, programas
de radio, telenovelas e letras de musica sofreram censura durante a ditadura — ndo sé
em razdo dos costumes, como também por questdes politicas. Tratando-se
especificamente da censura de costumes na literatura, Reimdo (2014), por sua vez, a
partir dos arquivos preservados da Divisdo de Censura de Diversdes Publicas e do
estudo realizado por Silva (2010), soma 100 livros erdtico-pornograficos de autores
nacionais censurados durante o regime. Dentre eles, destaca-se: Cassandra Rios, com
18 livros censurados; Adelaide Carraro, com 13; Dr. G. Pop, com 22; e Brigitte Bijou,
com 17.
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cristd” (CHAVES, 2014, p. 37); ou a Marcha da Familia com
Deus pela Liberdade, movimento paulista, crente de que
Goulart “possuia um viés comunizante ¢ caminhava para a
destruicdo dos valores religiosos, patridticos e morais da
sociedade” (GUISOLPHI, 2010, p. 1). Em suma, quer-se dizer
somente que, antes de sugerir mudancas na corriqueira
narrativa, Figueiredo, em seu discurso, sintetiza a ldgica
censoéria e persecutoria dos militares brasileiros, legitimando
um de seus aspectos recorrentes, qual seja, a vigilancia ao
proximo, a patriotica fung@o que deveria ser exercida por todos
os bons cidaddos: de denunciar seus permissivos e imorais
pares.

Interessaria perceber que, se ha, por um lado, um
aparelhamento do regime em termos burocraticos, ou seja, a
promulgacdo de leis e decretos, a criagdo de conselhos e
divisdes, ha, por outro, a popularizacdo de tais ideias e
fabulagdes em nivel civico. Em outras palavras, ha certa
correspondéncia entre os textos de lei e o imagindrio de parte
da populacao brasileira. Para discutir essa questdo, o historiador
Carlos Fico, analisando cartas enviadas a DCDP, assim como
documentos e relatérios de seus integrantes, destaca que os
missivistas, por vezes, representavam jovens e criangas como
indefesos, isto €, pouco capazes de enfrentar a maré
pornografica, figurando em narrativas cuja estratégia central, se
poderia pensar, consistiria em horrorizar seus interlocutores.
Em sintese, segundo o historiador, se tratava da famigerada
““crise moral’, a ‘corrupgdo dos lares’, a ‘delinquéncia juvenil””
(FICO, 2002, p. 270) frente ao avango da cultura pornografica,
que revelaria o relaxamento dos costumes nacionais, servindo
como subsidio de uma das “narrativas legitimadoras” (2002, p.
260) mantidas pelo regime: de que o comunismo se valeria da



207 CRASSO E O TRINOMIO MALDITO

subversdo e da desestruturagdo da sociedade para se instalar.
Valeria notar que assim como a DCDP, os jornais do periodo
receberam sua parcela de correspondéncias antipornograficas,
publicando-as frequentemente em seg¢Oes voltadas a
participacdo de leitores. Enquanto as cartas enviadas a DCDP
seriam lidas somente pelos censores, as enviadas aos jornais
eram notadamente publicas. Mas antes de acusarem distingdes,
em linhas gerais, apresentam-se de modo bastante similar,
concebendo a pornografia como um violento e censuravel mal.
Isso, pois, segundo os correspondentes, ela agugaria “o instinto
brutal do homem”, provocando um “impulso de inveja e 6dio”
(WAGNER, 1981), sendo condenada pela moral cristd, ndo
preocupada s6 com a violéncia e a miséria, como também com
esse “mal terrivel e de inestimavel poder destruidor” (BLUM,
1987). Por muito indignados, exigiam, por vezes, que se
fizessem cumprir as leis de censura (CARVALHO, 1981;
LUCCHESI, 1982).

Valeria notar, da mesma forma, que no mesmo ano em
que Figueiredo anunciava a nagao sua cruzada moral, Euclides
Mendonga, ex-presidente do Conselho Superior de Censura,
questionaria seu sucessor, José Rosa Valle, sobre os rumos do
avango pornografico no pais, fenomeno que, em seu entender,
estaria aliado a violéncia e a crueldade, assim como a
pornografia infantil (MURCA, 1982). Na ocasido e de forma
esperancosa, o novo presidente do Conselho argumentaria que,
apesar da destrui¢do causada pela pornografia, um terreno
proprio para que novas culturas surgissem estaria a se abrir. Em
suas palavras: “A pornografia e a crueldade tendem, com efeito,
a expandir-se como um incéndio. Mas ndo ha, na historia
exemplo de incéndio que ndo se apague, e sobre a terra
queimada sempre germina a vida.” (MURCA, 1982). A
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esperanga de José Rosa Valle, evidentemente, previa
sucessores, artistas e intelectuais cuja  ideologia
antipornografica tornasse aquelas condicdes, tidas como
improprias e licenciosas, meros resquicios de uma memoria
incerta. A questao que restaria, portanto, como afirma o proprio,
seria verificar qual fora “a reagdo dos homens e mulheres de
arte diante do espago aberto pelo incéndio” (MURCA, 1982).
Nesta ocasido, se discutira algumas das contribuigdes da
escritora paulista Hilda Hilst que, logo na virada da década,
publicaria sua tetralogia obscena, série de livros em prosa e
verso que trataria de explorar o sexo de modo direto.

A virada obscena: por um projeto de liberdade

Se, de um lado, senhoras, representando maes de
familia, se dirigiam a DCDP para solicitar a censura de
programas que “contivessem ‘bandalheira, falta de moral e falta
de respeito’” (FICO, 2002, p. 269), Hilda Hilst, do outro, logo
na virada da década publicaria uma narrativa bastante peculiar
sobre o envolvimento de uma crianga com o universo sexual:
uma historia “divertida e cheia de bandalheiras” (GIRON,
1988), diria em entrevista em 1988, dois anos antes de langa-la,
e que sem duvida agradaria aos “devoradores de pornografia”
(GIRON, 1988), complementaria o entrevistador Luis Ant6énio
Giron. O caderno rosa de Lori Lamby, que segundo a escritora
lhe rendera cartas luxuriosas?, de qualquer forma, ndo fora
recebido somente de modo entusidstico. Em certo momento,
Hilda relembraria parte do processo de edigdo do livro, seu

2 Uma das cartas, segundo Hilda Hilst, diria: “adorei seu livro imundo, passei noites
adoraveis” (RIMI, 2013, p. 140).
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contato com Caio Graco, um dos editores da Brasiliense, que
teria se demonstrado horrorizado frente a proposta:

Mandei o livro para o Caio Graco, da Brasiliense. Foi
um siléncio absoluto. Liguei para saber o porqué do
siléncio. Ele disse: “O livro é escabroso”. Imaginei
que era por causa do Caderno Negro, que ¢ a parte do
caderno de Lori [a narradora-personagem] onde ela
copiou as anotagdes do livro escrito pelo pai. Ele era
um escritor sério obrigado a fazer uma obra mais
vendavel, pornd. E ele solta a linguagem: ¢ rigoroso e
obsceno.

[...] O problema nao era o pai e sim a Lori Lamby.
Que as historias dela iriam chocar todo mundo.
(CARDOSO, 2013, p. 167-168).

No intuito de publicar seus manuscritos, ao envia-los a
Caio Graco em 1988, Hilda Hilst escreveria uma carta®, na qual
afirmaria que O caderno rosa de Lori Lamby e Contos
d’escarnio. Textos grotescos seriam seus dois Gltimos livros —
fato que ndo se concretizaria. Além disso, a escritora
requisitaria que Graco os publicasse por apresentarem uma “boa
possibilidade de venda”, visto que iriam chocar aqueles que
conheciam seu trabalho (HILST, 1988), e agradar aqueles cuja
predilecdo por textos lubricos fosse caracteristica: “Que leiam
nos banheiros, mas leiam” (SCALZO, 1990), ironizaria em
matéria da Folha de Sdo Paulo. O caderno Rosa de Lori Lamby,
com ilustra¢des de Millor Fernandes, seria publicado somente,
enfim, em 1990, pelo editor Massao Ohno, e a ojeriza causada
por sua proposta, de acessarmos o universo pornografico
através do olhar e da perspectiva de uma crianga, talvez se
mostre ainda inteligivel nesse momento. Se o termo

3 A carta enviada a Caio Graco, hoje digitalizada, faz parte do acervo do projeto
Ocupagdo, promovido pelo ltau Cultural em 2015.
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pornografia significa, etimologicamente, escritos sobre
prostitutas, a autora paulista escracha seus limites, beirando sua
possivel perversao, visto se tratar, ndo de uma cortesa, como no
caso de Aretino e seu Regionamenti*, ou de Eduléia e das
prostitutas do Mangue, como em O santeiro do Mangue, de
Oswald de Andrade, mas de — assim somos levados a crer —uma
menina de oito anos prostituida pelos pais dentro de sua propria
casa que, em seu pequeno didrio rosa, descreve seus encontros
sexuais diversos. Em outras palavras, a escritora perturba a
propria etimologia do termo pornografia, levando-a ao limite,
visto que ¢ dentro do lar, da dinamica familiar, que insere o
pornografico, contaminando dominios sacralizados pelo ideario
cristdo, isto ¢, a familia e a infancia, a partir da tematizagdo da
pedofilia e da prostituicdo infantil. E € assim que se mostra
também, etimologicamente, obscena: o pornografico deveria
sempre se manter fora de cena, qual fosse o argumento, mas —
se poderia supor — especialmente no caso infantil. O ultraje,
assim, constitui o proprio principio da obra, seu argumento
fundamental, escracho de certos resquicios de uma moralidade
vitoriana pela qual Hilda Hilst, por vezes, se viu perseguida
(RIMI, 2013, p. 140), fundamentando seu projeto que se
inscreve na via da anticensura, como ela afirmaria em outra
ocasido: “Coloco em minha obra todas as mascaras possiveis: o
sordido, o imundo, o terrivel. Todas as caras horrorosas, as
vergonhas. A proposta ¢ esta: de colocar tudo. Entdo, ndo ha
censura.” (COELHO, 2013, p. 133).

4 Segundo Moraes e Lapeiz (1985, p. 27): “Aretino viveu em Veneza com todas as
pompas, em um palacio repleto de cortesas, conhecidas como ‘aretinas’, onde escreveu
seus Regionamenti — que incluem a célebre La Puttana Errante — uma série de didlogos
entre duas cortesds que ensinam a uma terceira os segredos do amor carnal”.
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A perspectiva de Crasso: detalhes dentre o pornografico e o
metafisico

Se em O caderno rosa de Lori Lamby, a partir da
projecdo vocabular e técnica de uma crianga, se poderia notar
uma espécie de linguagem simplificada, caricata e irrisoria,
tendo em vista também criticar aqueles que anseiam por uma
literatura digerida, em Contos d’escdrnio. Textos grotescos, se
notaria um movimento distinto: uma reelaboracao da linguagem
pornografica misturada a metafisica, como indicado por Moraes
(2008), distingdo que seria articulada desde a caracterizagdo de
dois dos novos personagens, ambos escritores que tratam de
definir Literatura a partir de diferentes pressupostos. Crasso, o
narrador, um sexagenario que quer escrever uma obra porneia e
exaltar a “terra dos pornografos, dos pulhas, dos velhacos, dos
vis” (HILST, 2002, p. 41), seria aquele que incorporaria com
maior propriedade o extremo pornografico em seu futil objetivo
de ndo pensar: “Tenho horror de quando comego a pensar. E
repugnante. Gragas ao demo, dono do planeta, ha muito pouca
gente que pensa.” (HILST, 2002, p. 33). Isso, para se distanciar
da morte e pensar somente “no pau e na vida” (HILST, 2002, p.
31), ou seja, na materialidade da existéncia, sob o imperativo da
carne. Hans Haeckel, por outro lado, um escritor nobre, que
toma a literatura por paixdo, verdade e conhecimento (HILST,
2002, p. 41), quer escrever uma narrativa sobre Ldzaro, sempre
preocupado em so “contar aquilo 14 de cima” (HILST, 2002, p.
78), isto é, com a dimensdo metafisica da vida. Suas
caracteristicas, diga-se de passagem, sdo frequentemente
apontadas pela critica como reminiscentes de Hilda Hilst: as
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mesmas iniciais (HH®); é apresentado de modo semelhante a
escritora, ou seja, ignorado pela critica; e Ldzaro, uma das
narrativas de Fluxo-floema, livro de estreia da escritora no
campo da fic¢do em 1970. Hans Haeckel, ainda, escreveria
outro texto de interesse, “uma estorinha meninil muito da
ingenuazinha porn6” (HILST, 2002, p. 105), remetendo a O
caderno rosa de Lori Lamby. Quatro caracteristicas que, assim,
aproximam escritor e personagem, Hilda Hilst e Hans Haeckel.
Como lembra Borges (2009), Hilda em suas entrevistas
participa e propicia essas confluéncias: “Hans Haeckel sou eu.
Hans Haeckel, que se leva a sério e se suicida. Este escritor sou
eu” (ARAUJO; FRANCISCO, 1989 apud BORGES, 2009, p.
132). De qualquer forma, as emblematicas aproximagdes entre
Hilda Hilst e seus personagens sdo descritas de modo diverso
pelos pesquisadores de sua obra: Souza (2008) fala em
“projecdes da escritora”; Borges (2009) em “duplos”; Blumberg
(2015) em “alter egos”; e Teixeiro (2015), apenas para citar
alguns exemplos, em “escrita multifacetada do eu”. Essas
aproximacgdes ndo se restringem ao personagem Hans Haeckel,
sendo outros também apontados, como é o caso de Osmo
(REGUERA, 2008, p. 4), o pai de Lori ou Stamatius (BORGES,
2009, p. 125).

De qualquer modo, se poderia notar, inicialmente, que
as aproximagoes entre O caderno rosa de Lori Lamby e Contos
d’escarnio. Textos grotescos se fazem evidentes: seja pelo
contraste entre os diferentes projetos literarios ou modos de
produgdo, isto é, pelo embate entre porndgrafos e literatos, entre

5 Sobre as iniciais, valeria notar, ainda, que aparecem explicitamente na obra quando
Sonsin, um dos personagens do Teatrinho nota 0, n° 3, diz: “Nenéca, ¢ uma peca
burlesca, ja te disse, ou vocé acha que o pessoal quer a HH, aquela metafisica croata?”
(HILST, 2002, p. 75). Fazendo de Hilda Hilst uma espécie de espectro a rondar o
interior de suas ficgdes.
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Lori e o pai, Crasso e Hans Haeckel; seja pela escolha do
narrador, pelo privilégio do ponto de vista daqueles que
parcialmente se submeteram as demandas do mercado; ou, para
citar apenas alguns pontos de convergéncia, pela propria
descri¢do de alguns dos personagens, os coitados e infelizes
escritores sérios. Como também de seus fins... Se o pai de Lori
ndo consegue se sustentar financeiramente em um universo no
qual a logica de produgdo ¢ a do comércio de bandalheiras,
Hans Haeckel ¢ levado ao suicidio, & morte, em um espago no
qual Crasso, e seu futil projeto de vida, de escrever um “roteiro
de fornicagdes” (HILST, 2002, p. 30), € rei.

Crasso e Hans Haeckel, nessa via, personificariam, em
um primeiro momento, a distingdo costumeira entre erotismo e
pornografia, como apontado por Branco (2004), caracterizados
de modo dual entre o nobre literario e o grosseiro pornografico,
isto ¢, entre o “teor ‘nobre’ e ‘grandioso’ do erotismo, em
oposicdo ao carater ‘grosseiro’ e ‘vulgar’ da pornografia”
(BRANCO, 2004, p. 19) e sua sinonimia com termos
claramente negativos. Ou, ainda, entre Literatura e mercado,
entre esse antigo contraste de tantos nomes: erudito e popular;
alto e baixo; metafisica e putaria das grossas (HILST, 2002, p.
78). Mas, em vez de situd-los em extremos caricatos, ou seja,
ora pornografico, ora erudito, Hilda Hilst, ao longo da narrativa,
parece tender a sintese, a uma espécie de oximoro no qual os
limites entre pornografia e metafisica se tornariam indistintos.
Se Crasso quer escrever seu /ixo, em um mundo no qual a
propria ideia de literatura teria se banalizado, no qual “todo
mundo se diz escritor” (HILST, 2002, p. 14), escreve aos
moldes dos verbos chineses que nao possuem tempo (HILST,
2002, p. 14), depois de ter lido, quando jovem, filésofos e
escritores tradicionais, como Spinoza, Kierkegaard, Keats,
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Yeats e Dante (HILST, 2002, p. 31), em um longo frenesi
intertextual: diferenciando Catulo da Paix@o Cearense de
Catulo, poeta latino (HILST, 2002, p. 34); dialogando com
Marguerite Duras, Thomas Mann, Claudia Clemente e outros
escritores; e ironizando, especialmente, Ezra Pound e Jodo
Cabral de Melo Neto. E, assim, em seu projeto de escrever um
livro pornografico, visto se encontrar descontente com ‘“tanta
bestagem em letra de forma” (HILST, 2002, p. 14), ndo
almejaria ser digno de alcangar um lugar no canone literario,
buscaria o /ixo — ou esta seria, como indicado anteriormente,
sua premissa: “Resolvi escrever este livro porque ao longo da
minha vida tenho lido tanto lixo que resolvi escrever o meu.”
(HILST, 2002, p. 14). Nao um romance como E o vento levou,
da norte-americana Margaret Mitchell, ou Os sertoes, de
Euclides da Cunha (HILST, 2002, p. 14), mas um texto nao
ortodoxo, uma mistura babélica de géneros que se valeria da
colagem de poemas, contos, receitas, teatros, comentarios, entre
outros, dispersos quase que desordenadamente ao longo da
narrativa, configurando, nas palavras de Pécora (2002, p. 5),
uma “verdadeira anarquia de géneros”.

E nessa confusio entre o popular, o chulo, o
pornografico, o erudito, a tradi¢do e a metafisica que a
perspectiva pornografica de Crasso aproxima, por vezes,
fabulacdes delatérias difundidas ordinariamente pelos jornais
da época a metafisica € ao escarnio. Assim como das cartas de
dentincia enviadas a DCDP, dos relatos de que “mulheres
exibem sensualmente suas exuberdncias [...] balan¢ando
licenciosamente seus exuberantes mamoes” (FICO, 2002, p.
270) nos programas de televisdo. Esse curioso paradoxo, entre
o fascinio e o repreensivel, no universo particular do narrador,
se transformaria, por exemplo, em uma cOmica tragédia: a
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morte de seu pai. Segundo ele, seu pai morrera “em cima de
uma mulher nada elegante” que “saiu do quarto aos gritos, os
peitos balangando iguais a dois meldes se os meldes nas ramas
rasteiras balancassem” (HILST, 2002, p. 13). Uma
tragycomediorgya, para retomar o diretor de teatro José Celso
Martinez Corréa, que se repetiria em outros episédios, como no
caso de seu tio Vlad — nomeado em fungdo do pianista Vladimir
Horowitz —, que morrera “com a minhoca pra fora” (HILST,
2002, p. 27), “quando estava sendo chupado por um coroinha la
na Gota do Touro” (HILST, 2002, p. 23).

De todo modo, valeria ressaltar que em Confos
d’escarnio. Textos grotescos sobejam relatos dos encontros
sexuais de Crasso e suas amantes, estruturados de modo
episodico, como lembraria Souza (2008, p. 70), estrutura tipica
da industria pornografica audiovisual. Segundo a pesquisadora:

Sdo sequéncias narrativas independentes que
suspendem o fluxo diegético e tém a unica fungdo de
se autoexibirem. A narrativa que Crasso se propde a
escrever, inicialmente, obedece claramente a esse
preceito, pois que se baseia no relato das faganhas
sexuais do protagonista com diferentes mulheres,
cada qual com uma peculiaridade que remete a outros
lugares-comuns pornograficos: Lina, a virgem
deflorada; Otavia, a afeita a praticas masoquistas;
Flora, a advogada insacidvel e culta; e Josete, a de
“gosto exdtico na comida e no sexo.” (HILST, 2002,
p- 19). O relato desses episodios independentes nao
tem outro objetivo a ndo ser enfatizar o carater
repetitivo dos temas diletos do género pornografico,
no qual tudo deve apontar para a situagdo lubrica.
(SOUZA, 2008, p. 70).

Mas se os episodios das aventuras sexuais do narrador
e de seus familiares parecem contribuir pouco a ordem geral da



PAULO HENRIQUE PERGHER 216

narrativa, sdo caros, por outro lado, em termos de detalhes, cujo
valor talvez ultrapasse inclusive o aspecto librico. De um lado,
temos a farta descrigdo de atributos e habilidades sexuais, nessa
espécie de close que enfatiza a parte, como no caso de Otavia e
no gosto particular de Crasso por “mulheres grandalhonas e
peitudas [...] que saibam acolher [nas mdos] um caralho”
(HILST, 2002, p. 15), de Flora, “dona daquela pomba molhada
e faminta” (HILST, 2002, p. 19), ou de Lina, uma “advogada
que tinha um rabo brancao e a pele lisa igual a baga de jaca”
(HILST, 2002, p. 18). Do outro, para além dos lugares-comuns
da pornografia e do fetiche, os relatos de Crasso se contorcem
em detalhes que se valem de digressdes, ironia, satira e,
especialmente, do intertexto. Lina, por exemplo, que era uma
donzela — em sentido amplo, ou seja, virgem e de tempos outros
—, desabotoa a lingua e parece remontar, longe de nossas
expectativas, as cantigas de escarnio, ndo de amigo:

foi bom pra vocé, Lina?

doeu.

s6 isso?

Ai veio a surpresa. A Lina magricela poetisa e peituda
desabotoou uma linguagem digna de estivador:

puta que pariu, caralho, eu era uma donzela seu
bastardo escroto! (HILST, 2002, p. 16)

O desdém de Crasso a ambientacdo idilica se
apresentaria também evidente e em sintonia com o modo do
escarnio. Segundo o narrador, sua relacdo com Lina teria
ocorrido no campo, de olhos abertos olhando para o fefo — o céu
— ¢ ao lado de uma amoreira, mas com “medo que aquelas
frutinhas despencassem e se esborrachassem” em suas nadegas
(HILST, 2002, p. 16). Se trataria de uma insonsa trepada,
complementaria, ndo de uma relagdo amorosa, o que
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evidenciaria certa “repugnancia a unidade do casal”, segundo
Souza (2008, p. 71), também tematizada pelo narrador em
outras ocasioes: como em seu medo de brochar, caso amasse —
“Sera que ando sentindo amor? Meu Deus, isso vai me brochar
para sempre” (HILST, 2002, p. 87) —; em sua disposigdo, mas
nem tanto, para se engajar em outras atividades com suas
parceiras — “porque € delicioso dangar com voc€, amor, se vocé
tivesse mais tempo... / tenho todo o tempo do mundo, querida
(talvez tivesse, mas nem tanto!” (HILST, 2002, p. 19) —; e na
proposi¢do de que mantivessem uma relagdo aberta, de amor-
livre, realizada por Clédia, visto que “a rotina, a mesma
paisagem das genitalias, faz apodrecer a sensualidade” (HILST,
2002, p. 42). Em geral, Crasso buscaria se esquivar, como se
poderia notar, desse meloso interiorano-anacronico sentimento
que seria o amor legitimado na unidade do casal:

Depois daquele palavréorio, o meloso interiorano-
anacronico:

vocé ndo gosta de mim

gosto sim

gosta nada seu taradinho (HILST, 2002, p. 16)

Flora, por sua vez, que se dedicaria a recitagdo de
trechos do fildsofo e poeta latino Lucrécio, em meio as relagdes,
seria um alvo voraz da inteligéncia e do escracho de Crasso: De
rerum natura, obra capital do fildsofo, seria logo rebaixada ¢ a
natureza da coisa se tornaria rapidamente sua contraparte
crassa, a natureza da pomba, evidenciando o paradigma entre
filosofia e pornografia que aproxima os relatos do narrador da
tradi¢do libertina francesa pré-revolugdo, se lembrarmos das
discussdes de Hunt (1999b), ou seja, quando os limites entre
filosofia, politica e pornografia ndo se mostravam tao drasticos.



PAULO HENRIQUE PERGHER 218

Em outras palavras, antes dos episddios se resumirem
simplesmente a descrigdo de atos sexuais, como apregoa a
no¢do moderna de pornografia, sdo invadidos por citacdes
filosoficas e comentarios metafisicos 1a onde menos se espera,
entre os parceiros, na cama, na hora H:

Uma delas, trintona, Flora, advogada que tinha um
rabo brancdo e a pele lisa igual a baga de jaca, citava
Lucrécio enquanto me afagava os culhdes e encostava
nas bochechas translicidas a minha caceta: 6 Crasso
(até ai € texto dela) e depois Lucrécio: “O homem que
vé claro lanca de si os negdcios que procura antes de
tudo compreender a natureza das coisas”. A natureza
da propria pomba ela compreendia muito bem.
(HILST, 2002, p. 18).

Além do riso e da aproximacdo entre a filosofia e a
pornografia, também a satira, como no caso de Josete, uma
mulher culta, apaixonada pelo poeta Ezra Pound, com um gosto
pelo exdtico, por tordos com aspargos, motivo de uma estranha
galhofa: “Tordo?! Nunca sabiam se era um passaro ou um
peixe. Eu imagino hoje que ela sempre acabava comendo um
sabid.” (HILST, 2002, p. 19). Se nesse pequeno comentario
satirico Crasso ridiculariza produtores e consumidores pela falta
de inteligéncia geral que apresentariam, também parece indicar
alegoricamente o estatuto de valorizacdo da linguagem em
diferentes meios. O estrangeiro fordo e o tdo brasileiro sabid
redundam em um mesmo género, Turdus, apesar de suas
valoriza¢Ges serem distintas, sdo imperceptiveis, como talvez
sejam as diferengas entre erotismo e pornografia, ja que seus
objetos se referem ao mesmo corpo: formas de dizer o erotismo,
portanto, como diriam Moraes e Lapeiz (1985, p. 56). De
qualquer forma, importaria pensar que Crasso recorrentemente
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coloca a prova a inteligéncia do leitor, através do uso exagerado
de intertextos e de detalhes que podem ou nio ter algum sentido,
o encaminhando por bifurcagdes que, por vezes, terminam em
saidas sem um fim preciso. E, para levar o detalhe obsceno ao
ultimo grau, nada melhor do que uma lupa:

Josete deitou-se de brugos e ordenou laconica: pegue
aquela grande lupa 14 na minha mesinha.

Lupa?

Lupa, sim, Crassinho.

Entdo peguei.

faz um favor, benzinho, abra o meu cu.

como?

oh, Crassinho, como vocé esté ralenti esta noite.

¢ o que eu fago com a lupa?

a lupa € pra vocé olhar ao redor dele.

ao redor do seu cu, Josete?

evidente, Crassinho.

Foi espantoso. Ao redor do buraco de Josete, tatuadas
com infinito esmero e extrema competéncia estavam
trés damas com seus lindos vestidos babados. Uma
delas tinha na cabeg¢a um fino chapéu de florzinhas e
rendas. (HILST, 2002, p. 22).

A cena, que iniciaria pelo pedido pouco usual de Josete,
terminaria de modo abismal e irrisorio: a tatuagem de frés
damas com seus lindos vestidos babados, um tanto absurda
dado o contexto, seria uma homenagem a um verso de Ezra
Pound, retirado do Canto XV do livro Do caos a ordem, que a
personagem emprestara ao narrador. Na sequéncia, Crasso nao
sO transcreveria alguns versos do poema de Pound, como
também, segundo Cavalcanti (2008, p. 4), recorreria a
“crueldade”, pois desprezaria e ultrajaria a poesia do escritor
norte-americano, relegando-a a condigdo de /ixo. Pound seria,
no entender do narrador, um pustula, um cara repelente, ¢ seu
poema, “uma privada de estagdo em Cururu Mirim” (HILST,
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2002, p. 21), idiotias de um “bom fascistoide", uma “invengao
de letrados pedantescos” (HILST, 2002, p. 20-21). Valeria
transcrever os versos de Pound a fim de contextualizacgio:

O eminente escabroso olho do cu cagando moscas,
retumbando com imperialismo

urinol ltimo, estrumeira, charco de mijo sem cloaca,
........ o preservativo cheio de baratas,

tatuagens em volta do anus

e um circulo de damas jogadoras de golfe em roda
dele (HILST, 2002, p. 21)

Mas o verso em relevo, ultimo da transcrigdo
supracitada — “tattoo marks around the anus, and a circle of lady
golfers about him” (HILST, 2002, p. 21) —, ndo deixaria de
evidenciar um contraste interessante, entre o escabroso, na
percepcao de Crasso, € o mimo ¢ a delicadeza, no entender de
Josete (HILST, 2002, p. 23): damas que rondam o anus, o
“demolir vaidades”, lembraria Cunha (2014, p. 3-4), tdo
proximas do nojo e do prazer. De qualquer modo, diante do
embate, entre as experiéncias do escabroso e da delicadeza,
Crasso se veria, inicialmente, desterrado, suplantando seu
desejo sexual por uma atitude contemplativa. Em razdo do
pedido de Josete de que se envolvessem sexualmente, por
exemplo, o narrador diria: “Jamais, meu amor, machucaria
essas lindas damas” (HILST, 2002, p. 22). A condi¢do de
infinito esmero e extrema competéncia lembrariam, se poderia
supor, a do artista, dado o imaginario do artifice. E Crasso,
diante de uma obra sem outra fung@o que ndo a de ser apreciada,
retomando de modo irénico a Fonte de Duchamp, logo
hesitaria. Mas sua hesitacdo seria breve, como se deveria
esperar, sendo a cena resolvida na sequéncia de modo
claramente violento, de modo tipicamente crasso, a despeito das
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imagens delicadas: “enchi-me de coragem e estraga-lhei o rabo
com inglesas ou americanas (who knows?) e babados ¢ o
chapéu” (HILST, 2002, p. 23).

Consideracoes finais

O que se pretende indicar nesta ocasido, de modo
inicial, € que Crasso parece personificar, em ultima instancia, a
propria ideia da denuincia na transi¢do do regime. Em outras
palavras, o grosseiro ¢ desmedido Crasso, que talvez se
equipare somente, em sua infimia, a Vittorio, narrador do
ultimo livro publicado por Hilda Hilst — Estar sendo. Ter sido —
em 1997, personificaria a propria figuracdo do repreensivel,
proximo as dentincias antipornograficas costumeiras. Nessa via,
o atentado ao pudor de Clodia, as blasfémias proferidas pelo
narrador frente aos discursos papais, os atos considerados
improprios, o amor-livre, os genitais que ndo se escondem ¢ a
satira a moralidade da sociedade em geral, privilegiam a
experiéncia do leitor/expectador diante do interdito, se
quiséssemos pensar com Bataille (2013), por vezes ja
transgredido. Em O caderno rosa de Lori Lamby, por exemplo,
que ndo tarda em colocar em jogo o problema da prostitui¢ao
infantil, um paragrafo seria suficiente para que nos
defrontassemos com uma escolha impossivel: se Lori inicia nos
informando sua idade, termina de modo enfatico — “Depois eu
vou por talquinho e 6leo Johnson na minha coisinha porque
ficou muito inchada e gordinha depois do mogo me lamber
tanto.” (HILST, 2014, p. 71). Ndo se trata, nessa via, de uma
narrativa na qual acompanhamos aos poucos o envolvimento de
uma crianga com o universo sexual, mas do interdito que se
apresenta de modo categdrico desde seu principio. Diante da
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pornografia infantil, de wum tabu que se considera
intransponivel, ndo haveria como se fugir do horror sem que o
sentido fosse deslocado. Sabendo disso, Hilda Hilst, enquanto
se divertia escrevendo (RIMI, 2013, p. 140), inverteria
perversamente a ordem da narrativa, privilegiando o
desconforto e a ndusea através de causos que escalam, de
fantasias que se tornam mais particulares e raras, dentre elas o
incesto, a coprofilia e a zoofilia. E os detalhes, em geral,
parecem justamente tratar de discutir os limites de um possivel
trinomio maldito, entre o erotismo, a pornografia e o obsceno.
Como no caso, por fim, de Clddia, descrita como “uma dona
morena, alta, estreita de quadris, mas de bunda perfeita”
(HILST, 2002, p. 32), cujo “discreto decote da blusa deixava a
mostra a textura reluzente da pele. E que pescoco! Nao desses
muito longos. Para ser exato, o0 mesmo pesco¢o da Vénus de
Praxiteles.” (HILST, 2002, p. 33). Tal descri¢do, valeria dizer,
que ndo so eleva o corpo, como o torna comparavel a estatua de
Praxiteles; uma descrigdo que se valeria da intermiténcia
barthesiana (BARTHES, 2006), de um erotismo indireto e
elevado. Mas no territorio de Crasso, porém, antes que qualquer
sentimento de beleza perdesse, a morte, o horror: “Tenho horror
de pescocos longos. Eles me lembram cisnes. E cisne me lembra
morte. A morte do cisne. E a morte do cisne me faz lembrar que
também eu vou morrer um dia.” (HILST, 2002, p. 33).
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AUTA DE SOUZA: O CAMINHO DE SUAS
INSPIRACOES

Julia Beatriz Pereira”

Introducio

No periodo final da vida de Auta de Souza, quando
padecia aos problemas de saude, A Tribuna: Revista do
Congresso Literario Quinzenal do Rio Grande do Norte
dedicou-lhe, no ano de 1901, em sua 15* edi¢ao, um tributo que
reuniu diversos nomes da literatura, do jornalismo e da
sociedade norte-rio-grandense. O objetivo era homenagear ndo
somente a sua personalidade, mas também a sua presenga na
literatura regional potiguar bem como na poesia brasileira.
Trata-se de um registro que permite vislumbrar como Auta de
Souza era lida, interpretada e considerada por seus
contemporaneos.

Nessa publicagdo de 27 de fevereiro de 1901
apareceram as assinaturas dos dirigentes e dos organizadores da
revista: o presidente Pedro Soares, o diretor-chefe Ezequiel
Wanderley, os socios efetivos Antdnio Marinho, Augusto
Wanderley, Pedro Avelino e Pedro Viveiros. Fizeram honrarias
a autora, ainda, o orador oficial Horacio Barretto, o tesoureiro
José Viveiros e Pedro Nascimento, representante da revista no

* Graduanda do curso de Letras — Portugués da Universidade Federal de Santa Catarina.
E-mail: juliabeatriz] 102@gmail.com. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/30545222
97760228.
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interior do Rio Grande do Norte. Cabe ainda um destaque para
a escritora Anna Lima que, junto a Auta de Souza, era a outra
unica mulher socia honoraria d’4 Tribuna: Congresso Literario
Quinzenal (RN) e que, em sua dedicatéria a figura de Auta, a
chamava de “irma” (1901, p. 3). Pode-se supor a partir das
palavras de Anna a poeta, assim como do poema que Auta
dedicou a Anna, que o vinculo entre as duas era de uma
profunda amizade. E importante dizer que Anna Lima foi
também poeta, publicando em vida seu livro Verbenas (1901),
além de ter sido correspondente da revista O Lyrio, exclusiva
para mulheres escritoras da época, como se verifica em nota
publicada no jornal A Republica: Orgdo do Partido
Republicano (RN) em 24 de outubro de 1902 (p. 4).

Por se tratar de uma homenagem, como era de se
esperar, esses escritores foram bastante elogiosos em relagdo a
persona Auta de Souza, assim como nos comentarios feitos a
seus poemas. Mas, ndo se pode esquecer de Olavo Bilac, que
enalteceu os versos de Auta no prefacio da primeira edicao de
Horto — esgotado em duas semanas, conforme se 1€ na quinta
edicdo publicada pela editora da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte, em 2009.

Sebastido Fernandes, em dedicatoria pdstuma feita a
poeta no periddico A Tribuna, afirma que

Auta de Souza era uma inteligéncia extraordinaria e
poderosa, comovendo até os mais intimos recessos
d’alma a todo aquele que a 1€, tendo invejavel
faculdade, que faz os bons e eternos poetas, de
absorver todo o sentimento do leitor no proprio
sentimento de suas estrofes adoraveis.
(FERNANDES, 1901, p. 7).

Alguns dados biograficos
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A breve e intensa vida de Auta de Souza comegou no
interior do Rio Grande do Norte, na cidade de Macaiba, em 12
de setembro de 1876. Filha de El6i Castriciano de Souza e
Henriqueta Leopoldina Rodrigues, irma de Elo6i Castriciano de
Souza e de Henrique Castriciano de Souza. Os irmaos de Auta
foram de grande importancia na vida da autora, tanto no que diz
respeito aos cuidados relacionados a sua satde, quando adoeceu
de tuberculose aos 14 anos, quanto no apoio a construcao de sua
literatura. Henrique Castriciano foi jornalista, poeta e politico,
fundador da Liga de Ensino que priorizava a educagdo
feminina, baseada nas teorias de Nisia Floresta (SILVA, 2018,
p. 30). Ele também escreveu quatro livros de poesias: Iria¢oes
(1892); Ruinas (1899); Mae (1899); e Vibragoes (1903). Mais
duas pecas teatrais, O Enjeitado (1900) e A Promessa (1907) e
deixou dois romances, Os Mortos (1920) e O Tisico (1931)
(LIMA, 2019, p. 4). Lima (2019, p. 5) aponta que o escritor
colaborou com o jornal 4 Republica por mais de 30 anos
deixando assim um legado fundamental para a historia do Rio
Grande do Norte.

Eloi era o irmdo mais velho de Auta, e, por influéncia
do pai, sempre esteve ligado a politica. Na época, Macaiba era
a capital politica e econdmica da provincia e, como os politicos
desse periodo, Eloi buscou firmar um lugar dentro do estado do
Rio Grande do Norte (SILVA, 2018, p. 31). Saliente-se ainda
que a posi¢do social em que se encontrava a familia Castriciano-
Souza foi de suma importancia para a sua ascensao politica, ja
que ela “fugia dos padrdes de cor da elite, tanto local, quanto
nacional” (SILVA, 2018, p.33). Embora estivesse focado na
vida publica e politica, Eloi teve papel essencial no que diz
respeito a obra poética de Auta de Souza, pois foi ele quem
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entregou a obra Horto a Olavo Bilac para que este a prefaciasse
(LEAO, 1986, p. 229).

Auta teve uma vida familiar conturbada desde muito
cedo. Aos trés anos de idade perdeu a mae, aos cinco anos
perdeu o pai, ambos acometidos pela tuberculose. Aos sete anos
perdeu o avd materno e, aos 12, presenciou o acidente fatal que
levou embora seu irmdo mais novo, Irineu Ledo Rodrigues,
queimado por um candeeiro. Embora a vida de Auta, permeada
por perdas, pudesse ter levado a um grande abatimento, ela, com
0 amparo de seus irmaos ¢ de sua avo materna, Silvina Maria
da Conceicao de Paula Rodrigues, mais conhecida como
Dindinha, acabou por tomar um rumo diferente. Foi gragas aos
estudos e nos bragos da literatura que Auta pode avancar em
meios a tantas agruras (GOMES, 2003, p. 01). Apds o
falecimento dos pais, Auta foi para o Recife morar com essa
avo, proporcionando-lhe um ensino com professores
particulares. Aos 11 anos, a menina foi matriculada no Colégio
Sdo Vicente, comandado por freiras francesas, onde aprendeu
literatura, Inglés e também francés (GOMES, 2003, p. 04). Seu
irmdo Henrique, que prefaciou a 2% edi¢cdo de Horto, em 1910,
testemunhou que era costumeiro ver Auta lendo grandes nomes
da literatura internacional como Tomas de Kempis (mistico
alemao do século XV), Marco Aurélio, Lamartine ¢ S. Teresa
de Jesus (conforme SOUZA, 1910, p. 33). Embora Henrique
afirme que Auta nio teve acesso a um vasto conhecimento
literario devido a brevidade de sua vida, ele assegura que ela leu
autores brasileiros como Casimiro de Abreu, Gongalves Dias e
Luiz Murat. Além desses trés, é possivel perceber ainda as
influéncias de Castro Alves e Olavo Bilac como aponta a
pesquisadora Ana Laudelina Gomes (2003, p. 6).
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Aos 14 anos de idade, a poeta foi diagnosticada com
tuberculose, o que a levou a sair do Colégio Sao Vicente, dando
continuidade a seus estudos de forma autodidata. Apesar disso,
pode-se dizer que, para ela, a chama de poeta comecou muito
cedo (GOMES, 2003, p. 6). Embora a cultura oitocentista
imputasse as mulheres uma educagdo voltada aos afazeres
domésticos, Auta posicionou-se contra essa fatidica realidade e,
em 1893, quando tinha apenas 16 anos, comecou a escrever seus
poemas. Como consequéncia disso, uniu-se a amigas e a outras
pessoas interessadas em literatura e comecou a frequentar o
Clube do Biscoito, atividade cultural da cidade de Macaiba em
que se convidavam pessoas para que recitassem grandes nomes
da literatura. Os principais autores lidos eram justamente
aqueles que ela ja havia estudado previamente: Baudelaire,
Casimiro de Abreu, Gongalves Dias, Luiz Murat, Castro Alves,
Olavo Bilac. E ndo s6 liam em voz alta, como também
organizavam uma discussdo sobre literatura, como atesta Ana
Laudelina Gomes:

Auta teria conhecido também Luiz Murat, Tobias
Barreto, Fagundes Varela, Alvares de Azevedo, José
de Alencar, Joaquim Manoel de Macedo, Raul
Pompéia, Alberto de Oliveira, Olavo Bilac,
Guimaraes Passos, Henrique Castriciano, J. Estacio
de Azevedo, Gongalves Crespo, Garcia Redondo,
Guerra Junqueiro, Edmundo de Amicis, Jodo de Deus,
Soares de Passos e Bulhdao Pato. Camara Cascudo
acreditava que talvez Auta de Souza conhecesse
alguns escritos de Antonio Nobre, Antero de Quental,
Victor Hugo e Alfred de Musset. Henrique
Castriciano assegurava que, dos misticos, Auta lera
San Juan de la Cruz e Santa Teresa de Jesus. Nos
ultimos dias de vida, lera também Meditagées do
imperador romano Marco Aurélio (2003, p. 6).
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A partir de informagdes disponiveis na Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, € possivel ter
uma noc¢ao aproximada de quando Auta de Souza comega a
publicar e dos locais em que o fez. No Rio Grande do Norte, por
exemplo, ela publicou na Revista do Rio Grande do Norte; n’A
Republica: orgdo do Partido Republicano; n’A Tribuna do
Congresso Literario — Revista Quinzenal, no Diario de Natal:
Orgdo do Partido Republicano; aparece também nas
Mensagens do Governador do Rio Grande do Norte para
Assembleia. Em Pernambuco, no Pequeno Jornal: Jornal
Pequeno; no Didrio de Pernambuco; no Jornal de Recife; n’A
Provincia: orgdo do Partido Liberal; n’O Lirio. No Rio de
Janeiro, capital politica e, por assim dizer, intelectual do pais,
ela aparece ainda mais: n’O Pais; n’O Fluminense, n’A
Imprensa; no Jornal do Brasil; na Cidade do Rio; na Gazeta da
Tarde; na Gazeta de Noticias; na Fon Fon: no Semanario
Alegre, Politico, Critico e Esfuziante; n’ Arealense; n’ A Noticia.
No Ceara ¢é citada brevemente n’4 Cidade. Todos esses
periddicos pertencem ao periodo que vai de 1890 a 1909.

Além de seu talento, a facilidade com que a poeta
acessava periddicos pode-se explicar através do papel que seus
dois irmdos mais velhos desempenhavam tanto na politica
quanto na literatura da época (GOMES, 2003, p. 7). De fato, a
familia toda desfrutava de grande simpatia tanto em Natal,
quanto no Recife (GOMES, 2003, p. 7), o que abriu mais
oportunidades para que leitores (entre eles muitos poetas) seus
contemporineos viessem a conhecer Auta de Souza. Eloi de
Souza era editor e jornalista, também foi deputado estadual e
federal; e Henrique Castriciano, que foi considerado um dos
melhores escritores potiguares (mencionado anteriormente)
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junto de Camara Cascudo, publicando artigos, cronicas, poemas
e alguns romances (COSTA, 2008, p. 17).

O reconhecimento intelectual de Auta de Souza ¢
bastante revelador. O entendimento da ascensdo de sua
literatura ndo deve ser feito superficialmente, ja que ele desvela
os obstaculos representados pelos diferentes preconceitos
estruturais da sociedade brasileira (de raca, de género, de
condi¢do social etc.). O merecido destaque de Auta de Souza
em vida ¢ capaz de desnudar ainda mais esses preconceitos,
justamente pela sua trajetoria. Hoje é possivel imaginar as mais
variadas dificuldades enfrentadas por uma jovem mulher, negra,
cuja infancia ndo fora facil, cujo caminho de vida foi permeado
de estigmas culturais e estruturais do Brasil do século XIX.
Ainda assim, ela conseguiu se fazer notar como poeta — e como
poeta simbolista (embora haja contestagdes quanto a essa
classificacdo). Ressalte-se que os escritores da vertente
simbolista ndo eram simpaticamente acolhidos pelos
intelectuais de outras correntes literarias, como a realista-
naturalista-parnasiana. E de se considerar todos esses aspectos
com um pouco mais de ateng@o, principalmente quando se
presenciava, naquela época, o sucesso de escritores cujo
prestigio vinha também (e, as vezes, apenas) da convivéncia
com o grupo de intelectuais que se ligaram a Academia
Brasileira de Letras, fazendo de Horto, produzido por Auta,
como disse Bilac, uma obra “de uma tdo simples e ingénua
sinceridade, [...] coisa que surpreende e encanta.” (1899, p. 9).

O contexto literario da poeta

Para compreender o que ¢é a poesia de Auta de Souza, ¢
necessario estabelecer o contexto literario em que a poeta viveu.
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Embora considerada simbolista por Ledo (1986) e Bosi (1994),
a poesia de Auta bebeu na fonte de outros movimentos literarios
até chegar a esse em que ¢ inserida por vérios historiadores
(LEAO, 1986; JUNKES, 2006; MURICY, 1951-1952). H4, no
entanto, criticos que discordam da classificagdo simbolista dos
poemas de Auta de Souza, como ¢é o caso de Zahidé Muzart
(1991, p. 151), que enxerga na literatura da poeta norte rio-
grandense caracteristicas muito mais ligadas ao Romantismo,
por exemplo, do que ao Simbolismo. Porém, o que permanece
da poesia de Auta, mesmo depois de criticas tdo elaboradas e
até dicotdmicas, ¢ a inegavel relagdo com as influéncias
literarias do Romantismo, Parnasianismo, Realismo e que teria
em maior ou menor escala, culminado em uma poesia mais ou
menos simbolista.

No que toca as leituras feitas por Auta, ainda podemos
perceber que ela veio desbravando épocas mais antigas: o
filbsofo Marco Aurélio, passando pelas historias de Carlos
Magno e Tomas Kempis, do século XIV, S. Teresa de Jesus, do
século XVI, até nomes mais proximos dela, como o romantico
francés Lamartine, como contou Henrique Castriciano ao
elaborar o prefacio da segunda edicdo de Horto (SOUZA, 2009-
[1910], p. 35). Tudo isso posto, € possivel inferir que, em seu
pouco tempo de vida, Auta percorreu um longo caminho, indo
do estoicismo do imperador romano, passando pelo
Romantismo, pelo Realismo (o que inclui mesmo o
Parnasianismo mais ortodoxo), para chegar ao Simbolismo
(como afirmado por Gomes (2003), p. 6).

A poética de Auta de Souza
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E interessante comegar a desvelar a poesia de Auta de
Souza partindo do estilo literario que circulava nos periodicos
da época: o Parnasianismo'.

Inicialmente, o Parnasianismo (inserido na corrente
mater realista) foi um movimento literario que estava remando
contra a pesada corrente do Romantismo no ocidente. A obra
precursora da ruptura com o periodo romantico foi a antologia
de poemas publicados na Franca no ano de 1866 chamada de
Parnasse Contemporain (BARROS JUNIOR, 2009, p. 18) que
estimava a arte pela arte, um dos lemas de Charles Baudelaire,
escritor que fez parte dessa antologia e que mais tarde veio a ser
fonte de inspiracdo para os escritores do século XIX e XX.

No inicio da ruptura com o Romantismo, os parnasianos
ndo se intitulavam como tal, se autoproclamavam “realistas e
herdeiros de Baudelaire” (BARROS JUNIOR, 2009 p. 19).
Como se sabe, o Realismo foi a corrente literaria que se op0s ao
Romantismo; o Parnasianismo vinha como um movimento
secundario desse Realismo e se consagrou por seu apuro formal
e culto do estilo. Para Alfredo Bosi (1994, p. 243) os poetas
parnasianos construiram uma academia que prezava pela
estética, pela estrutura e pelo efeito antes de se preocuparem
com a tematica, isto é, com o contetdo de seus poemas. Ramos
(1989, p. 162) corrobora a ideia, retomando o lema de “arte pela
arte”, afirmando que os parnasianos construiam versos com
extrema precisdo vocabular, perfeicdo técnica e exclusdo do
estereotipo da sentimentalidade romantica que tinha vigorado
até entdo.

Esses criticos trazem a superficie que o Parnasianismo
era muito mais afeito a construgdo, a estrutura dos poemas em

! Leve-se em consideragdo, e principalmente, o fato de que Olavo Bilac, o mais
reconhecido dos parnasianos, prefaciou a obra simbolista de Auta de Souza.
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si, do que a popularidade que estes eventualmente poderiam ter.
Essa constru¢do ndo era ausente de sensagdes ou impressoes,
mas os poetas as faziam com afinco de registra-las de forma
atenta e precisa, geralmente traduzindo o mundo real de
maneira lacida, ndo abandonando de maneira alguma, os
artificios que a linguagem proporciona. A precisdo técnica do
labor desses poetas se apresentava principalmente em versos
alexandrinos e em decassilabos, como € possivel ver em Bilac,
Alberto de Oliveira e Machado de Assis.

Contudo, ao analisarmos os poemas de Auta de Souza
(tendo em mente o momento literario: Simbolismo), conferimos
versos de estruturas semelhantes aquelas intituladas de
“parnasianas” ... Ora, a forma nao determina o periodo literario!
E para a variedade de tipos de versos encontrados em Horto que
Muzart (1991, p. 150) chama a atengdo; a poética de Auta de
Souza transita por diversas estruturas. No entanto, os versos da
jovem autora tém preferéncia pelos decassilabos e também
pelas redondilhas: a maior (verso de sete silabas) aparece com
mais frequéncia, a menor (verso de cinco silabas) com menos.
Essas estruturas sdo utilizadas desde a época dos trovadores
como aponta Muzart (1991, p. 151) o que poderia indicar uma
aceitabilidade maior do publico em relagdo a obra de Auta, ja
que esta tem uma linguagem acessivel e dialoga com temas que
fizeram parte da sociedade oitocentista em que viveu. Sabe-se
também, como visto anteriormente, que Auta teve grandes
influéncias no campo do Romantismo, como Gongalves Dias,
José de Alencar, Castro Alves que inclusive é o autor da
epigrafe do livro Horto, por exemplo, (GOMES, 2003, p. 6).

Ficou entdo reservada a poeta Auta de Souza a categoria
simbolista, ndo somente pelo periodo em que se projetou o
movimento no Brasil, a partir da década de 1880 (JUNKES,
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2006, p. 10), mas também pelas notas de beleza e de dor de sua
poesia mistica e espiritual. Para Valdivino (1956, p. 155), a
poesia de Auta foi um traco que perpassou pelo Romantismo
que declinava durante o século XIX e pelo Simbolismo que
ascendia com Cruz e Souza. Assim como 0s parnasianos
receberam grande influéncia de Charles Baudelaire, o francés
também tocou as feridas daqueles que buscavam depositar na
poesia um ideal intocavel. O Simbolismo, na esteira de outros
movimentos da época, desfez as regras, baguncgou as sensagoes
e desavisou os sentidos. Nestor Vitor (1919, p. 229) explica:

O Simbolismo representa uma solugdo de
continuidade violentissima entre duas tendéncias, a
realista e a idealista. Pretendeu criar um hiato entre
duas geragdes que se sucediam imediatamente, tendo
nascido da influéncia negativa ou antipatica da
anterior (realismo) sobre a sua sucessora (parnaso), da
repulsa que o materialismo dos naturalistas provocou
em uma duzia de sonhadores.

Em outra oportunidade, em seu livro Cartas a gente
nova, Nestor Vitor teceu uma critica para aqueles que
reprovavam o Simbolismo afirmando que eram “leitores
comuns incapazes de interpretacdes sutis” (1924, p. 18). Entao,
se por um lado vé-se criticos que ndo abragam o Simbolismo,
ou que o tratam como uma deterioragdo do Parnasianismo
(RAMOS, 1898; VERISSIMO, 1897; etc.), por outro, ha os que
buscam por sensibilizar ¢ abrir espago para outros poetas que
ndo se encaixavam nos movimentos literarios do século XIX e
XX.

Contudo, o Simbolismo de Auta, especificamente,
tornou-se sacerdocio. Sua poesia ¢ carregada pelos bragos da fé,
a tematica religiosa, a devocdo a familia e aos amigos, bem
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como a sua poesia, a recorréncia do assunto da morte, a
admiracdo pela natureza, pelas criancas e por tudo que esta
circunscrito ao catolicismo, ndo permanecem velados, como
preconizaria a vertente Simbolista. Esses aspectos ndo sdo um
mistério mesmo que possuam um “qué” de misticos. Sdo, na
verdade, uma tradugdo da dor e de seus sentimentos para com o
mundo, como ¢ possivel perceber no poema de Auta intitulado
“Soneto” (1893, p. 92):

Tudo o que ¢ puro, santo e resplendente,
Neste mundo cruel de desenganos,
Toda a ventura dos primeiros anos
Numa alma que desabrocha sorridente;

Tudo que ainda vemos de potente
Na vastiddo sem fim dos oceanos,
E da terra nos prantos soberanos
Trazidos pela aurora refulgente;

Tudo o que desce do infinito ousado:
O sol, a brisa, o orvalho prateado,
A luz do amor, do bem, das esperangas;

Tudo, afinal, que vem do Céu dourado
A despertar coragdo magoado,
Deus encerrou nos olhos das criangas!

No poema acima, vemos que o eu-lirico que contempla
o mundo ¢é capaz de fazé-lo caber dentro dos olhos de uma
crianga. E claro que, para o eu-lirico, toda a beleza do mundo
advém dos céus, “tudo o que desce do infinito ousado: / O sol,
a brisa, o orvalho prateado, / A luz do amor, do bem, das
esperangas”, tudo aquilo que brilha, o sol, o prateado do
orvalho, a luz do amor, da bondade e da esperanga, estd ndo
somente guardado, mas protegido pelo olhar das criangas,
mantendo uma relagdo de sacralidade entre as coisas lindas
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dadas pelo céu (Ié-se aqui como Divino) e a pureza das criangas.
A poética de Auta, nesse sentido sacral do divino, visa restaurar
cultos e valores espirituais transcendentais, trabalhando um
equilibrio entre aquilo que € obscuro na realidade humana,
aquilo que expde uma vida dolorosa, mas que é capaz de
encontrar nesse mundo real — pedacos do paraiso que o
catolicismo promete — um sinal de paz interior. Essa
religiosidade pode ter sido influéncia do fil6ésofo estoico Marco
Aurélio (LOPES, 2016, p. 106), para quem o entendimento da
vida é pautado em superar as dificuldades e alcangar um lugar
mais digno e feliz também apo6s a vida, como pode ser
observado em alguns de seus poemas:

Quando solugo, quando minh’alma,
Cheia de angustia, fica a chorar,
O sonho amado me traz a calma
E, entdo, minh’alma pde-se a rezar.

Quando, nas noites frias de inverno,
Eu tenho medo da tempestade,

Ele, o meu sonho, consolo eterno,
Transforma as sombras em claridade.

Quando no seio, choroso e louco,
Palpita, incerto, meu coragao...'

O sonho doce vem, pouco a pouco,
Trazer-me a graca de uma ilus@o.

E eu canto e rio na luz dispersa
Deste diluvio de fantasias...
Minh’alma voa no Azul imersa
Buscando a patria das harmonias.

Imagem doce, visdo sagrada,
Quimera excelsa dos meus amores,
Pérola branca, delicia amada,
Balsamo puro das minhas dores;
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Ele, o meu sonho, farol que encanta

Guia-me a patria da salvagdo,

Sorriso ingénuo, reliquia santa,

Do relicario do coragdo! (SOUZA, 2009 [1896], p. 74)

No excerto acima do poema “Meu Sonho” percebe-se
que Auta ancora suas angustias no divino, no sagrado, no poder
esplendoroso e balsamico para suas dores. Se entendermos essa
devocgao da poeta as entidades divinas, e a Deus, por exemplo,
podemos classifica-la como uma poeta mistica. Sabe-se que
Auta de Souza leu Tomas Kempis, famoso mistico alemdo do
século XIV e que mantinha em sua cabeceira o livro Imitario
Christi (DE MELO; DA SILVA, 2008, p 8). Ndo obstante, um
dos poemas de Auta ¢ intitulado de “Imitacao de Cristo” (2009
[1900], p. 168), isso nos mostra que, se a poeta se considerava
mistica, ndo ¢ possivel afirmar, mas ¢ inegével o seu vinculo
com a titulagdo que recebeu.

Em outro “Ao Pé do Tamulo” (SOUZA, 2009 [1896],
p. 207) identificamos o flerte com a morte, uma aceitacao
estoica da finalidade da vida quase que para se livrar do mundo
das angustias, a fim de desfrutar com calma da grandeza do
infinito que a vida ap6s morte pode proporcionar, essa foi sua
fé:

Eis o descanso eterno, o doce abrigo
Das almas tristes e despedagadas;

Eis o repouso, enfim; e o sono amigo

J& vem cerrar-me as palpebras cansadas.

Amarguras da terra! Eu me desligo
Para sempre de vos... Almas amadas
Que solugas por mim, eu vos bendigo
0 almas de minh’alma abencoadas.

Quando eu daqui me for, anjos da guarda,
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Quando vier a morte que nao tarda
Roubar-me a vida para nunca mais...

Em pranto escrevam sobre a minha lousa:

“Longe da magoa, enfim, no Céu repousa

Quem sofreu muito ¢ quem amou demais. (SOUZA,
2009 [1896], p. 207)

A poética de Auta de Souza arriscou experimentar
diversas estruturas e imagens que estavam ao alcance da poeta.
Auta leu romanticos, realistas, parnasianos e misticos. Deteu-se
na poesia e explorou diversas formas, sua obra é composta em
sua maioria por redondilhas (maior e menor), por versos
decassilabos e dodecassilabos. A poeta construiu belissimas
imagens que foram capazes de contemplar tematicas
relacionadas a sacralidade e a espiritualidade, a pureza das
criancas e dos animais, a0 amor que tinha pelos amigos e pela
familia — aos quais dedicou diversos de seus poemas — e por
todas as dadivas da natureza.

O eu-lirico dos poemas de Auta de Souza tem voz triste
e utiliza dessa sua voz para cantar suas agruras, como ¢ possivel
ver em “Rimas” (2009 [1900], p. 159): “Queres meus versos?
Sao tristes, / Talvez te facam chorar... / O santa, tu ndo resistes
/ As nuvens de meu penar.”. Esses versos, que Auta dedicou a
uma crianca que lhe pede para ouvir seus poemas, denotam o
conhecimento de uma vida triste ¢ uma denuncia de seu
sofrimento. Mesmo em grande esmorecimento, o eu-lirico dos
versos de Auta também se mostra apaixonado pelos versos que
concebe. Esse amor latente nos permite inferir que a escritora
tinha por héabito cruzar a linha que separava a sua vida de sua
poesia. Neste excerto retirado do poema “Minh’alma e o Verso”
(2009 [1900], p. 192) conseguimos entender essa transposi¢do
(ja presente no titulo) que a autora fazia. “Mas, ndo, escuta bem:
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eu ndo te amava, / Minh’alma era, como agora, escrava... / Meu
sonho ¢ tao diverso! / Tenho alguém a quem amo mais que a
vida / Deus abengoa esta paixdo querida: / Eu sou noiva do
verso.”. “Noiva do verso” ¢ a forma como Auta de Souza ficou
conhecida depois da 3? edicdo de Horto, que recebeu o prefacio
de Tristdo de Athayde (apud SOUZA, 2009, p. 37).

Outras Honrarias

Além das homenagens que recebeu logo apos seu
falecimento, Auta de Souza teve seu nome consagrado na
musica através do grupo artistico Auta de Luz, na voz de
Alvamar Medeiros que decidiu musicalizar alguns poemas de
Horto. Os shows do grupo Auta de Luz apresentavam o musical
Horto em Canto, em que cantavam a biografia de Auta de Souza
(SOUZA, 2009, p. 12). Além disso, a professora Ana Laudelina
Gomes (apud SOUZA, 2009, p. 13) recebeu um patrocinio do
Banco do Nordeste e desenvolveu um documentério sobre a
vida da escritora, intitulado Noite Auta, céu risonho, durante as
comemoracgdes de aniversario da poeta, no ano de 2008. Esse
documentario teve como trilha sonora os poemas anteriormente
musicalizados por Alvamar Medeiros. O nome de Auta de
Souza ndo passou despercebido nem por Mario de Andrade que
em uma de suas viagens relatou ouvir “modinhas de Auta de
Souza” (ANDRADE, 2015, p. 299). Ainda, a considerar
aspectos postumos, Auta de Souza ressoou o espirito Kardecista
brasileiro, como comenta Gomes (apud SOUZA, 2009, p. 17):

Nele, a poeta é considerada uma mentora espiritual de
acOes de caridade e de obras de assisténcia, muito
mais conhecida nacionalmente, havendo jornais,
revistas, entidades, centros espiritas, entre outras
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homenagens, por todo pais e uma editora batizados
com seu nome em face desta devogdo a ela. O CD
Auta de Luz, de Alvamar Medeiros, também traz
musicados sete poemas psicografados, seis deles sdo
atribuidos ao ‘espirito desencarnado’ da poeta.
Intimeras psicografias aconteceram desde os anos
trinta, quando o falecido médium e lider espiritual
Francisco Candido Xavier psicografou alguns pela
primeira vez, publicados em seu livro Parnaso de
Além do Tumulo. Um conjunto de psicografias
atribuidas ao ‘espirito desencarnado’ de Auta de
Souza foram publicados em livro.

Auta de Souza foi considerada uma alma sensibilissima
da poesia norte-rio-grandense. Embora um reconhecimento
superficial a tenha atingido ainda em vida, como sua entrada no
mundo literario no século XIX, a maior ascensdo da sua poesia
veio postumamente. A Tribuna, revista do Rio Grande do Norte,
da qual Auta era socia honoraria, prestou-lhe uma homenagem
apés o seu falecimento, contando com a participagdo de
jornalistas e escritores que fizeram um tributo a poeta potiguar.
O critico Manoel Dantas escreveu: “Nao sei se € a auséncia de
senso critico, s6 poderei falar dos versos de Auta de Souza com
0 coragdo, nunca com a inteligéncia.” E depois declarou: “Nao
quero saber se Auta de Souza teve a forma impecavel do verso,
é-me indiferente a casuistica das suas preocupagdes de escola”
(1901, p. 4). Por fim, Ezequiel Wanderley (1901, p. 11), no
mesmo periddico, prestou-lhe uma homenagem em poucas e
belas palavras: “Auta de Souza nao foi uma individualidade, foi
um Sonho que transfigurou-se para mostrar a terra uma parcela
do Infinito”.

Consideracoes finais
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Auta de Souza era encantada pelo versejar. Nao se
absteve ao falar de coisas que lhe saiam do coracdo.
Classificada carinhosamente por seus amigos, criticos
escritores e também estudiosos, como mistica, meiga, pura,
icone glorificado e sagrado, ela ficou conhecida como uma leve
alma que abrira suas asas macias para voar pelo mundo através
das cantigas que ecoavam em seu peito ¢ fazer morada em um
espaco nunca tocado pelas anglistias humanas. Deixou que seus
poemas fluissem e se tornassem uma extensao de sua alma tao
caridosa. Acolheu sua sina e transformou tudo que tocou em
rima.

Nao obstante, ¢ necessario destacar que os estudos
acerca da obra Horto, ndo se esgotam em um capitulo; seus
poemas t€m camadas que devem ser desveladas para que o
encontro do leitor com a poeta e sua poesia seja cada vez mais
intimo e toda vez mais desafiador. Nao se trata de uma
classificagdo romantica, parnasiana ou simbolista, porque essa
nomenclatura provavelmente estava aquém da propria escritora.
Mas uma coisa ¢ factual e ndo se pode discordar, Auta de Souza
¢ irrevogavelmente, um simbolo.
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ALBERTO RAMOS E O VERSO LIVRE

Thais Piloto da Silva®

Introducio

Alberto Ferreira Ramos (1871 - 1941) foi um poeta,
advogado e diretor do jornal O Comércio, do Rio de Janeiro.
Por ser um autor pouco conhecido ¢ estudado, o que se sabe
sobre sua vida é, talvez, insuficiente para desenvolver aqui neste
texto. O estudioso Péricles Eugénio da Silva Ramos ¢ um dos
poucos autores que se dedicou a estudar os versos de Alberto
Ramos com mais atencdo e em seu livio Do Barroco ao
Modernismo (1979) e em seu artigo [Introdugdo ao
Parnasianismo brasileiro (1989) ele afirma que o poeta seria o
introdutor do verso livre no Brasil, “o introdutor do verso livre
no Brasil foi Alberto Ramos, em 1894, sob o pseudénimo de
Marcos de Castro, na tradugao dos Poemas do Mar do Norte, de
Heme” (RAMOS, 1989, p. 14).

Este texto € um dos resultados de minha pesquisa que
se voltou, principalmente, aos livros O Ultimo Canto do Fauno
(1913) e Poemas (1934), pois, mesmo havendo outros livros
publicados, esses foram os Unicos encontrados na integra até
entdo, ja que sua produgdo ¢ de dificil acesso. Também analiso

* Graduanda na Universidade Federal de Santa Catarina no curso de Letras — Portugués.
E-mail: thaispilotoo@gmail.com. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/05401417168
65903. O presente estudo foi realizado com o apoio do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico — CNPq — Brasil



mailto:thaispilotoo@gmail.com
http://lattes.cnpq.br/0540141716865903
http://lattes.cnpq.br/0540141716865903

247 ALBERTO RAMOS E O VERSO LIVRE

alguns poemas do livto Poemas do Mar do Norte (1894),
tradugdo da obra do poeta Heinrich Heine, que Alberto Ramos
assinou com o pseudéonimo Marcos de Castro. Além disso, ¢é
importante pensar que poeta se insere no Parnasianismo e
relaciona-lo com o verso livre.

O Verso Parnasiano e Verso Livre

Alberto Ramos ¢ classificado como um poeta
parnasiano pelos livros de historia literaria em que aparece,
ainda que somente em nota de rodapé. Por ser classificado nesse
momento literario ¢ importante ter em mente as caracteristicas
parnasianas. Esse periodo, como se sabe, tinha maior
preocupacao com a métrica dos poemas, aproximando-se mais
do que era descrito nos manuais de versificacio. E possivel ver
como a forma do poema importava quando vemos o prefacio de
Alberto de Oliveira no livro 4 arte de fazer versos, de Osorio
Duque-Estrada:

Foi-se o tempo das chamadas licengas poéticas;
foram-se os versos languidos e os de pés quebrados,
os hiatos ou homoéfonos, os desarticulados ou duros;
as rimas viciadas ou vulgares, sem matizes
surpreendentes. Ir-se-3o também do verso as palavras
inexpressivas, os ripios ou cunhas, que apenas servem
para lhe completar a medida. Os novos tratados de
versificagdo devem ser neste particular, como em tudo
0 mais tocante a precisdo e beleza da forma, cada vez
mais exigentes. (OLIVEIRA, 1914, p. 25).

Por outro lado, o verso livre se desvincula das normas
gerais de versificagdo. Alfredo Bosi admite que o surgimento
do verso livre se deu a partir da “erosdo da métrica académica e
de toda a retorica e oitocentista” (2017, p.283). Assim, seria um
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verso que nao estaria mais ligado a forma e métrica tradicional
do poema. Para Péricles Eugénio da Silva Ramos, Alberto
Ramos seria “o introdutor do verso livre simbolista no Brasil”
(1979, p. 246) e, opondo o verso parnasiano ao simbolista, além
disso, ele diz que “O estilo simbolista difere do parnasiano nisso
que: 1) o ritmo do primeiro ¢ fluido e musical, até irregular, de
vez em quando, o segundo ¢ rigido, regular ¢ as vezes
confragoso.” (RAMOS, 1979, p. 227).

O Verso de Alberto Ramos

Alberto Ramos utilizava diferentes tipos de métricas em
sua producao e com o decorrer da pesquisa percebi que esse era
um ponto que de destaque e que foi registrado pelos jornais da
época. Isso mostra que o autor se destacava por seu diferencial
versificatorio, por usar artificios que fugiam das regras gerais
do parnasianismo. Luis da Camara Reys no jornal O Paiz, de
dezembro de 1909, destaca que “as suas estrofes tém quase
sempre um ritmo imprevisto e irregular e, por vezes, talvez
propositalmente, ndo tem ritmo algum”. (REYS, 1909). Além
disso, ainda no jornal O Paiz, A. Fernandes, em 1922, afirma
que a poesia de Alberto Ramos

¢ a verdadeira poesia, cheia de inspiracdo,
grandiosidade e de nobreza. Ele ndo ¢ parnasiano,
nem lirico, nem simbolista, nem futurista, justamente
porque abomina as preocupagdes da escola. [...] A sua
arte ¢ de todos os tempos, porque tem suas raizes no
coracdo humano, porque ¢ cheia de verdade, de
sinceridade e de fé. (FERNANDES, 1922).

Para analisar essas afirmacdes utilizei os livros O
Ultimo Canto do Fauno (1913), Poemas (1934) e alguns
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poemas do livro Poemas do Mar do Norte (1894). Para iniciar
a analise parti do livro mais antigo em questao, Poemas Mar do
Norte (1894), sendo este também o livro que Péricles Eugénio
da Silva Ramos (1979, p.246) diz ser o que teria mais marcas
do verso livre e que se aproximaria de uma “prosa ritmada’:

[...] élicito concluir que Alberto Ramos ¢, entre todos
0s parnasianos e neoparnasianos, o de metrificacdo
mais livre dos canones rigidos da época e que praticou
o verso livre sob a denominagdo de “prosa ritmada”,
corrente na ¢época. Foi portanto, e deveras, o
introdutor do verso livre simbolista no Brasil.”
(RAMOS, 1979, p. 246).

Péricles Eugénio da Silva Ramos, em seu livro Do
Barroco ao Modernismo (1979), analisa um trecho do poema
“Aparicdo”, pertencente ao livro Poemas Mar do Norte (1894),
que diz ser um exemplo dessa “prosa ritmada” que Alberto
Ramos escreveria. Infelizmente, por conta do dificil acesso as
obras do poeta, nao foi encontrado o poema na integra, mas sao
versos interessantes para analise.

(1-5-8-(10)-12) Homens circunspectos, com grandes capas pretas,
(3-5-9-13 /(2)-4-8-12) de golilhas brancas e correntes honorificas,

(2-4-7-11/3-5-8-12) e, a porta, tilias talhadas em piramide,
((1)-4-(7)-9-12) mogas passeiam, rumorejantes de sedas,
((1 4) corpos esbeltos,
(2-5-(8)-1 ) com as faces floridas modestamente emolduradas
( (l 3-7) pelo oiro do cabelo
(4-7-9) regurgitante de coifas pretas.
((1)-4-7-12) Guapos mancebos, trajados a espanhola,
(3-7) pavoneiam-se nas ruas

(RAMOS, 1979, p. 243)
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Esse trecho é composto por dez versos, o primeiro verso
seria um dodecassilabo acentuado na primeira, quinta, oitava e
na décima segunda silabas poéticas, com possivel acento
secundario na décima silaba. O segundo verso, para Péricles
Eugénio da Silva Ramos, “é¢ de 13 silabas, tendo os acentos
principais na 3%, 5%, 9% ¢ 13*” (1979, p. 243), porém, em analise
posterior, € possivel 1é-lo como um dodecassilabo acentuado na
quarta, oitava e décima segunda silabas, com acento secundario
na segunda silaba. O terceiro verso ¢ lido como um
hendecassilabo, também por Péricles Ramos (1979), mas
poderia ser um dodecassilabo com dialefa' e acentuagdo na
terceira, quinta, oitava e décima segunda silabas. O quarto verso
seria um dodecassilabo com acentuagdo na quarta, nona e
décima segunda silabas poéticas, com acento secundério na
primeira e na sétima silabas. O quinto verso seria um
tetrassilabo acentuado na quarta, com acento secundério na
primeira silaba.

O sexto verso do poema haveria 14 silabas, o que ¢
afirmado por Péricles Ramos (1979), acentuado na segunda,
quinta, décima e décima quarta silabas, com acento secundario
na oitava silaba. O sétimo verso poderia ser um heptassilabo
acentuado na terceira e sétima silabas, com acento secundario
na primeira silaba. O oitavo verso ¢ um eneassilabo acentuado
na quarta, sétima e nona silabas. O nono verso poderia ser um
dodecassilabo acentuado na quarta, sétima ¢ décima segunda
silabas, com acento secundario na primeira silaba, porém
Péricles Eugénio da Silva Ramos (1979) o 1€ como um
hendecassilabo. O ultimo verso seria novamente um
heptassilabo acentuado na terceira e sétima silabas.

! A dialefa é o processo no qual se faz um hiato entre as palavras, como em: “e, a porta,
tilias talhadas em piramide”.
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Péricles Ramos afirma que “por ‘prosa ritmada’ Alberto
Ramos entendeu versos de diferente medida e nao regulares nos
de maior numero de silabas, bem como sem rimas” (1979,
p-244). Assim, ¢ interessante analisar como se ddo essas
possibilidades métricas dentro da produgdo de Alberto Ramos.
Além disso, ¢ trazido para andlise o poema “Perguntas”, que
traz pontos importantes em relacdo a métrica, tradugdo do

poema intitulado “Fragen”, de Heine:

Perguntas

Junto do mar, do vasto mar
noturno,

estd um adolescente

com o coragdo cheio de dores

e a cabega cheia de duvida,

e com labios trémulos interroga as
ondas:

"Oh! explicai-me o enigma da
vida,

o eterno, calamitoso enigma
sobre o que tantas cabegas
parafusaram,

cabecas de barretes hieroglificos,
cabecas de turbantes e de gorros
pretos,

cabecas metidas em perucas,

e mil outras pobres, transpirantes,
cabegas humanas

Dizei-me, que vem a ser o
homem?

donde veio? para onde vai?
Quem mora la em cima nas
estrelas de ouro?"

As ondas murmuram o seu
perpétuo murmurio,
sibila o vento, voam as nuvens,

Fragen

Am Meer, am wiisten, niachtlichen
Meer

Steht ein Jiingling-Mann,

Die Brust voll Wehmut, das Haupt
voll Zweifel,

Und mit diistern Lippen fragt er die
Wogen:

"O 16st mir das Rétsel des Lebens,
Das qualvoll uralte Ritsel,
Woriiber schon manche Héaupter
gegriibelt,

Haupter in Hieroglyphenmiitzen,
Haupter in Turban und schwarzem
Barett,

Periickenhdupter und tausend andre
Arme, schwitzende
Menschenhaupter -

Sagt mir, was bedeutet der
Mensch?

Woher ist er kommen? Wo geht er
hin?

Wer wohnt dort oben auf goldenen
Sternen?"

Es murmeln die Wogen ihr ew'ges
Gemurmel,
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no céu cintilam as estrelas, Es wehet der Wind, es fliehen die

frias e indiferentes, Wolken,

e um doido espera a resposta. Es blinken die Sterne, gleichgiiltig
und kalt,

Und ein Narr wartet auf Antwort.

Esse poema, parte do livro Poemas Mar do Norte
(1894), mostra ao leitor um poeta que tenta fugir do verso
tradicional. Esses versos sdo detalhadamente analisados por
Santos e Silva (2020), mostrando que as métricas variam em
versos hexassilabos, octossilabos, eneassilabos, decassilabos e
dodecassilabos, além disso, mostram que os metaplasmos
utilizados também ndo seguem exatamente o que era feito na
época:

uso de métricas pares ou a repeti¢do da quinta silaba
acentuada. Outros elementos, por ndo serem comuns
— sobretudo nas técnicas parnasianas —, chamam a
atencdo, como o uso de alguns metaplasmos
(especificamente a dialefa e a ectlipse), o emprego de
versos compostos (se o duplo pentassilabo tem
larga utilizagdo em nosso Romantismo, 0 mesmo
ndo se pode dizer da jungdo de eneassilabo e
pentassilabo). Vale também mencionar o uso de
dodecassilabos incomuns, tanto no Brasil, quanto na
Franca. Nesse ultimo caso, na poesia brasileira, esse
metro aparecia como alexandrino ou como tripartido
(com acentos principais na quarta, na oitava e na
décima segunda silabas), o que ndo ocorre nesse
poema (SANTOS, SILVA, 2020, p. 80).

Os casos de dodecassilabos podem ser encontrados no
ultimo verso da primeira estrofe (3-5-8-10-12) , no terceiro (4-
7-(10)-12), no quinto (2-6-10-12) e no décimo (2-6-10-12)
verso da segunda estrofe e no primeiro da ultima estrofe (2-5-
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7-9-12), além disso, a ectlipse? pode ser encontrada no terceiro
verso da primeira estrofe, em “com 0”, e no primeiro verso da
ultima estrofe, em “murmuram o”, ¢ a dialefa pode ser
encontrada no segundo verso da segunda estrofe, em “o eterno”,
e no ultimo verso da ultima estrofe, em “espera a” (SANTOS,
SILVA, 2020). Além disso, ¢ importante destacar a relacdo de
Alberto Ramos com o verso alemao, lingua da obra original:
“Os versos em Alemao escritos por Heine — Die Nordsee, O
Mar do Norte, em tradugdo direta — ndo possuem regularidade
e nao seguem o que seria a tradigdo métrica ocidental”
(SANTOS; SILVA, 2020, p. 80).

Ao passar para os outros livros publicados pelo poeta ¢
possivel ver que, mesmo havendo essa caracteristica de abertura
versificatoria, isto €, os versos sem métrica, ele escreve poemas
que seguem a métrica de sua época. O livro Poemas (1934) é
um compilado de outros livros do poeta, as elegias, que fazem
parte do livro FElegias e Epigramas (1919), com poemas
metrificados mais proximos das regras tradicionais, como €
possivel ver na seguinte elegia:

Elegia 19

(3-6-9-12) Insensato edifica o que funda no vento;
(4-6-10-12) desassisado escreve o que na areia escreve.
(1-3-(4)-6-8-10-12) Mestres sdo tempo e estudo. Obreiro grave ¢ lento,

(1-3-6-8-10-12) meu sonoro metal caldeio em férma breve.

(1-3-6-8-12) Como ¢ breve a esperanga e breve o desengano,
(2-6-8-12) o dia em que amanhego, a noite em que me agito,
(1-3-6-9-12) breve a concha do mar e reflete o oceano,
(1-3-4-6-9-12) breve o teu beijo, amor, e contém o infinito.

2E um processo de elisio do m final de uma palavra antes de uma vogal, como em:
“com o coragdo cheio de dores”.
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Essa elegia ¢ construida por oito versos dodecassilabos.
Na primeira estrofe o primeiro verso ¢ acentuado na terceira,
sexta, nona e décima segunda silaba e possui uma sinalefa® em
“insentato ¢” e uma elisio* em “fica 0”. O segundo verso ¢é
acentuado na quarta, sexta, décima e décima segunda silaba e
tem sinalefa em “desassisado es-” e em “escreve 0”, crase’ em
“na areia” e elisdo em “areia”. O terceiro verso tem acentuagao
na primeira, terceira, sexta, oitava, décima ¢ décima segunda
silabas, com acento secundario na quarta silaba, e possui
sinalefa em “tempo e estudo” e em “estudo. Obreiro” e crase em
“grave e”. O quarto verso ¢ acentuado na primeira, terceira,
sexta, oitava, décima e décima segunda silabas e tem uma
sinalefa em “caldeio em”.

Passando para a segunda estrofe temos o primeiro verso
com acentuagdo na primeira, terceira, sexta, oitava ¢ décima
segunda silabas e com sinalefa em “Como é”, em “breve a
esperanca” e em “breve o” e elisdo em “esperanca e”. O
segundo verso tem acentuacdo na segunda, sexta, oitava e
décima oitava silaba e tem sinalefa em “que amanheco”,
“amanheco, a”, “noite em”, “me agito” e elisdo em “dia”. O
terceiro verso tem a primeira, terceira, sexta, nona e décima
segunda silabas acentuadas, sinalefa em “breve a” e em “reflete
0” e sinérese em “oceano”. O ultimo verso tem acentuagdo na
primeira, terceira, sexta, nona e décima segunda silabas, com
acento secundario na quarta silaba, e tem sinalefa em “breve 0”,

3A sinalefa é um processo de jungio de palavras em que ocorre a elisio de uma vogal,
como em: “Insensato edifica o que funda no vento”.

4 A elisdo ¢ o processo de eliminagdo de uma vogal, como em: “Insensato edifica o que
funda no vento”.

5O processo de crase ¢ a jungdo da vogal a do final de uma palavra e inicio de outra,
como em: “desassisado escreve o que na areia escreve”.
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“beijo, amor” e “o infinito”. Esse poema mostra que, tanto pela
métrica quanto pelo uso de metaplasmos, o poeta permaneceu
em versos que seguem a métrica tradicional, variando pouco os
acentos principais dos versos.

Ainda considerando poemas que se aproximam da
métrica tradicional, o poema Aretino, do livro Poemas (1934),
traz quatro versos, sendo trés deles decassilabos e um
hexassilabo e conserva as acentuagdes principais na segunda,
sexta e décima silabas no primeiro verso; na terceira, sexta e
décima silabas no segundo verso; na terceira e sexta no terceiro
verso; € na segunda, sexta e décima silabas no quarto verso,
usando como metaplasmos somente a sinalefa e a sinérese®.

Aretino

(2-6-10) Meu nome escamoteias da gazeta,
(3-6-10) Aretino vilissimo, peseta!

(3-6) Imaginas acaso,
(2-6-10) inseto, escamotear-me do Parnaso?

Por outro lado, ao analisarmos, por exemplo, 0 poema
O Ultimo Canto do Fauno, do livro hom6nimo, encontramos

estrofes com diferentes métricas, como no seguinte verso:

(1) Nisto,
(1-3-6-10) viu-se um grande espetaculo imprevisto:
(2-5) nos galhos trepados,
(2-6) nos troncos escondidos,
(2-4 +4) de pé, de brugos, acocorados,

® Quando, na escansdo, se transforma um hiato em ditongo, como em:
“inseto, escamotear—me do Parnaso?”



THAIS PILOTO DA SILVA 256

(2-4-6) aos dez, aos vinte, aos centos,
(4-6-10) daredondeza em chusmas atraidos,
(1-4-8) faunos e satiros, atentos,
(4) maravilhados,
(4) embevecidos,
(3-6-10) escutavam os magicos acentos
(2-4) da grande Lira
(2-4) que o Deus inspira

(RAMOS, 1913)

Nessa estrofe do poema temos uma interessante
construcdo: o primeiro verso se destaca por conter apenas uma
silaba. O segundo verso seria um decassilabo acentuado na
primeira, terceira, sexta e décima silabas, com sinalefa em “se
um”, “grande espetaculo” e em “‘espeticulo imprevisto”. O
terceiro verso ¢ um pentassilabo e o quarto verso um
hexassilabo. O quinto verso poderia ser um bipartido’ com dois
tetrassilabos. O sexto verso retoma um hexassilabo acentuado
na segunda, quarta ¢ sexta silabas, com uma sinalefa em “vinte,
aos”. O sétimo verso volta a ser decassilabo e, com uma elisao
em ‘“redondeza em”, acentuado na quarta, sexta e décima
silabas. No oitavo verso temos um octossilabo ¢ o nono e
décimo verso sdo tetrassilabos. No décimo primeiro verso ha
uma volta da construgdo inicial com um decassilabo acentuado
na terceira, sexta e décima silabas. Finalizando essa estrofe, os
tetrassilabos retornam acentuados na segunda e quarta silabas,
com uma sinalefa no ultimo verso em “que 0”.

Esse poema, O Ultimo Canto do Fauno, contém cerca
de 50 estrofes, todas com quantidade de versos diferentes e com

" Quando o verso € lido com dois segmentos ritmicos separados, ndo como um verso
unico.
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métricas diversas, variando de versos de uma silaba até alguns
com, supostamente, treze silabas, também mesclando o uso de
versos bipartidos. Através desse poema fica evidente a tentativa
de se diferenciar da métrica tradicionalista, abrindo um caminho
para uma produgao mais livre.

Além disso, para enriquecer a analise a que se propde o
capitulo, foi preciso buscar ferramentas que pudessem analisar
alguns dados, por meio de uma comparagao, em conjunto com
os demais poemas. Para isso, escolhi o Aoidos, um software que
faz escansdo de poemas automaticamente, que acabou se
tornando de grande importincia para esse estudo. A partir de
sua utilizagdo, obtiveram-se os seguintes dados como resultado:

Tabela 1 - Quantidade de versos por tamanho

0 ULTIMO CANTO DO FAUNO POEMAS TOTAL

1 2 3 5
10 103 747 848
11 5 79 84
12 346 742 1088
13 51 50 101
14 - 62 62
15 - 11 11
16 - 1 1

2 - 2 2

3 1 6 7

4 27 49 76
4+4 5 7 12

5 10 33 43
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5+5 - 3 3

6 68 276 332
6+6 28 15 43

7 6 101 107
8 71 372 443
9 25 198 223
Total 764 2769 3533

Fonte: produzido pela autora com dados do Aoidos

Com essa ferramenta de escansdo temos uma ideia geral
de como se apresentam os versos desse autor, ainda melhor ¢ a
comparagdo dos dados fornecidos pelo proprio programa, como
na tabela acima, que possibilitam uma visualizacdo de toda a
obra analisada e de todos os tipos de versos utilizados por
Alberto Ramos.

Partindo desses dados ¢ possivel ver que o programa
detecta possiveis versos fora da métrica como os de treze,
quatorze, quinze e dezesseis silabas, que ndo estdo previstos nos
manuais de versifica¢ao tradicionais. Mesmo com esses dados
iniciais e partindo dessas possibilidades de versos, ¢ possivel
perceber que o autor tentava uma constru¢do métrica além
daquela descrita pelo sistema tradicional. Portanto, parte da
produgdo do poeta baseia-se em versos que possuem uma
mistura de diferentes métricas, além de outros que se mantém
na construcdo tradicional de verso.

Essas caracteristicas versificatorias sdo relevantes
ainda mais pelo fato do poeta ser classificado como parnasiano,
corrente caracterizada pelo rigor formal. Vale ressaltar que os
poetas parnasianos tinham uma preocupacdo maior com a forma
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e com a métrica do poema e tentavam seguir a risca o que estava
prescrito nos manuais de versificagdo. Por meio da analise do
Aoidos vemos que nesses livros também nos deparamos com
versos que, supostamente, ndo se encaixam na métrica
tradicional. Com a analise, partindo de Poemas do Mar do
Norte, vemos que Alberto Ramos teve contato com uma
producgdo que ndo seguia aquela métrica, ¢ que isso pode ter
feito com que o poeta mantivesse algumas dessas caracteristicas
em suas produgdes posteriores.

Conclusao

Com essa andlise preliminar dos versos de Alberto
Ramos € possivel perceber que o poeta usou diversos artificios
versificatorios e que escrevia além do que os manuais de
metrificagdo ordenavam. E importante, também, perceber que
durante suas publicagdes os leitores perceberam essa
caracteristica e que o descreveram como alguém que tinha uma
producdo que se diferenciava do que os leitores da época
estavam acostumados. E importante salientar ainda que o verso
alemao pode ter influenciado a producao desse poeta, porém,
isso € algo que pode ser pesquisado e desenvolvido em outro
momento.

Mesmo entendendo que o poeta faz uma tentativa de
alargar a construg¢do versificatoria, ele ainda usa a métrica
tradicional em muitos outros poemas, ainda assim o poeta em
questdo pode ser avaliado como uma figura importante para a
poesia brasileira. De modo geral, esse texto trouxe uma pequena
analise cujo intuito era apresentar a producdo de Alberto
Ramos, autor que pode nos dizer muito sobre a producdo
poética brasileira em pesquisas futuras.
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INVESTIGACOES INICIAIS SOBRE AS FRONTEIRAS
ENTRE LITERATURA DIGITAL E VIDEOGAMES

Vinicius Rutes Henning”

Uma introducio a Literatura Digital

Os avancos tecnologicos das ultimas décadas tém
moldado o mundo contemporaneo em diversos aspectos, desde
as relacdes humanas e os meios de comunicagao até os métodos
para se pensar, produzir e divulgar a arte. A posicdo e
importancia da literatura ¢é questionada ha tempos
(COMPAGNON, 2009) e, com a centralidade atual, que a
semidtica exerce em varias midias e textualidades, o meio
digital se destaca por apresentar possibilidades unicas e
exclusivas para a literatura.

Assim como a invenc¢do da imprensa revolucionou a
produgdo literaria, o computador também instiga novidades e
hibridismos: a matéria verbal, ingrediente essencial da
literatura, pode ser deslocada e ressignificada de infinitas
maneiras com a adi¢do de elementos audiovisuais, interativos,
imersivos, hipertextuais, etc. O proprio ambiente de leitura ndao
estd mais limitado as margens das paginas dos livros, agora
pode se transfigurar em ambientes tridimensionais interativos,
arvores hipertextuais, entre tantas outras materialidades.

* Graduando em Letras - Portugués pela Universidade Federal de Santa Catarina. E-
mail: viniciusrutes@gmail.com. Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/296877924298
8535.
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Para além desses elementos, com o uso de linguagens
de programagdo ¢é viavel produzir eventos que antes eram
impossiveis ou limitados no meio impresso, como por exemplo,
ordens aleatdrias de leitura, opgdes de dialogo escolhidas pelo
leitor, gatilhos narrativos iniciados de acordo com as agdes do
leitor, etc. Diante dessas complexidades, ¢ inevitavel que se
questione se as teorias literarias atuais sdo capazes de fornecer
aos criticos as ferramentas necessarias para a analise de obras
que se valem desse tipo de recurso.

Como sugere Rejane Cristina Rocha (2020), uma das
principais pesquisadoras de Literatura Digital no Brasil, o
esfor¢o conjunto de construir uma critica literaria digital existe
desde a década de 90 e ainda ha muita incerteza sobre quais
seriam o0s seus conceitos fundamentais e, inclusive, como se
daria a delimitag@o dos seus objetos de estudo.

Passando por diferentes nomenclaturas como digital
poetry (poesia digital), [littérature numérique (literatura
numérica) e littératture  hypermédiatique  (literatura
hipermidia), na América Latina o termo mais usado ¢ Literatura
Digital, na América do Norte, Electronic Literature (Literatura
Eletronica). O ultimo termo se deve a influéncia da Electronic
Literature  Organization (ELO), grupo formado por
pesquisadores de diferentes paises ¢ com diversos projetos,
como por exemplo, a producdo de “antologias de literatura
digital”, a “publica¢do de estudos criticos de folego” e “projetos
relacionados a preservacdo e ao ensino da literatura eletronica”
(ROCHA, 2020, p. 82).

Além da influéncia geografica desses estudos, visto que
em paises em desenvolvimento como o Brasil ha limites na
educacdo digital e, principalmente, no acesso aos recursos
necessarios para a construgdo dessas obras, 0 aspecto temporal
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¢ muito relevante: a evolu¢dao do corpus nos ultimos anos pds
em xeque, mesmo que parcialmente, diversos conceitos,
propostas e teorias anteriores.

Considerando as particularidades da Literatura Digital,
¢ seguro afirmar que qualquer teoria critica deva partir, em
primeira instidncia, do objeto artistico em si. Nessa mesma
dire¢do, ha que se mencionar o trabalho de Carolina Gainza e
Rejane Cristina Rocha lideram, respectivamente, Cartografia
Critica de la Literatura Digital Latinoamericana (UDP/Chile)
e Repositorio da Literatura Digital Brasileira (UFSCar/Brasil),
cujo objetivo ¢ armazenar e catalogar obras literarias digitais.
Infelizmente, quase todas essas produgoes estdo espalhadas em
diferentes sites, frequentemente com dependéncias de softwares
ultrapassados e que, portanto, vao desaparecendo ao longo do
tempo.

Também existem pesquisas bibliograficas extensas,
como a dissertacdo de mestrado em andamento da Nair Renata
Amancio, Revista Texto Digital: Um espago para a emergente
literatura digital brasileira, que procura definir Literatura
Digital a partir dos conceitos presentes nos artigos publicados
na Texto Digital (UFSC), principal periodico para estudos da
area no Brasil.

Finalmente, neste capitulo pretende-se investigar as
fronteiras do conceito de Literatura Digital, mais
especificamente o seu objeto de estudo, para entender se € como
poderiamos analisar o jogo digital (videogame) a partir das suas
narrativas; isso se manifesta numa proposta de trés categorias e,
principalmente, na analise dos jogos que se encontram nas
fronteiras dessas nomenclaturas. Mas, para tanto, ¢ necessario
visitar brevemente conceitos da Ludologia, assim como o seu
historico relacionado com a Narratologia.
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Ludologia e Narratologia: teorias e conceitos prévios

Jesper Juul propde, em Half-Real (2011), uma teoria
basica para videogames em que inclui defini¢cdes de jogos nao
digitais. Para essas definigdes, o autor elege trés pilares centrais:
“(1) o sistema definido pelas regras do jogo, (2) a relacdo entre
0 jogo e o seu jogador, e (3) a relagdo entre a acdo de jogar o
jogo e o resto do mundo” (JULL, 2011, p. 38-39, tradugdo
minha).

Seguindo a metodologia de Bernard Suits, Juul busca
uma definicdo que dé€ conta de “determinar o que se encaixa
dentro e fora do conjunto de jogos, mas que também explique
detalhadamente por que e como algumas coisas se encontram
nas fronteiras da defini¢cao” (2011, p. 46, tradugcdo minha). O
conceito proposto por Juul se mostra a0 mesmo tempo preciso
e amplo o suficiente para o intuito deste estudo:

Um jogo ¢ um sistema baseado em regras com
resultado variavel e quantificavel, em que diferentes
resultados possuem diferentes valores ¢ o jogador se
esforga para influenciar o resultado, sentindo-se
ligado emocionalmente ao resultado, e as
consequéncias da atividade sdo negociaveis (2011, p.
58, tradugdo minha).

Um dos principais fatores para diferenciar um jogo
digital de um ndo digital, além do seu meio de (re)producio,
seria o tipo e complexidade das regras. Por exemplo, em uma
partida de xadrez caso um jogador faga um movimento ilegal é
necessario que o outro jogador ou um terceiro veja a ilegalidade
e a evidencie; j& em um ambiente digital, exce¢des como essa
podem ser completamente bloqueadas.



VINICIUS RUTES HENNING 266

Por mais que essa distingdo parega Obvia, além de
anular algumas impossibilidades do meio fisico, varios sistemas
que sdo invidveis por exigirem controle demais dos jogadores
sdo automatizaveis no meio digital. Isso é visivel no caso de
jogos/narrativas com finais (e caminhos até eles) diferentes:
basta comparar as limitagdes na série de livros Choose Your
Own Adventure (1979-1988) com um jogo como Wolf Among
Us (2013).

Renata Gomes revisita a origem e historia da
Ludologia: uma area independente e focada no estudo de jogos.
Na década de 90, com um crescimento enorme dessa industria,
os novos videogames chamaram “a atengdo de [outros]
pesquisadores, muitos advindos de areas como a literatura, o
teatro ¢ o cinema, 0S quais comegaram a ver no game a
promessa de uma nova forma expressiva”, o que acabou
propiciando “uma rixa que ja se tornou cléssica: a disputa entre
os auto-intitulados ‘ludologistas’ e aqueles, por estes,
denominados ‘narratologistas’ (2009, p. 181, grifo meu).

Depois de mais de duas décadas ¢é possivel entender que
a discussdo era mais ideoldgica do que tedrica, o que ¢é
justificado pelo medo da Ludologia ser colonizada por outras
areas. A conclusdo mais proveitosa para se tirar disso é “langar
ao game um olhar que, a0 mesmo tempo, o reconhece como
forma multipla e nova, mas que também busca nele solugdes
para desejos que o antecedem, simplesmente porque isso parece
ser possivel” (GOMES, 2009, p. 188).

Um grande exemplo desse foco em Ludologia Vs.
Narratologia esta na nomenclatura sobre as narrativas em jogos
proposta por Marie-Laure Ryan (2009). A partir da distingao
entre /udus, que representa o jogo mais tradicional, com regras
fixas que apontam para objetivos centrais, € paidia, mais livre e
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com objetivos normalmente definidos pelo proprio jogador, a
autora define, respectivamente, jogo narrativo ¢ histdrias
jogaveis:

A combinagdo entre narratividade e interatividade
oscila entre duas formas: o jogo narrativo, em que o
sentido narrativo ¢ subordinado as ag¢des do jogador,
e a historia jogavel, em que as a¢des do jogador sdo
subordinadas ao significado narrativo, ou, em outras
palavras, em um jogo narrativo, a historia existe para
melhorar a jogabilidade, enquanto que em uma
histéria jogéavel, a jogabilidade ¢ quem produz a
histéria (RYAN, 2009, p. 45, traducdo minha).

Ela reforga a sua definicdo com um exemplo:

Para mim a esséncia da historia jogavel ¢ visivel no
que uma garotinha me disse um dia sobre o jogo The
Sims: “Adivinha o que eu consegui fazer com o meu
Sims? Eu fiz com que o pai ¢ a mée se afogassem na
piscina, e agora as criangas estdo sozinhas em casa e
elas podem fazer o que quiserem” (RYAN, 2009, p.
47, tradug@o minha, grifo da autora):

Se concordarmos com o exemplo da garotinha que
“libertou” as criangas em The Sims (2000), o seguinte exemplo
também se encaixaria como uma histéria jogavel: um garoto
quer ser o goleiro da selegdo brasileira e, entdo, quando joga
Fifa contra o seu amigo, somente tenta fazer gols com o goleiro.
Porém, tenho grandes receios em chamar de historia jogavel
uma adaptacdo digital do esporte futebol.

Por mais que Ryan faca consideracgdes pertinentes sobre
arelagdo entre narrativa e agdes do jogador, a sua nomenclatura
ndo da conta de classificar o corpus, principalmente
considerando os jogos publicados desde entdo. Hannah
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Elizabeth Wood (2016) também comenta sobre essas
fragilidades, porém, ndo propde uma nova nomenclatura.

Além de nao definir as diferencas entre “historia” e
“narrativa”, parece que o seu foco em ludus e paidia fez com
que Ryan se concentrasse mais na sessdo (evento especifico em
que um individuo interage com o objeto) de um jogador do que
no jogo em si. Essa flexibilizacdo nos leva a entender que todo
jogo tem um potencial narrativo, mas nao necessariamente uma
narrativa prévia, inscrita na sua estrutura.

De fato, mesmo em um jogo com jogabilidade e enredo
simples (inclusive com pouquissima matéria verbal) como
Super Mario Bros. (1985), ao considerar todas as possiveis
acoes do jogador e, consequentemente, resultados, € evidente
que as sessoes podem ser infinitamente diferentes entre si:

Uma sessdo de jogo especifica produz uma narrativa
linear quando o jogador-autor colabora com o
“programador-autor” original de um jogo [...] O ato
de apertar um botdo ou outro produz uma narrativa
atualizada singular dentre tantas outras que o
videogame permite. Como um jogador de videogame
vocé ndo € apenas um leitor-autor Barthesiano através
da sua habilidade (requerimento?) de interpretar
significado, mas também através da sua habilidade de
criar colaborativamente eventos (CASSIDY, 2011, p.
295-296, tradug@o minha).

Essas consideragdes nos direcionam a duas questdes
principais: 1) como se define(m) a(s) narrativa(s) de um
videogame, e 2) a narrativa se encontra na estrutura (codigo) do
videogame, ou na sessao do jogador?

Segundo a nomenclatura proposta por Ryan (2009, p.
45), a narrativa de um jogo se encontraria na sessdo de um
jogador. Acredito que isso seja parcialmente correto, pois como
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todo jogo € essencialmente interativo (assim como a sua
narrativa), o jogador assume uma autoria e, sem o input dele, o
videogame ndo sai do menu inicial. Porém, “o horizonte de
possibilidades ¢ delimitado pelo autor original” (CASSIDY,
2011, p. 296, tradugdo minha, grifo do autor) e, portanto,
podemos falar com confianga sobre as intengdes de um
videogame.

Por exemplo, por mais que dois jogadores possam
“lutar” com os seus personagens em Fifa com o objetivo de
ganhar mais cartdoes vermelhos e, assim, decidirem o vencedor,
¢ 6bvio que os desenvolvedores nao construiram Fifa para que
os jogadores interajam com o jogo dessa forma: ¢ algo
teoricamente possivel e que pode criar narrativas interessantes,
mas elas ndo devem ser atreladas ao jogo em si. Além disso,
existem limitagdes literais: vocé ndo pode construir casas e
gerenciar os seus moradores em Fifa como pode em The Sims.

Ressalta-se novamente que em cada jogo ha um
horizonte de possibilidades de interagoes entre o jogador e o
objeto. Ao utilizar um conceito mais flexivel de narrativa',
fugindo da obrigatoriedade de se ter uma estrutura linear de
comego-meio-fim, em que a maioria dos eventos possuem
relagdo causal, etc., é possivel afirmar que todo jogo possui
narratividade, ou seja, o potencial de que um jogador-autor cria
colaborativamente narrativas ao entrar em contato com o
videogame.

E importante citar o espectro da narrativa embutida e da
narrativa emergente. Os dois termos sdo relativamente aceitos e
utilizados em estudos de game design, e referem-se a

! O tamanho deste estudo ndo permite comparar com profundidade diferentes conceitos
de narrativa para, entdo, chegarmos a uma nomenclatura que se encaixe melhor com
essas obras; essa ¢ uma tarefa extremamente importante.
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interatividade na construg¢do de narrativas® em jogos: uma
narrativa embutida possui um formato “mais tradicional: a
historia € escrita previamente [...]. A interagdo do jogador ndo
pode mudar a histoéria, e o jogador se parece muito com o leitor
de um livro”, enquanto que a narrativa emergente & “a
experiéncia narrativa criada na mente do jogador com base nas
experiéncias no jogo” (DUNFIELD, 2018, p. 14, traducdo
minha).

Isso se manifesta como um espectro porque mesmo que
um jogo tenha o seu enredo principal de forma embutida e até
mesmo linear, apresentando ao jogador didlogos, narragdes e
cutscenes (videos ou animagdes curtas) em momentos
especificos, como ja foi discutido previamente, cada sessdo €
unica, assim como a experiéncia de cada jogador. Porém, ¢
perfeitamente possivel que um jogo ndo tenha nenhuma
narrativa embutida, como € o caso de The Sims, Minecraft
(2009), Tetris (1984), etc.

Nesse contexto, penso que ¢ mais produtivo considerar
que as narrativas emergentes existem fora do jogo e, nele,
encontram-se apenas estimulos e ndo narrativas em si.
Considerando isso, ¢ possivel, valido e interessante analisar as
experiéncias de sessdes especificas, mas isso resultaria em uma
abordagem drasticamente diferente e, num extremo ldgico,
abarcaria também uma experiéncia de leitura de um site de
receitas culinarias.

Proposta de nomenclatura

2 Em inglés, o termo storytelling é utilizado, porém, traduzi-lo como “narrativa” é pouco
proveitoso no contexto deste estudo.
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Considerando os estudos e conceitos citados, proponho
trés categorias para classificar videogames quanto a suas
narrativas: o0 jogo sem narrativa, 0 jogo com harrativa € o0 jogo
narrativo.

A primeira categoria engloba os jogos que nao possuem
uma narrativa embutida, ou, em outras palavras, um script
narrativo prévio. Novamente, por mais que um jogador possa
experienciar eventos e, a partir disso, produzir uma narrativa,
ela estd deslocada do objeto original e, portanto, estd mais
proxima da sessdo.

Os jogos com narrativa sao o oposto: aqui existem
narrativas embutidas, independentemente do seu espectro de
gatilhos de narrativas emergentes ou do seu horizonte de
possibilidades de (inter)acdo do jogador. A vasta maioria dos
jogos se encaixam nessa categoria, como Assassin’s Creed
(2007), God of War (2005) e The Last of Us (2013).

Naturalmente, entre os jogos com narrativa ¢ possivel
encontrar uma variedade enorme de métodos para se contar uma
historia, inclusive podemos analisar® elementos comuns a
literatura como o uso de fungdes cardinais e catalisadores
(BARTHES, 1975), dentre tantos outros aspectos.

Por fim, temos o jogo narrativo, cujo principal objetivo
¢ “contar” uma historia. Para alguns teoricos, falar em intengao
do autor € um grave erro, pois a0 menos que o individuo-autor
confirme ou desconfirme algo em uma entrevista, seria
impossivel afirmar o objetivo do autor exclusivamente a partir
da sua obra. Ja em videogames a intengdo dos autores ¢ algo
muito mais tangivel, principalmente se considerarmos os
sistemas implementados (combate, exploragdo, movimentacao,

3 Analisar essas diferentes construgdes é algo complexo e extremamente relevante, no
entanto, deixaremos essa tarefa para o futuro.
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etc.), a estrutura base do gameplay, a classificacdo a partir de
géneros* e os textos descritivos e publicitarios produzidos pelos
proprios desenvolvedores.

Em outras palavras, o objetivo pode ser visto
principalmente em um dos elementos mais importantes que
definem um jogo como tal: o que o jogador pode fazer nele. Em
Super Mario Kart (1992) ¢é possivel afirmar que a intengdo da
Nintendo foi de produzir um jogo em que os jogadores
pudessem disputar, contra a inteligéncia artificial ou outros
humanos, corridas agitadas e intensas, porém, que sdo mais
caoticas do que justas. Isso se verifica pelo sistema de power-
ups, em que o jogador ganha itens que ddao vantagens a ele ou
atrapalham outros personagens: o caos aparece na aleatoriedade
que define qual item serda dado, assim como o
desbalanceamento entre os itens em si.

Essa escolha ¢ totalmente deliberada e, portanto, seria
incorreto querer encontrar nesse jogo um ambiente competitivo
de alto nivel, em que apenas a habilidade mecanica do jogador
influencie o resultado da corrida. Da mesma forma, a tentativa
de encontrar uma conclusdo narrativa espetacular para os
campeonatos de kart seria frustrada, pois, de fato, um jogo de
corrida ndo precisa disso para atingir os seus objetivos; ele pode
trazer uma historia, mas ela dificilmente ira compor o nicleo do
jogo.

Ja em um jogo narrativo, a construgdo e “leitura” de
uma historia estd no centro; inclusive, o gameplay como um
todo converge para melhorar essa experiéncia narrativa, ndo o
contrario, como acontece nos jogos com narrativa. Se por um
lado essa caracteristica € positiva pois permite a aproximagao

4 Tanto no nivel de produgdo quanto no de venda de jogos, a classificagdo mais utilizada

”» ”

¢ a de géneros, como “aventura”, “corrida”, “quebra-cabeca”, etc.
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desses objetos com as obras literarias digitais, por outro, ela
acaba frustrando jogadores que esperam que esses jogos tenham
sistemas complexos de exploracdo, combate, progressao,
desafios mecanicos e intelectuais, etc.

Esse ultimo caso produziu, inclusive, um conceito
pejorativo que ¢ comumente usado em lojas de jogos (como a
Steam) e pelos criticos da area: o género simulador de
caminhada (walking simulator). Essa nomenclatura € atribuida
a varios jogos narrativos justamente porque, neles, o horizonte
de possibilidades de inmputs do jogador € quase que
completamente limitado a exploracao basica, ou seja, caminhar.
Dear Esther (2012) ¢ normalmente apontado como o primeiro
jogo que recebeu essa marcacdo, mas outros exemplos célebres
sdo Gone Home (2013) e Firewatch (2016).

Fig. 1 - Dear Esther

Fonte: Chinmay Patel, 2020.
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Nesse sentido, € proveitoso trazer a descri¢ao fornecida
pelos criadores de Dear Esther:

Abandonando o gameplay tradicional por uma
experiéncia puramente orientada pela historia, Dear
Esther funde os seus ambientes lindos com uma trilha
sonora de tirar o folego para contar uma poderosa
histéria sobre amor, perda, culpa e redencao. Esqueca
as regras normais; se nada parece real aqui, ¢ porque
talvez tudo seja uma ilusdo. Qual ¢é o significado do
etéreo -- 0 que aconteceu na autoestrada -- a ilha é real
ou imaginaria -- quem ¢ Esther e por que ela decidiu
te evocar aqui? As respostas estdo ai, na praia perdida,
nos penhascos varridos pelo vento e enterradas na
escuriddo dos tineis debaixo da ilha... Ou, entdo, elas
podem nio estar, afinal...(2012, tradu¢do minha)

De fato, ha uma tendéncia natural de considerarmos
Dear Esther um jogo porque ele é vendido em lojas de
videogame, ¢ executdvel em consoles e foi feito por um estadio
de desenvolvimento de jogos; porém, ndo é absurdo imaginar
um objeto parecido com a direcdo de algum professor de
literatura e com o apoio de designers e programadores. Por mais
que tenha diferencas consideraveis, uma obra digital como
Liberdade (SANTOS; MARINHO, 2013) pode ser comparavel
em alguns niveis, principalmente quanto a navegagdo em um
ambiente tridimensional por uma motivagdo narrativa.
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Fig. 2 — Liberdade

Fonte: Captura de tela do software Liberdade.

No entanto, considero pouco produtivo querer definir
se esses objetos deveriam ser chamados de jogos ou néo e, ao
mesmo tempo, indubitavelmente ha um processo de legitimacao
ao falarmos que um jogo ¢ arte ou que ele tem potenciais
literarios. Ao entendermos a Literatura Digital como um
sistema (ROCHA, 2020), a conclusdo mais natural ¢ a
aproximacao das areas em um movimento que entende os jogos
narrativos como um possivel género da Literatura Digital e que,
para tanto, eles ndo precisam ser destituidos das suas
caracteristicas ludicas e nem deslocados da sua origem. Ainda,
acredito que alguns jogos (tanto narrativos quanto
simplesmente com narrativa) ensinem ligdes importantissimas
sobre, por exemplo, imersdo ¢ interatividade, como Bastion
(2011) e Papers, Please (2013). Inclusive, vejo em Papers,
Please a melhor unido entre input do jogador-leitor e
significado narrativo. O protagonista (controlado pelo jogador)
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¢ responsavel por conferir os documentos das pessoas que
querem entrar em Arstotzka, pais ficticio governado por
ditadores. Literalmente todas as regras, gameplay e objetivos
iniciais giram ao redor da tarefa de conferir datas de validade,
assinaturas, vistos, etc. Durante quase todo o tempo em Papers,
Please o jogador estd conferindo documentos e decidindo se a
pessoa pode entrar ou nao.

Fig. 3 - Papers, Please

g Lerkificat [——ARSTOTZEA
¥ Vaccinati Entry

v IDENTITY
SUPPLEMENT

HRISTIIHA PITHANO]

bearing passport number

& 8 TR Shingleton
f 1SDL1-JRAVE Y %

1533 65
L | rurrese PISIT 150L1-JRAVE
Duration 1

Enter by __186301.10

Fonte: Pagina oficial do jogo na Steam, 2013.

A condi¢do de falha € inicialmente simples: ao deixar
passar alguém que ndo deveria, o personagem recebe
adverténcias e ganha menos dinheiro (deve-se alocar ao fim de
cada dia uma quantia minima para despesas como aluguel,
comida e aquecimento) e, a0 mesmo tempo, o jogador deve ser
rapido pois cada dia acaba independentemente de quantos
personagens ele atendeu, o que influencia no seu ganho
financeiro. Porém, com o passar do tempo, Papers, Please
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introduz personagens que insistem em passar pela fronteira,
oferecem objetos e dinheiro ao inspetor e, principalmente,
somos apresentados ao grupo de rebeldes que precisam da ajuda
do jogador para a sua revolugao.

Essa diversidade de eventos obrigatorios que sdo
apresentados resultam em 20 finais diferentes. Alguns sdo
curtos e pouco significantes, como o final numero 2, que ¢
ativado se o jogador falhar em prover comida, aquecimento ou
remédios para a sua familia, mas varios exigem que se jogue
boa parte dos 31 dias totais. Nesses casos, a tensdo gerada no
jogador € muito interessante, pois independentemente das suas
escolhas narrativas, a complexidade da sua tarefa mecanica e
intelectual cresce gradualmente e, caso ele ative alguma
condicao de falha, toda a narrativa que ele estava construindo
(seja pro-governo ou pro-revolugdo) cai por terra.

Ecoa-se aqui a intengao de Juul ao falarmos dos casos
que “se encontram nas fronteiras da defini¢do” (2011, p. 46,
tradugdo minha). Papers, Please indubitavelmente carrega na
sua estrutura um gameplay de inputs simples (clicar e arrastar
objetos, explorar visualmente a tela em busca de informagdes,
gerenciar recursos €, muito esporadicamente, mirar e atirar em
um personagem nao jogavel), mas que se tornam significativos
e complexos com a pressa causada pelo sistema de dias: essa
dindmica justificaria uma classificacdo no género puzzle
(quebra-cabega), ainda mais se considerarmos a tarefa opcional
de desbloquear todos os finais diferentes. Ou seja, a intengao de
Papers, Please ndo é dbvia e muito menos singular, ao contrario
do que se percebe em Dear Esther.

Porém, em uma outra abordagem, poderiamos entender
esse objeto a partir da profunda imersao estabelecida na relagdo
entre o que o jogador faz e a sua representagao na tela: enquanto
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que em varios jogos o botdo X faz com que o protagonista
golpeie com a sua espada, pule ou atire, em Papers, Please o
corpo do jogador se mistura com o do seu avatar, pois a tarefa
fisica e cognitiva ¢ praticamente idéntica. Esse efeito seria
diluido com a adi¢@o de novos sistemas, como se o personagem
desbloqueasse novos poderes ou tivesse que explorar cavernas
e desviar de obstaculos nos fins de semana.

Acredito que essa imersao propicie a sensibilizagdo do
sujeito para a narrativa, o que se deve muito a possibilidade de
falha. Isso ¢ visivel logo na introdugdo de Papers, Please,
quando o jogador descobre que os seus erros podem fazer com
que o protagonista ¢ a sua familia passem fome, e ¢
potencializado quando ele interage mais diretamente com a
forca opressora dos representantes do governo, ou com a
perigosa e tentadora possibilidade da revolugéo.

De fato, existem muitas incertezas sobre as principais
caracteristicas da Literatura Digital, mas é inquestionavel a
relevancia da interatividade e imersdao. Nesse sentido, Papers,
Please pode ser visto como um dos melhores exemplos do
potencial narrativo a partir da mimese entre input €
representacao.

Retornando aos casos que se encontram nas fronteiras
das categorias, ressalto que a nomenclatura proposta aqui nao
se apresenta como estatica ou necessariamente binaria. De toda
forma, um dos géneros mais populares nos videogames
questiona a separagdo entre “narrativa que complementa o
gameplay” e “gameplay que complementa a narrativa”: os Role-
Playing Games (RPGs).

Um RPG, como sugere o nome, ¢ um jogo em que o
jogador assume o papel de um ou mais personagens em um
mundo ficticio. Dungeons & Dragons (1974) é um jogo nao-
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digital e foi o principal responsavel por popularizar o género:
nele uma pessoa ocupa a posicao de Dungeon Master, que serve
como narrador, juiz e autor principal das campanhas; os outros
jogadores controlam os seus personagens ¢ devem atuar de
acordo com eles, declarando verbalmente as suas falas e agdes.

Nas maos de um Dungeon Master, as regras podem ser
seguidas ou alteradas para a criagdo de infinitas narrativas,
aventuras e campanhas (sessdes de jogo); naturalmente, &
impossivel que um software desempenhe a mesma fungdo com
a mesma complexidade e variedade sem o inmput direto de
humanos. Porém, videogames como Divinity: Original Sin II
(2017), The Elder Scrolls V: Skyrim (2011) e The Witcher 3:
Wild Hunt (2015) traduzem bem os principais elementos
fundamentais do RPG, como a progressao do personagem
através do ganho de novos equipamentos ¢ aprimoragdo de
atributos, diversidade de missGes secundarias, diferentes
critérios € opgdes para concluir missdes, universo expansivo e
altamente exploravel, etc. No entanto, esses videogames
apresentam campanhas singulares, por mais longas e cheias de
contetido que sejam.
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Fig. 4 - Opgoes de didlogo em Divinity: Original Sin II

Fonte: Pagina oficial do jogo na Steam, 2017.

A relacdo entre os elementos ludicos e narrativos desses
jogos é muito forte, e os enredos (tanto os obrigatdrios quanto
0s opcionais) exercem uma fun¢do muito maior do que mero
contexto para o gameplay. Cada jogador iréd interagir com os
elementos ludicos e narrativos em diferentes proporgdes: por
exemplo, um jogador pode criar um necromante maligno em
Divinity: Original Sin Il que quer matar todos os outros
personagens nao jogaveis; outro pode preferir jogar com um
elfo mago em Skyrim com o foco de aprender todas as magias e
ficar extremamente poderoso; por fim, um altimo jogador pode
controlar Geralt, o protagonista de The Witcher 3, fazendo as
escolhas morais de acordo com as suas experiéncias de vida e
ideais. Ai esta o espectro de narrativa embutida e emergente.

E possivel, entdo, analisar uma sessio de um RPG digital a
partir de uma perspectiva narrativa, inclusive, alguns
videogames do género apresentam dificuldades mais baixas
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para jogadores que ndo queiram tanto desafio, mas que ainda
queiram experienciar a historia. Nesse caso, o gameplay se
mostraria mais como uma manifestagdo da vontade® do jogador
do que como um sistema lidico independente. Todavia, assim
como se argumentou anteriormente, na proposta de
nomenclatura desse estudo esses RPGs estariam mais proximos
dos jogos com narrativa. Naturalmente, isso ndo sugere que a
aproximacgao com a literatura somente possa ser feita em jogos
narrativos, justamente porque a narrativa se encontra na unido
da estrutura do jogo e da interagdo do jogador com a obra.

Consideracoes finais

Caso seja possivel afirmar que algumas consideragdes
sobre videogames apresentadas aqui possam ser aplicadas para
obras literarias digitais, este estudo atingiu pelo menos um dos
seus objetivos. Se concordarmos que o jogo digital pode se
configurar numa nova forma de expressao artistica, caso a teoria
literaria ndo o tome como objeto de estudo, o prejuizo € grande.
Internacionalmente os videogames estdo presentes em
diferentes areas do conhecimento, mas, infelizmente, no Brasil
ele ainda parece ser visto muitas vezes como algo unicamente
ludico.

Construir uma nova teoria e critica literaria que dé conta
de analisar esses novos objetos é uma tarefa extremamente
complexa e longa; para tanto, diferentes abordagens sdo
cruciais, inclusive de outras areas. Através da proposicdo inicial
das nomenclaturas apresentadas aqui, espera-se incentivar
novas analises, focadas, por exemplo, nas diferentes estratégias

5 Em Dungeons & Dragons, seriam as declaragdes de agdes ou falas diretas.
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utilizadas em jogos com narrativa, na estrutura bésica de
diferentes géneros dentre os jogos narrativos, nas sessoes
especificas de alguns jogos experimentais, etc. A partir desse
movimento, espera-se contribuir, mesmo que minimamente,
para essa nobre causa vanguardista.
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FUTURO RISONHO: PROLEGOMENOS PARA UMA
COLABORACAO ENTRE A LINGUATECAE O
NUPILL

Diana Santos”

Foi no Primeiro Encontro sobre a Leitura Distante em
Portugués, em outubro de 2019 em Oslo (Santos et al 2020b),
que estes dois projetos de pesquisa (ou instituicdes) se
encontraram e decidiram colaborar numa atividade que pudesse
significativamente ultrapassar aquilo que ambos faziam cada
um por seu lado, para o estudo e gloria da literatura em
portugués. Os dois projetos sdo provenientes — no sentido de
ambicdes para o futuro, ndo no sentido administrativo — do
NuPILL (Nucleo de Pesquisas em Informatica, Literatura e
Linguistica (NuPILL), e da Linguateca, e a atividade de que
estamos a falar, e que se encontra ainda no futuro dos deuses, é
a criacao de um acervo digitalizado de obras literarias luséfonas
que conjugue harmoniosamente a informagao sobre as mesmas
€ 0 acesso ao seu texto completo para um leitor humano, com a
possibilidade de fazer estudos baseados em corpos tanto em
cada obra como no conjunto de todas as obras. Por outras
palavras, que permita leitura distante e proxima do patrimoénio
literario em lingua portuguesa, através de uma colaboracdo
entre essas duas instituicdes com longos anos de experiéncia
com a lingua e a literatura.

* Universidade de Oslo, Noruega. E-mail: d.s.m.santos@ilos.uio.no. ORCID:
http://orcid.org/0000-0002-3108-7706.
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Visto que este texto € escrito do lado da Linguateca,
para uma obra que celebra o NuPILL e cuja audiéncia ¢é
primordialmente de amigos e membros do NuPILL, tenho como
principal objetivo explicar o que a Linguateca tem e ja fez em
relagdo a literatura luséfona, assim como a minha visdo —
unilateral, portanto — do que poderiamos fazer em conjunto.
Mas esse contexto pode também permitir uma clarificacdo e
tomada de consciéncia de vieses e de lacunas que poderao ser
colmatadas através de um didlogo que pretende abrir um
caminho. Tentarei portanto evitar a0 maximo o nds por
oposicao ao vos, no sentido de dar a falsa impressao de que cada
um traz uma coisa diferente, ¢ enfatizar a ideia de que juntos
podemos fazer sim algo novo, a que chamarei “literatura
computacional.

A Linguateca

A Linguateca comegou no ano 2000, apds dois anos de
um projeto chamado “Processamento computacional do
portugués”, cujo objetivo era planear/projetar aquilo que
deveriamos fazer para melhorar a presenca da lingua portuguesa
na informatica, desenvolvendo ferramentas e criando recursos
que pudessem melhorar a pesquisa ¢ o desenvolvimento em
areas que tivessem a ver com o conhecimento e a comunicagao.
A Linguateca, financiada pelo Ministério da Ciéncia e da
Tecnologia em Portugal, foi assim formada para tornar mais
facil progredir em métodos e programas que compreendessem
(ou pelo menos manipulassem) o portugués, concebida como
um servi¢o a comunidade académica e empresarial, produzindo
e disponibilizando recursos, e desenvolvendo avaliagdes
conjuntas.
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Avaliagdes conjuntas sdo iniciativas que, junto a uma
comunidade de interessados numa tecnologia e numa tarefa
especifica, permitem avaliar consensualmente uma dada
atividade ou sub-area tecnologica, e tém uma ja longa historia
para a lingua inglesa, organizadas pela DARPA ou pelo NIST,
organismos de pesquisa ou de estandardizacdo ligados ao
governo americano. De 2002 a 2012 a Linguateca organizou
quatro dessas avaliagdes para o portugués, tendo uma delas sido
no dmbito do CLEF, um projeto europeu de recolha cruzada de
informagdo entre varias linguas. Para uma resenha histérica
dessa atividade, veja-se Santos (2021b).

Além dessa atividade de avaliacdo, a Linguateca
também criou varios recursos publicos para fomentar a pesquisa
e o desenvolvimento em vdrias areas: a linguistica com corpos
(o projeto AC/DC, Santos (2014)), os estudos contrastivos (0s
corpos COMPARA (Frankenberg-Garcia & Santos, 2002),
CorTrad (Teixeira et al., 2012) e PANTERA (Santos, 2019)), a
analise sintatica (Floresta Sinta(c)tica, Afonso et al. 2002), os
estudos léxico-semanticos (PAPEL, Gongalo Oliveira et al.
(2010)), e a resposta automatica a perguntas (o sistema Esfinge,
Costa (2016)), entre outros.

Questdes conjunturais levaram a que a Linguateca
tivesse de se reestruturar de forma muito mais modesta em
2010, deixando de receber financiamento e passando a
funcionar como uma rede de interessados que deveriam obter o
financiamento para a pesquisa nos seus locais de trabalho. Tal
ndo impediu, contudo, que os recursos continuassem publicos
(gragas ao acolhimento informatico da FCCN, Fundagio para o
Célculo Cientifico Nacional) e que projetos menores
continuassem a ser desenvolvidos, muitas vezes gragas a ajuda
de voluntérios.
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A Linguateca foi, contudo, exclusivamente um projecto
de linguistica e de informatica, até que o seu envolvimento nas
Humanidades Digitais na Faculdade de Letras da Universidade
de Oslo a arrebatou também para a area da literatura
computacional, através da acdo COST “Distant Reading for
European Literary History”. Este projeto, iniciado em 2017 e
prestes a terminar, tem trés vertentes: a da linguistica com
corpos, a das ferramentas computacionais, e a dos estudos
literarios. O seu desenrolar levou a que fosse criado um corpo
de literatura portuguesa para leitura distante segundo normas
comuns para todas as literaturas presentes no projeto (veja-se
Schoch et al. 2020), assim como potenciou o desenvolvimento
e afinacdo de ferramentas para algumas tarefas necessarias aos
estudos literarios, como sera descrito mais adiante. Além disso,
abriu-nos os olhos para as limitagdes e faltas que existem em
relacdo a digitalizacdo e ao acesso ao acervo literario em lingua
portuguesa, que ¢ um problema que desejariamos colmatar em
parceria com o NuPILL.

Mas antes de nos debrugarmos sobre isso, vamos
descrever o pouco o que temos ja feito na area da literatura
computacional em portugués, como “cartdo de visita” para uma
cooperagdo. Comegamos por descrever a Literateca.

A Literateca

Se dermos uma atencdo especial aos textos literarios
incluidos nos variados corpos a que a Linguateca da acesso,
podemos identificar um conjunto de dados suficientemente
numeroso para dar origem a uma novo entidade, a Literateca,
que reune textos literarios como um corpo linguistico — mas que
pode também ser objeto de estudos literarios. O que significa
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que os textos (além das caracteristicas linguisticas que possuem
como textos) podem ser anotados, e vistos, com os olhos de um
estudioso da literatura. Sem deixar de lembrar que os estudos
literarios tém objetivos e métodos muito diferentes dos
linguisticos, e que portanto ndo pode ser “s6” substituir a
anotagao, e esperar que todo o resto se adapte.

Donde é que vém esses textos literarios? Muito
rapidamente, vém de varias fontes/projetos. A primeira leva foi
o projeto Vercial, de qual tivemos autorizagdo para dar acesso
aos seus textos através do projeto AC/DC ja em 1999. O projeto
Vercial' digitalizou e reviu/atualizou a grafia> de uma grande
quantidade de textos canonicos portugueses, lirica, prosa e
drama, desde as cronicas de Ferndao Lopes em 1385 até as
memorias de Raul Branddo em 1933.2

O projeto OBras (Obras Brasileiras) surgiu como uma
resposta ao Vercial, visto que muitos utilizadores do AC/DC
pediam também textos literarios brasileiros e ndo so
portugueses. O corpo Obras4 surgiu de uma colaboracao entre
Anya Campos, Cldudia Freitas da PUC-Rio e eu da
Universidade de Oslo, tentando obter alunos e/ou bolsas para
incorporar obras brasileiras no dominio publico no AC/DC. A
partir de 2019, Emanoel César Pires de Assis, da Universidade
Estadual do Maranhdo, juntou-se ao grupo, contribuindo
principalmente com obras maranhenses, e em 2020 foi a vez de
Marcia Langfeldt, com obras amazonicas. Uma das grandes
vantagens do OBras ¢ que, além de ser acessivel através do

! Ver http://alfarrabio.di.uminho.pt/vercial/

2 Infelizmente, para a grafia anterior ao Acordo Ortografico atual.

3A composicao do corpo Vercial encontra-se em https://www.linguateca.pt/acesso/
lista_autores_vercial.html

4 A composi¢do do corpo OBras encontra-se em https://www.linguateca.pt/acesso/
lista_autores_obras.html
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AC/DC, também pode ser levantado por completo (Santos et al.
2018).

O projeto NOBRE (Novas OBRas publicadas na
Europa) € por sua vez uma contrapartida ao OBras envolvendo
obras portuguesas no dominio publico que ainda ndo se
encontravam no corpo do Vercial. Era preciso termos obras ndo
candnicas para a colecdo COST, e como as ndo podiamos
incluir nem no Vercial nem no Obras, tivemos de criar mais um
corpo. As obras nele contidas® tém a particularidade de
apresentarem, em sua maioria, uma grafia antiga, ao contrario
dos dois corpos anteriores (embora o OBras também contenha
alguns livros na grafia antiga, a esmagadora maioria das obras
tem a grafia atualizada).

Damos além disso acesso no AC/DC a varios outros
corpos criados por projetos distintos da Linguateca, ¢ dois
desses projetos também lidam com textos literarios,
nomeadamente o Tycho Brahe®, ¢ o Colonia’, ambos reunindo
obras portuguesas e brasileiras publicadas ao longo de varios
séculos.

Como ndo poderia deixar de ser, projetos diferentes
compilados por pessoas diferentes e com objetivos diferentes
muitas vezes vao escolher os mesmos textos. Além disso, ndo
seria muito pratico para um utilizador ter de consultar
separadamente cinco corpos diferentes, nem seria possivel
agregar os resultados. Por isso, decidimos criar um novo corpo,
a Literateca, que reune todos os textos literarios acessiveis da
Linguateca num tunico local, e apenas uma vez. (Cabe indicar

SA composi¢cdo do corpo NOBRE encontra-se em https://www.linguateca.pt/
acesso/lista_autores_nobre.html

¢ Ver http://www.tycho.iel.unicamp.br/corpus/index.html

7 Ver http://corporavm.uni-koeln.de/colonia/
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aqui que nado ¢ pacifico o que ¢ um texto literario, ¢ que noés
deixamos essa escolha aos compiladores dos corpos iniciais.
Apenas no caso do Tycho Brahe, que retine uma grande
variedade de géneros, nos retiramos os textos classificados
como dissertativos, epistolares, e atas de sociedades.)

Além disso, juntamos a Literateca os excertos de obras
constantes nos corpos paralelos a que damos acesso,
nomeadamente os do PANTERA 8. Esta op¢do pode ser
discutivel pelo fato de irem ombrear com obras completas, mas
¢ sempre possivel nas buscas escolher o material sobre o qual
procuramos (e dai retirar esses excertos).

Para dar uma ideia da constituicdo e do tamanho da
Literateca em junho de 2021, veja-se a seguinte tabela, em que,
além do total, também separamos o material portugués e
brasileiro (mas refira-se que existem autores mogambicanos,
angolanos e caboverdianos no PANTERA, por isso o total ¢ um
pouco maior do que a soma das duas literaturas):

Tabela 1 - Quantidades na Literateca, versdo 6.21, 20 de junho de 2021

Total PT BR
Palavras 29.049.724 21.406.087  7.631.910
Unidades® 35.996.294 26.529.665  9.447.509
Obras 857 537 315

Autores 244 185 58

8 Ver https://www.linguateca.pt/PANTERA
9 Unidades é tudo o que constitui o texto: além de palavras, sinais de pontuagdo, e
nimeros. Em inglés usa-se tokens.
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Estamos conscientes de que ha discordancia em relagao
a classificagdo de varios textos luso-brasileiros, como por
exemplo os sermdes do Padre Antonio Vieira, a carta de Pero
Vaz de Caminha sobre o achamento do Brasil, ou o romance
Aventuras de Diofanes. Nao querendo entrar no debate, indico
apenas que todos estes textos, por se encontrarem tratados pelo
projeto Vercial, ou terem sido considerados pelo corpo Tycho
Brahe como portugueses, assim foram marcados na Literateca.
(Mas, mais uma vez, é perfeitamente exequivel “desfazer” esta
marcagdo através de buscas mais elaboradas.)

Também temos de chamar a atengdo para o conceito
fluido de obra, empregue na tabela acima: inclui, conforme o
critério dos compiladores dos respetivos corpos ou dos
curadores de colegdes e textos, casos de livros de contos, livros
de poesia, mas também contos separados, € mesmo cronicas ou
poemas separados.'® Para uma descricdo exaustiva, veja-se a
pagina do contetido da Literateca.!!

E preciso de qualquer maneira indicar que todos os
corpos — e correspondentes colecdes de obras subjacentes — mas
sobretudo o OBras ¢ o NOBRE, que sdo da responsabilidade
direta da Linguateca — continuam a ser alimentados e a
aumentar a um ritmo equilibrado, e o nosso desejo € que essa
alimentagdo passe, ou melhor seja dirigida, pelo NuPILL — que
foi a instituicdo que tratou da digitaliza¢do e atualizagdo do
acervo de Machado de Assis ja mencionado. Assim, ¢ preciso
nao esquecer que a Literateca ¢ algo dindmico que continua em

10 Isto acontece sobretudo no OBras, por causa da digitalizagio da obra completa de
Machado de Assis ter feito essa escolha (separar as cronicas e os contos como obras
distintas. Mas também a obra 14 de julho na roga, de Raul Pompéia, nos levantou
duvidas sobre se se deveria referir ao conto homénimo ou a todo o livro, quando
tentavamos repetir um trabalho publicado por outros pesquisadores, em Santos (2020a).
Ver https://www.linguateca.pt/acesso/lista_autores_literateca.html
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expansdo, € que um dos meus objetivos neste capitulo &
convencer o NuPILL a ajuda-los a enriquecé-la.

Primeiros estudos na Literateca

Na Literateca fizemos ja alguns estudos e aplicamos
algumas técnicas de literatura computacional, a saber: sera que
a identificacdo de varias caracteristicas sintaticas e semanticas
(linguisticas, portanto) permite a identificacdo da escola
literaria? Em Santos et al. (2020a) — com um subconjunto das
obras que agora constituem a Literateca, visto que esta se
encontra em permanente expansido — classificamos 192 obras
literarias do género romance ou novela, publicadas no periodo
1840 a 1919, nas diversas escolas literarias presentes nesse
periodo (nomeadamente romantismo, realismo, naturalismo,
decadentismo, regionalismo, indianismo, poés-naturalismo,
expressionismo ¢ modernismo) e também em alguns casos em
romance historico ou de ficgdo cientifica. E preciso salientar
que muitas obras receberam mais de uma classificagdo, quer por
corresponderem a periodos de transi¢do, quer por haver real
discordancia entre os tedéricos. A grande maioria pertencia,
contudo, a escola romantica. Para podermos aplicar métodos
estatisticos, atribuimos-lhes depois uma escola “simplificada”
em que cada obra apenas podia receber uma classificagdo,
ficando com 131 obras pertencentes ao romantismo, 42 ao
realismo e 12 ao naturalismo, ou, juntando estas duas tltimas,
54 obras de cariz realista-naturalista.

Usando 128 caracteristicas sintatico-semanticas que
calculamos para cada obra, identificamos, como mais
discriminantes para localizar as obras em diferentes regides do
plano, imperfeitamente separando as varias escolas, o uso de
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pronomes interrogativos, de passivas, de oragdes relativas, de
nomes proprios, de completivas, do conjuntivo, de travessdes,
de referéncia a medicina e a emog¢do humildade.

Podemos encontrar modelos de topicos que reflitam
diferentes escolas literarias? Usando a classificagdo
simplificada descrita no ponto anterior, ¢ aplicando a analise de
topicos (veja-se por exemplo Jockers & Mimno, 2013) a ambos
os conjuntos de romances (romanticos e realistas-naturalistas),
obtivemos alguns topicos que nos pareceram tipicos de cada
escola literaria, também em Santos et al. (2020a).

A identificagdo de personagens através do uso de
nomes proprios, a criagdo de redes de personagens e a
visualizacdo da sua presenca ao longo da obra permitem
caracterizar de alguma forma um romance? Marcamos, até
agora em 13 romances, 0s nomes proprios com a personagem a
que se referiam, e desenhamos a presen¢a das personagens ao
longo da obra, assim como as relagcdes entre as diversas
personagens, quantificadas pelo nimero de vezes que aparecem
em conjunto em passagens da obra, criando assim redes de
personagens'2. Além disso, classificamos todos os outros nomes
de pessoas em pessoas historicas, pessoas mitologicas ou
ficcionais, ¢ entidades religiosas, de forma a podermos
comparar varias obras e autores. Uma primeira descri¢do dos
resultados com énfase na invocagdo de Deus e do diabo, pode
encontrar-se em Santos & Freitas (2019).

Dado que a identificacdo automatica de nomes de
pessoas ¢ uma subtarefa do reconhecimento de entidades
mencionadas, e as personagens de um romance tendem a ser as
pessoas cujo nome ¢ mais usado, ndo parece impossivel

12 Veja-se https://www.linguateca.pt/Gramateca/Literateca/galeria.html .



https://www.linguateca.pt/Gramateca/Literateca/galeria.html

DIANA SANTOS 294

automatizar a identificacdo automadtica de personagens em
grandes acervos, permitindo estudos quantitativos sobre, por
exemplo, o género ou a ocupagdo das personagens principais
em milhdes de obras (veja-se Vala et al. 2015). O
desenvolvimento e avaliagao desse tipo de sistemas ¢ algo que
queremos desafiar o NuPILL a organizar conosco (ver adiante
a secdo “Pistas para cooperacao”).

A identificacdo dos locais na literatura permite
caracterizar diferentes obras? Uma outra constante de uma obra
literaria em prosa € a localizag@o ou localizagdes do seu enredo,
tanto a nivel real como ficcional. Ou seja, uma agdo passa-se
sempre em qualquer lado, seja dentro dos contornos de uma
casa ou de uma aldeia, seja viajando por uma regido ou pais
inteiro. Identificar as localizagdes (com nome proprio ou apenas
comum) e comprender a area coberta, as viagens, os pontos de
interesse ou de acdo, ajuda a caracterizar e a compreender uma
obra — e, se estivermos interessados em leitura distante, um
conjunto de obras. Varios autores, usando reconhecimento de
entidades geograficas, ja tentaram responder a perguntas caras
aos estudos literarios, como Elson et al. (2010) ou Cooper &
Gregory (2011).

Em colaboragdo com o projeto do Atlas das Paisagens
Literarias de Portugal Continental, a Linguateca participou
em 2019-2020 no projeto BILLIG, cujo objetivo era explorar o
triplo “sistemas de informagdo geografica, linguistica e
literatura”. Nesse ambito estamos a classificar os nomes
proprios que correspondem a lugares no AC/DC, e a atribuir-
lhes (quando ndo sdo ficgdo) coordenadas geograficas, o que ja
permite caracterizar as obras em termos de tipos de locais e

13 Ver http://litescape.ielt.fesh.unl.pt/
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regides a que fazem referéncia.'* Temos neste momento mais de
6000 lugares distintos geo-referenciados, correspondendo, na
Literateca, a cerca de 100 mil casos. Além disso,
desenvolvemos um prototipo de visualizacdo de mapas com
base em procuras no AC/DC, ver Santos & Alves (2021).

A mengao de profissoes, obras de arte, e demonimos ou
gentilicos, também pode caracterizar uma literatura? Mas nao
sd0 sO pessoas/personagens e locais que nos podem dar pistas,
de longe, para classificar uma obra. O conjunto de descrigdes
socio-profissionais, ¢ de gentilicos, é igualmente significativo
para representar o ambiente social em que uma dada obra se
desenrola. E a relagdo com outros textos e outras obras de arte
¢ importante para identificar a influéncia, explicita ou nem isso,
que os autores sofreram. Alguns comentarios sobre essa
questdo, assim como com a possibilidade de o fazer com um
sistema de reconhecimento de entidades mencionadas (REM),
0 PALAVRAS-NER, sido discutidos em Santos, Bick & Wlodek
(2000).

O estudo do 1éxico associado a satide ¢ relevante para
uma nova visdo do texto literario? Uma caracteristica
interessante das literaturas portuguesa e brasileira € a sua intima
relagdo com os médicos, como é observado por exemplo em
Santos (2019) e em Langfeldt (2021). Por esse motivo, a
identificacao e o estudo das atitudes e da presenca da doenca na
literatura podem ser uma excelente ferramenta para a historia da
medicina. Por outro lado, a forma como episddios de doenga e
morte sdo referidos e integrados num texto literario pode ser
uma caracteristica autoral.

14 Ver https://www.linguateca.pt/Gramateca/Viagem.html
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Existem diferencas na descricdo dos géneros? Um dos
assuntos mais abordados nestes ultimos tempos € a perspetiva
de género numa obra literaria. Como os diferentes géneros sao
descritos, classificados, conceitualizados, € empregues na trama
passou a estar sob a lupa dos pesquisadores, assim como o
resgate de obras escritas por mulheres que tenham caido no
esquecimento. Um primeiro trabalho, de muito valor, usando
exatamente o OBras foi a tese de mestrado da Flavia Silva
(2021), em que a caracterizacdo de personagens femininas e
masculinas foi estudada e comparada. Abordagens analogas
podem ser seguidas em relagdo a fendmenos como etnicidade
ou regionalidade. Ou seja, vejam-se as seguintes perguntas
pertinentes: como sao caracterizadas na literatura pessoas de
diferentes etnias, de diferentes regides ou nacionalidades, de
diferentes religides, ou mesmo de diferentes orientagdes
sexuais?

Obras diferentes referem emocoes diferentes?
Certamente que uma das consequéncias indiscutiveis de uma
obra literaria ¢ a de suscitar emogdes no leitor. Mas até que
ponto a propria mencdo das emogdes (sentidas pelas
personagens da obra, ou pelo narrador) permite classificar e
compreender um livro ou um dado autor? Um trabalho
preliminar ¢ a anotac¢do dos textos com referéncias a emogdo,
algo que esta sendo feito no AC/DC, veja-se Santos, Mota &
Simdes (2020). Um mapeamento de sentimentos positivos ou
negativos ao longo de uma obra, feito entre outros por Archer
& Jockers (2016), poderia ser mais uma.

Existem outros campos semanticos que podem iluminar
a literatura? Tanto o vestudrio como a familiar foram
selecionados para anotagdo no AC/DC por razdes exteriores aos
estudos literarios, mas podem ser usados (como o fizemos em
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Santos et al. 2020) para caracterizar textos. Em Santos (2021)
faco umas observagdes preliminares sobre a roupa na literatura.
E a existéncia ou nao de lacos familiares descritos nas obras ¢é
também uma janela sobre a sociedade e visdo de familia que nos
¢ oferecida.

Da mesma forma, trabalho sobre o relato (direto,
indireto ou misto) e atribui¢@o do falante, descrito em Freitas et
al. (2018), e anotado em todos os corpos do AC/DC, e portanto
também na Literateca, pode ser valioso para caracterizar o
discurso literario em grandes tragos. Mencione-se de passagem
que, no ambito da ja mencionada acdo COST, estamos de
momento a comparar as varias cole¢des em termos da preseca
de vida interior, de acordo com uma ideia de Tamara Radak, e
sugestdes de Fotis lannidis e Pieter Francois.

Seja como for, na Linguateca enveredamos por este
ramo, de tentar aplicar as técnicas e as informacdes linguistico-
computacionais ao estudo da literatura lus6fona ha bem pouco
tempo, e precisamos da ajuda e orientacao do NuPILL, que esta
nestas lides ha 25 anos, para que o esforgo seja util para estudos
literarios na literatura lus6fona. Passo portanto a sugerir alguns
esforcos colaborativos concretos.

Pistas para cooperacao

Um primeiro passo € obter uma “linha de montagem”,
em que o NuPILL, primordialmente, mas talvez ajudado pela
Linguateca, execute as seguintes tarefas “preliminares”, muitas
das quais ja executa no ambito da Biblioteca Digital de
Literatura de Paises Lus6fonos's: a) escolha das obras; b)

15 Ver https://www.literaturabrasileira.ufsc.br/
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digitalizacdo das mesmas; c) revisdo; d) documentacdo
(publica) dessa revisdo e da sua classificacdo; e) codificacdo
estrutural (capitulos, epigrafes, dedicatorias, prefacios,
posfacios, etc.).

Seria imaginavel — diria mesmo sensato — desenvolver
sistemas informaticos que agilizassem significativamente as
fases da digitalizagdo e da revisdo humana, que deveriam ser
financiados pelos grandes atores da digitalizagao, seja a Google,
sejam as Bibliotecas Nacionais dos paises lus6fonos, como foi
feito na Suécia (Borin et al., 2016). Nao comecando do nada,
mas sim usando ja como material de treino as centenas de obras
passadas por reconhecimento otico de carateres (ROC) e a sua
corre¢ao humana.

Na documentagdo e categorizagdo do resultado seria
também muito interessante desenvolver uma ontologia literaria,
algo em que, se ndo me engano, o NuPILL j4 trabalha'®.

O segundo passo ¢ identificar problemas literdrios que
possam ser resolvidos, ou ajudados, por uma aproximacao de
leitura distante, ou por uma aproximac¢do de micro-leitura. Por
exemplo, e retomando muitos dos temas ja mencionados em
seccoes anteriores: a) a identificagdo das personagens de uma
obra; b) a identificacdo do discurso direto, indireto e indireto
livre; c) a identificacdo do tipo de narrador; d) a identificacdo
dos locais em que a ag@o se passa; €) a identificacdo do perfil
temporal de uma obra; f) a identificacdo de cenas; g) a
identificacao do tipo de final (final feliz? Qual o destino de cada
personagem?); h) a identificacdo de descri¢Ges de personagens
e suas semelhancas (Bamman et al., 2014); 1) a identificagdo de
topicos tratados; j) a identificacdo de ideologias; k) a detegdo de

16 Veja-se http://dados.literaturabrasileira.ufsc.br/
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mudangas no tempo, etc. etc. Este tipo de propriedades, depois
de (semi)automaticamente detetadas, poderiam ser adicionadas
a base de dados sobre as obras, de forma a acumular um
conhecimento vasto sobre a biblioteca (aqui considerada como
o conjunto de livros elencado e “lidos” de forma distante). Para
isso, seria preciso fazer varias “tempestades de ideias” (do
inglés brainstorming) e usar inicialmente anotagdo humana,
talvez recorrendo ao DLnotes, uma ferramenta de anotagdo
literaria criada pelo NuPILL (Mittmann et al. 2013). Desse
processo acredito que surgiriam aulas e modulos de ensino da
literatura com um viés muito interessante.

Uma outra pista que poderiamos seguir, € que ja nao se
refere a caracterizacdo das obras como um todo, mas sim a
passagens ou a frases, era a articulagdo com a procura em
contexto de questdes mais especificas de vocabulario ou
sintaxe, como cores, relagoes familiares, corpo humano, roupa
ou emogoes, ou adjetivagdo, oracdes relativas, passivas, etc.,
dentro de uma obra especifica, ou de conjuntos de obras, algo
para o qual o AC/DC esta vocacionado.

Depois de ter uma ideia mais concreta do que se poderia
com vantagem procurar ¢ marcar nos textos, assim como
proceder a uma defini¢do de prioridades, poderiamos tentar
interessar varios grupos (além da Linguateca ¢ do NuPILL) no
desenvolvimento de programas que detetassem essas
caracteristicas. A melhor forma para o fazer é, na minha
opinido, organizar uma avaliacdo conjunta. E por isso proponho
desde ja avangarmos para a primeira: a detegdo de personagens,
e sua caracterizagdo simples (a definir melhor com os
participantes, mas que poderia envolver: o seu gé€nero, as suas
relagcdes familiares com as outras personagens, o seu estatuto
socio-profissonal, as variadas formas por que sdo
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mencionadas). Para levar este acontecimento a bom termo seria
preciso que a organizagdo, constituida pela Linguateca e pelo
NuPILL, selecionasse um conjunto de obras de varios tipos
(canonicas, ndo canoOnicas, com grafias variadas, etc.) que
fossem usadas para avaliagcdo ¢ que garantisse ter a resposta
certa para um subconjunto (a colecdo dourada), subconjunto
esse desconhecido dos participantes. Proponho que esse
trabalho seja feito nos meses de setembro a novembro do
presente ano.

A laia de conclusio

Neste texto tentei esbogar algumas formas de
cooperacgao entre 0 NuPILL e a Linguateca, que me parecem
uteis para a area da literatura computacional em lingua
portuguesa, e que derivam de algum trabalho preliminar ou
experiéncia existente na Linguateca, mais especificamente na
Literateca. E, pois, apenas uma metade daquilo que pode ser
feito ou proposto, a nossa metade.

Muito brevemente, seguimos o modelo de colaboragéo
entre “estados soberanos”, em que nenhum dos projetos
contrata o outro, mas em que ambos tém vantagens na
cooperagdo e concordam que ndo podem (ou devem) fazer o
trabalho sozinhos: além das questdes técnicas que irdo ser
desenvolvidas em conjunto, cada projeto tera responsabilidade
principal em algumas areas de atuacdo. Por exemplo, a escolha
da literatura e dos problemas literarios a atacar seria do NuPiLL,
enquanto o processamento corporeo-linguistico seria da
Linguateca. O que ndo quer dizer que o outro parceiro nao
pudesse contribuir significativamente. Proponho aqui assim
duas coisas distintas, idealmente a fazer em paralelo.
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A primeira € a definicdo de uma “linha de montagem”
para entrelacar a Biblioteca Digital de Literaturas em Lingua
Portuguesa do NuPiLL com a Literateca: como receber as obras
escolhidas e identificadas em termos de metadados pelo
NuPILL na Literateca, ¢ como produzir nesta dados
quantitativos, e outras informagdes que enriquecam a base de
dados da biblioteca digital. Além disso, como apontar
claramente entre os dois projetos (ambos acessiveis na rede), de
forma a ser facil para um usudrio mudar de plataforma conforme
o0s seus interesses de pesquisa.

A segunda ¢ a organizacdo da primeira avaliagcdo
conjunta de ferramentas de leitura distante, para a tarefa de
detecdo automdtica de personagens e algumas suas
caracteristicas. E fica também a sugestao de tentar um projeto
mais tecnologico em conjunto com atores de digitalizacdo
globais, para melhorar o reconhecimento automatico de
caracteres nas varias grafias do portugués ao longo dos (pelo
menos) dois ultimos séculos, e para proporcionar um ambiente
de revisao humana que expedite e simplifique o processo.

E voto para que o futuro da nossa colaboragdo seja
risonho, dando razdo ao titulo deste texto hibrido entre uma
proposta de colaboragdo, e uma homenagem a um parceiro
muito desejado.
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