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APRESENTACAO

Em 2018, Alckmar Luiz dos Santos e Rafael Soares
Duarte ministraram uma disciplina no programa de- Pés
Graduacdo em Literatura da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC) dedicada ao estudo de estratégias de
producao textual adotadas por autores deanmes e histdrias
em quadrinhos ao longo dos dois Ultimos séculos, a fim de
explorar, sobretudo, o intenso dialogo intersemiotico que
atravessa a literatura contemporéanea. Este livro, que integra a
série Textualidades hibridasdesenvolvida peldNucleo de
Pesquisas em Informatica, Literatura e LinguistibauPILL),

é fruto das discussdes que surgiram ao longo dessa disciplina.

O leitor percebera logo que Lourenco Mutarelli possui
lugar de destaque nesta obra. Isso acontece porque a sua
producdo artisticamisturando tracos tipicos das histérias em
guadrinhos, do romance, dos roteiros de cinema, do teatro e de
outros tantos meios, esta repleta de procedimentos textuais que
concorrem para a fabricacdo de uma literatura absolutamente
intersemidtica. Cinco dosito trabalhos que compdem este
livro, portanto, sdo dedicados ao estudo de aspectos pontuais
dos seus muitos trabalhos: Mariany Teresinha Ricardo, em
—Uma | eitura do wMigievees demodniesi mb 61 i ¢
ou nas delicias da desgragde LourengoMutaa | | i I , i nvesti
0s simbolos esotéricos dMiguel e os deméniogara
demonstrar que o romance € uma matriz de leituras potenciais
gue arrastam o leitor para universos adjacentes ao da narrativa
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central; Al ckmar Luiz dos Sant
hiperrealistas en®© Grifo de Abdera de Lour engo Ml
identifica diferentes estratégias de escrita no romenGeifo

de Abdera apontando para a influéncia crescente do hiper
realismo no contexto artistico contemporaneo; Camila Harger
Bar bosa, edexpressi@nisnione L. Mutarelli: um
estudo de estilol, evisyall der a a
Lourengo Mutarelli como manifestacdo de um estilo
neoexpressionista, herdeiro direto das vanguardas do inicio do
sécul o XX; Luiza Sal gadlmoseMaz zo
entre texto e imagem ek arte de produzir efeito sem causa

de Lourenco Mutarelli, e seu papel na narrativa de uma
obsessaol, estuda precisament e
no romanceA arte de produzir efeito sem cayskestacando

gue o autor & utiliza de diferentes meios expressivos para
alterar o ponto de vista narrativo; Murilo Ariel de Aradjo

Quevedo, no capitulo —O go6tico
entre a literatura gotica @ Grifo de Abderade Lourenco
Mutarel lil, a rraliuuniizon tpracedignantds Mu t a

textuais que remetem ao universo da literatura gotica (a
perversdo sexual, o grotesco, o sobrenatural, o tropo do duplo
etc.) e aponta razBes para Qe Grifo de Abderaseja
considerado um romance goético contemporaneo.

Os outps trés capitulos que integram este livro também
sdo dedicados ao estudo de obras produzidas a partir da
hibridizagdo de meios expressivos e géneros literarios. Rafael

Soar es Duart e, em —Uma | eitur a
visuai s de A peo intérpretagbes pala, doispr o p
caligramas de Guillaume Apol |l

além de apontar falhas na critica ja tradicional dos caligramas,
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que insiste em vis como formas literarias em que
linguagem verbal e visual expressam a mesma CoiséGiis

Rutes Henning, no capitulo —Anéal:.
de World of Warcraft histérias em quadrinhos e romance
entr e expansdesl, descr eve o] vV a

desdobram os indmeros enredos do jUgorld of Warcraft

enveredando pela trilhde romances, filmes e histérias em
guadrinhos; Gabri el Esteves, por
adaptacdo dbloite naTavernpar a os quadri nhosl,
trés primeiros capitulos de uma tradugdo intersemiética do

livro Noite na Tavernade Alvares de Azevedogstacando os

pontos positivos e negativos da nova versao.

Boa leitura.

Os organizadores



UMALEITURA NAO CONCRETISTA DOS POEMAS VISUAIS
DE APOLLINAIRE

Rafael Soares Duarte

O presente artigo trata sobre alguns problemas relativos
a recepcao dos caligramas, os poemas visuais de Guillaume
Apollinaire, e propde duas leituras fundamentadas
principalmente pela fenomenologia merlgantyana, mas
também elementos da psicologia fenomenologica de Sartre e
da teoria do verso. O objetivo é discutir pontos que
fundamentam o viés negativo da visdo concretista e elaborar
leituras dos caligramdkPleut e Viséendo circunscritas a essa
negatividade. Isso porque, se alguma constante pode ser
levantada em relacdo a poesia visual, € 0 aspecto negativo
majoritario de sua recepcdo critica, que &0 modificou
significativamente em relagcdo a poesia visual moderna. O
Coup de Désde Stéphane Mallarmé, foi primeiro considerado
seu —fracassol, anos antes de
Sob a mesma 6tica estdo as andlises apressislasdguns
traballos mais consistentes do futurismo. E assim também
ocorreu com os caligramas de Guillaume Apollinaire, cujas

i) presente trabalho foi realizado com apoio do CNPq, Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégie®Brasil (150088/2013).

Pésdoutorando pelo Programa de Rjpaduacdo em Literatura da
Universidade Federal de Santa Catarina.
Lver, por exemplo, a leitura que Max Kozlééiz da obrdesta Patriottica
deCarlo Carra, em KOZLOFF, 1974, p.207.
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criticas, ndo apenas iniciais, sdo, em sua maioria, negativas ou
redutoras.

Se a derradeira obra de Mallarmé foi progressivamente
recuperada atragé de sucessivos estudos, sendo hoje
considerada um pilar da modernidade na literatura, as opinides
sobre a poesia visual moderna posterior a ele continuaram em
direcdo, se nao depreciativa, em sua maioria carente de
investigacdo. E esse 0 caso dos CaligmmNo caso de
Apollinaire, essa falta contrasta com a recep¢do de sua poesia
unicamente verbal, como apontou Willard Bohn, na diira
aesthetics of visual poetry, 191928 (tradu¢bes de minha
autoria):

Al t hough Apol linaire_s repu
novelst and art critic has greatly increased in
the years after his death, critics have
persisted in condemning his visual poetry.
The spectrum of opinion ran

inoffensifl (—har ml ess game
puérile (—ather chil dish),
visuel e (—vi sual nonsense) . (|
p.46y

No Brasil, a recepc¢do dos caligramas foi direcionada
principalmente pela visdo dos poetas do Concretismo, durante
0 periodo inicial, de criacdo de seu paideuma. Augusto de
Campos no textd’ontosperiferia-poesa concretaconsidera
gue Apollinaire contribuiu para a
primeiro a tentar uma explicacdo para o poema espacial por

2 Embora a reputacéo de Apollinaire como poeta, romancista e critico de arte

tenha aumentado muito nos anos apos a sua morte, 0s criticos tém persistido

na condenacgdo de sua poesia visual. O espectro da opinido evaria—¢ € u
inoffensifll (— ogo inofensivol) para —as
—absurdité visuellel (—absurdo visuall).
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via do ideogramal (Campos, Pig
ao apontar que a leitura das criacdes visuais séralea da
disposicao espacial em contraste com a compreensao analitico
discursiva do texto verbal. Segundo Augusto de Campos, 0
erro de Apollinaire é dizer que a visualidade do ideograma
avancava em direcdo a representacdo do tema tratado, e
interpreta iss da seguinte maneira:

Condena, assim, Apollinaire o ideograma

poético a mera representacdo figurativa do

t ema. Se o0 poema ¢€é sobr
Pl eut ), as pal avras se
linhas obliquas. Composi¢cdes em forma de
coracédo, reldgio, gravataprma se sucedem

em Calligrammes. (Campos, Pignatari,

Campos, 2010, p.183)

Seu irméao e colega Haroldo de Campos assume posicao
idéntica, quase parafrastica, no texdspectos da poesia
concreta —Apol linaire s e per de n
imposta (no pema com forma de objetos, na figuracdo
artificial & composicao), mas sua formulacédo tedrica é fecunda

e profétical (Campos, Pignatar
apreciacdo segue o mesmo sentido no texto escrito com Décio

Pignatari,Plano-piloto para a poesieconcreta —Apol | i na
(calligrammes) como Vvisao mai s

(Campos, Pignatari, Campos, 2006, p.216). Resumidamente, o
posicionamento do grupo Noigandres é de que Apollinaire

anteviu a aplicacdo de conceitos visuais ideogramaticos na
possia, conceito caro a Poesia Concreta, mas falhou em sua
execucdo por aplicar aos seus poemas visuais a figuragéo
como repeticdo do tema. Essa ideia sobre o caligrama, a ser
problematizada aqui, ndo sera, no entanto, exclusiva dos
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poetas do concretismo, conmostra um dos mais conhecidos
textos a tratar sobre os caligramas.

Ainda que nao lide diretamente com as criagcdes de
Apollinaire, Michel Foucault, no textdsto ndo é um
cachimbg dird que a leitura do quadfotraicao das imagens
de Renné Magritte realiza a
secretamente constituido por
Parte dai para uma analise do caligrama:

Em sua tradi¢do milenar, o caligrama tem um
triplice papel; compensar o alfabeto; repetir
sem orecurso da retdrica; prender as coisas
na armadilha de uma dupla grafia. Ele
aproxima, primeiramente, do modo mais
préximo um do outro o texto e a figura,
compde com linhas que delimitam a forma
do objeto juntamente com aquelas que
dispbem a sucessao dastrds; aloja os
enunciados no espago da figura, e faz dizer
ao texto aquilo que o texto representa.
(Foucault, 2008, p.22)

Essa descricdo faz Foucaul

ope
Magr

i n

portant o, t aut ol o g,imas|enfétiFapamc aul t ,

um sentidooposto ao da retdrica, ou seja, ao da linguagem
unicamente verbal. Nela, a tautologia é repeticdo de uma
mesma ideia com palavras diferentes e, no caligrama é a
mesma coisa dita através de duas formas de significacdo ao
mesmo tempo diferentes e a mesmaudault ndo se reporta
diretamente aos caligramas de Apollinaire, mas os referencia
obliguamente, tanto pelo uso do nomaligrama termo
cunhado por Apollinaire, quanto por uma breve alusdo aos

signos justapostos poderem for mar

aguaceirol (Foucault, 2008, p .

26) .
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seus mais conhecidos poemas visuais. O que estas duas
apreciacoes, a de Foucault e a dos poetas do Concretismo,
possuem em comum é o fato de que ambas consideram o
caligrama principalmente como exi@io de repeticéo.

A ideia defendida pelos poetas do Concretismo, de que
a figura resultante do Caligrama €é uma representacdo
figurativa do tema, apesar de parcialmente baseada em uma
citacdo do préprio Apollinaire, € resultante de uma analise
distorcida. Isso porque a légica apresentada pelos irmaos
Campos e Décio Pignatari segue uma premissa bastante
discutivel, explicitada na citacdo de Augusto de Campos feita
acima: a de que o tema de um poema €é aquilo, e somente
aquilo, que aparece textualmente exficiele. Desconsidera
se através dessa linha de pensamento todo o uso figurativo da
linguagem poética, assim como a contribuicdo de seus
processos ritmicos para o estabelecimento de sua significacéo
e se atribui a ela uma viséo textual unicamente denatativ

Assim considerada, essa seria uma ideia distorcida de
poesia, que ndo corresponde a visdo de Apollinaire nem, em
Gltima analise, a dos préprios poetas do Concretismo, pois
indicaria uma total desconsideracdo por todos 0s processo
formais do fazer poéticque tanto as criagdes poéticas quanto
0s textos teoricos e tradugdes que os membros do grupo
Noigandres sempre levaram em conta. Essa logica
comprometida acaba por indicar o0 seguinte caminho,
aparentemente silogistico e fortemente falacioso, para a
interpretacd@o do caligrama: o texto verbal faz mencao a algum
substantivo concreto; ha uma representagdo grafica desse
substantivo no mesmo ambito textual; logo, o tema do poema
€ aquilo que aparece nesta dupla referéncia.
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Em contrapartida a incoeréncia da ro@o do
Concretismo sobre os caligramas, a ideia de tautologia ja foi
contestada consistentemente por Willard Bohn, por exemplo,
gue, por sua vez, parte das consideracfes de Foucault sobre o
caligrama. A légica interpretativa de Foucault € similar & dos
poetas concretos, de que o ponto central do caligrama é a
tautologia entre as diferentes formas de significacdo, ainda que
o filésofo francés ndo parta de um ponto de vista depreciativo.
Na verdade, Foucault ndo faz consideragBes concernentes a
poesia em siseu foco é a relacao de significacdo entre palavra
e imagem. Bohn, responde a ideia do caligrama como
tautologia com o capituldoward a calligram (Bohn, 1986,
p.6984) no qual faz um levantamento detalhado das relacdes
entre as imagens e o texto verbakrificando que em
pouquissimos casos a correspondéncia entre imagem e texto
verbal é de reiteracao.

O que Bohn faz é mostrar de forma exaustiva algo que
deveria ser mais aparente, se tratando de uma obra de poesia:
gue a relacdo entre palavra e sigaifigo € majoritariamente
sugestiva e indireta, obliqua, metaférica e metonimica,
figurativa, conotativa; em suma, criada através de processos
poéticos mesmo quando se trate de uma linguagem
aparentemente  prosaica. Concluir que  Apollinaire
simplesmente repeta mesma informagdo em um veiculo
duplamente significativo é desconsiderar, ao menos, dois
fatores cabais: 1°) que em nenhum momento sua poesia
unicamente verbal se reduz a essa limitagcdo e; 2°) ignorar que
ele proprio, quando criticado por utilizar umopesso que
remetia a uma forma extremamente antiga de criagdo poética,
responde que a diferenca entre os caligramas da antiguidade e
os dele é que nestes a relacdo entre as figuras justapostas € tao
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expressiva quanto as palavras que os compdem (Bohn, 1986,
p.48). Apollinaire indica com essa ideia uma relagdo muito
importante e poucas vezes levada em consideracdo nas leituras
de seus caligramas.

Para realizar uma leitura que abarque a relacéo
expressiva entre palavra e imagem nos caligramas de
Apollinaire, é necessario apontar algumas especificidades
sobre a recepcado de textos verlimuais. Nesse sentido, pede
se encontrar nos escritos de Merl€nty sobre a arte,
principalmente en® olho e o espiritoa ideia de que a visao
ndo é somente 0 meio para giinruma exterioridade captada,

0 ponto de interconexdo e interpenetracdo entre o mundo
exterior e o individuo. Para Merle®onty, a visdo situa a
condicdo de dupla pertenca do ser no mundo, ndo apenas a
interioridade que analisa a exterioridade, mas erioridade

gue Vvé a exterioridade e a0 mesmo tempo se vé e se sente parte
dela. Condicdo de vidente e, ao mesmo tempo, visivel, que
implica reconhecimento e interconexdo entre ser e mundo. O
corpo —que ol ha todas as coi s
reconhee r no que Vvé entao O _out
vi dent e’ ll-Ponty, MBO13, e@ml9), o que une
paradoxalmente os dois espacos do mundo, aquele que pensa e
aguele que é pensado, e faz com que se reconhega em sua
experiéncia aquilo que é também experiéndanmiindo que

ndo é ele. Neste ser inerente ao que Vvé, a relacdo entre visdo e
mundo se daréa através de recruzamento.

Um corpo humano estd ai quando entre
vidente e visivel, entre tocante e tocado,
entre um olho e outro, entre a mao e a mao se
produz uma spécie de recruzamento quando
se acende a faisca do senciesgnsivel (...)
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luz, cor, profundidade, que estdo a uma certa
distancia diante de noés, s6 estdo ai porque
despertam um eco em nossoO corpo, porque
este as acolhe. (MerleaBonty, 2013, p.21)

O que se pde em questao através do recruzamento entre
mundo e olhar é a ideia de passividade da visdo. Assim como
nao se pode dicotomizar objetividade e subjetividade, ndo se
pode deixar de lado que o olhar também vai até as coisas e sua
limitacdo da a elas #orma reconhecida pelo humano. Cor,
tamanho, luminosidade e forma sdo aspectos que devem mais
a perspectiva humana do que as coisas em si. O olhar como
construcao é parte da ideia, que MeriPauty estabelece, de
gue o ser, através de sua corporeidagleld a expressao e a
significacdo, Para ele, o olhar, a mao, o corpo em geral, forma
sistema de sistemas vol
de dispor as distancias, de desvendar o futuro perspectivo, de
desenhar na uniformidade inconcebivel do serdeals e

—u m

r el

evVvos

Ponty, 2013, p.98) e, a partir disso, a ideia de que:

Qualquer percepgdo, qualquer agdo que a
suponha, em suma, qualquer uso humano do
corpo ja é expressdo primordialndo esse
trabalho devado que substitui 0 expresso
por signos dados por outras vias com sentido
e regra de emprego proprios, mas a operacao
priméria que de inicio constitui os signos em
signos, faz o expresso habitar neles apenas
pela eloquéncia de sua disposicdo e de sua
configuragdo, implanta um sentido naquilo
gue ndo tinha, e que assim, longe de esgotar
se na instancia em que ocorre, inaugura uma
ordem, funda uma instituicdo, uma tradicao
(MerleauPonty, 2013, 98).

tado

a

di st anci as e afastament c
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MerleauPonty assinala duas ideias importantes nesse
excerto, a de que o ato humano é expressado primordial, ou
seja, que o ato corpéreo humano tende a significacdo; e a de
gue a signo artistico é um seu
proépriasl. Essa ideia se torna
caligramas, pis se trata de um género textual em que suas
regras proprias sdo constantemente ignoradas e substituidas
pela generalidade convencionada que confunde dados da obra
e dados do texto. Remete aqui, certamente, a diferenciacao

gue Barthes estabelece entbeay a parte materal —f r a g me
de substtéexctioallé eo produto da
met odol 6gi coll que sO6 se for mul e

Nesse sentido, um dos motivos dos desvios
interpretativos dos caligramas é exatamente a indiferenciacao
e a cofusdo entre o que € um seu dado da obra e o que é
produto de sua leitura, seu texto. Isso porque grande parte das
criticas aos poemas plasticos de Apollinaire giram em torno do
presumivel —r econheci ment ol ir
poema visual. Esse é ostados Poetas Concretos, dos criticos
apontados por Willard Bohn e, infese a partir de seus
escritos, também o de Foucault. Tais opiniées desconsideram
gue, em grande parte das vezes, a constatagdo do
reconhecimento depende de um caminho interpretativo
construido para que possa ser estabelecida. Parte desta
pressuposicao interpretativa equivocada pode mesmo ser
concernente ao discurso de —s
tanto os comentarios de Apollinaire sobre sua poesia quanto o
dos poetas visuais postams, mas deve, de todo modo, ser
colocada em perspectiva, diferenciando os elementos de
percepcao dos de leitura.
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Although Apollinaire claimed to have

partially simultanized the printing (by

omiting punctuation?), the lines still had to

be read successively. Of necessity the role of

creating simultaneity was relegated to the

mi nd, which could be traine
un poéme simultanémentl (cor
simultaneously). In actual practice this means

that the mind proceed cumulatively, holding

the various elements in suspension while

ordering and reordering them in a continual

search for meaning. (... Tt
relies on the process of anticipation and

retrospection to guide the search for a

consistent interpretation. Only at the

conclusion of the poem the various semantic

elements coalesce to form a conceptual

gestalt, according to the patterns of

expectationswe have accumulated. Textual

simultaneism is, thus an a posteriori process.

(Bohn, 1986, p.66)

Se, em contraste, 0 processo de simultaneidade
unicamente visual pode ser definido comg@riori, como o
préprio Bohn assinala em seguida, o caligrama, textaque
nenhuma das articulacdes textuais € completa através de um

% Embora Apollinaire tenha alegado ter parcialmente simultaneizado a

impressdo (omitindo a pontuacdo?), as linhas ainda precisseaidas

sucessivamente. Necessariamente o papel de criar simultaneidade foi
relegado para a mente, gue poderia ser t
simultanémentl (conceber um poema si mul
significa que a mente procede cuntviamente, segurando 0s varios

elementos em suspenséo, engquanto os ordena e os reordena em uma busca
continua de significado. (...) O leitor, portanto, confia no processo de
antecipacdo e retrospecgdo para orientar a busca de uma interpretacdo

coerente. Apnas na conclusao do poema os varios elementos semanticos se

aglutinam para formar ungestaltconceitual, de acordo com os padrbes de

expectativas que se acumularam. Simultaneidade textual é, assim, um

process@ posteriori



RAFAEL SOARES DUARTE0

Unico viés semiético, pendera entre estes dois processos para a
criagéo de seu sentido.

Segundo JeaRaul Sartre, na obr@® imaginério:
psicologia fenomenoldgica da imaginacd@ necessari
distinguir entre duas camadas em uma atitude imaginante
compl et a: —a camada primaria ¢
secundari a, comument e denomin.
(Sartre, 1996, p.180). Conquanto a camada primaria se refere
aos —e | eme nt o s onsciégnaa, <orregpongem n a
exatamente ao objeto irrealll (
secundaria sera criada mentalmente em reacédo a primeira, com
maior independéncia. A partir dessas colocacdes € que
Wolfgang Iser ira colocar, no texfointeracdo do texteom o
leitorq u e, como as imagens —nao p
uma sequéncia, se é levado a abandonar as imagens formadas
a partir do momento em que as circunstancias nos forcam a
produzir outra. Pois reagimos a uma imagem a medida que
construimos umamv a I Iif: Limag 1979, p.110), com as
—i magens de pri mei rlo:Lima, 399 und o
p.111) como Iser chamou as camadas primaria e secundaria de
Sartre. E necessaria, no entanto, certa relativizacdo ao pensar
os caligramas em termos dmagens de primeiro e segundo
graus. Por se tratar de um meio também pictérico, as imagens
de primeiro grau serdo formadas nos caligramas pelo desenho
gue o grafismo do texto verbal forma. Diferentemente do texto
unicamente verbal, em que mesmo as imagengrineiro
grau deverdo ser constituidas atraves da leitura, a ilustragao,
por seu carater analégico, fundard um sentido pictoérico
completo.

Alvaro Faleiros, cuja traducdo é utilizada aqui, trata e
traduz os caligramas para o portugués a partir do conceito de
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visilegibil i e dme textoné aqcondicdo—dee r
acesso ao ritmo da IniApdjiame, d o
2008, p.19), ma h4 duas formas de se pensar o conceito de
visilegibilidade e, ainda que a diferenca possa ser considerada
minima, € importante para a presente leitura. A primeira é a
gue considera que 0 poema é ao mesmo tempo visivel e
legivel, ideia que aparece nagueds concretistas a partir da
aproximagao do caligrama ao ideograma. A outra, apontada
por Faleiros, é a de que a visilegibilidade indica que 0 mesmo
signo cria sentido através de sua visibilidade e de sua
legibilidade. No entanto, podee reiterar a pdrt das
colocagcBes de Bohn, elas ndo sdo simultaneas, ocorrendo
através do deslocamento de duas formas de ver, aquele voltado

para a parcela imagética e aguele que se estabelece em direcéo

ao conceito linguistico. Nesse tipo de constru¢do, assim como
a idela de simultaneidade é um produto posterior, mesmo a
guestdo do reconhecimento da imagem deve ser relativizada
pela analise de uma interacao constitutiva ndo hierarquizada
entre verbalidade e visualidade.

Essa caracteristica pode ser comprovada por deiedr

exemplos retirados do caligr ama

abarcam a relagdo de sentido direcionada pela imagem e a
direcionada pela palavra. No primeiro, p@#epensar que o
texto verbal que configura o relégio no poema perde
totalmente seu sentbdse tomado unicamente como texto
verbal, ou seja, é dependente de sua forma visual para
estabelecer seu sentido verbal. Em sentido oposto, a forma

poem

—gravatal s6 é reconhecida como

gue a precede desde o titulo, caso contrariorfzoder tomada
como outro objeto qualquer, dada a sua aparéncia fortemente
inexata.
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De certa forma Faleiros assinala essa particularidade
guando col oca que 0 titul o —t
reconhecimento da imagem. A visibilidade €, pois, orientada
pelal egi bi | i dade | innApadlinasre, 200& I ( F
p.26:27). Ora, se o titulo do poema é responsavel por nortear a
significac¢cdo imagética, o dito
verdade o resultado de um processo de leitura, ndo de
reconhecimento. Qeitor Ié o titulo, ou o texto verbal que
forma a imagem e é levado a reconhecer o desenho (que em
diversos momentos perderia sua univocidade interpretativa se
tomado apenas como desenho), e toma esta leitura como o
reconheci ment o —s iemyldetnéaverdagld de
foi construida através de um deslocamento interpretativo do
nivel de leitura verbal para o visual.

Isso € o que Foucault aponta quando diz ndo conseguir

—tirar da ideia que a diabrur
operacao tornada invisivel el a si mpl i ci dade
(Foucaul t, 2008, p.21). A essa

gue se torna um fator de complicacao interpretativa, -Senaa
ja referida confusdo entre os elementos a que o poema se
refere e a inferéncia destes como terna chligramas: o fato
de que o texto verbal nomei e a
sua por¢do imagética ndo implica na determinagdo de seu
sentido, assim como ndo o faz em nenhum outro texto poético.

Mas ha ainda outro fator interpretativo que torna um
poucomais complexa a leitura dos caligramas de Apollinaire,
a ligacdo entre os caligramas e seu contexto de producéo,
i ndi cado no subtitul o de Cal i
guerral. Grande parte dos poem
originalmente no front, enquamApollinaire servia 0 exército
francés durante o inicio da primeira guerra mundial. Em
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Apollinaire y la guerra Maria Elena Fernandédiranda faz

uma extensa andlise da relagdo entre o contexto bélico e a
poética do livro Caligramas, ainda que seu foajas
majoritariamente 0s poemas unicamente verbais, que
compdem a maior parte do livro.

A parte algumas interpretacdes de cunho
excessivamente psicol égico e biog
de Apollinaire ante la guerra son similares a las que manifiesta
ante una angustia profunda y, en general, ante su permanente
angust i al -Mi@rda r1899,nRl11IR3), 0 texto de
Fernandedvliranda torna claro que a guerra adentra em sua
criacdo poética de forma inextricavel, seja através de visdes
apocalipticas ou dada que chama de reacfes de excesso,
voltadas as drogas e a sexualidade e a propria guerra, além de
desfazer certa pressuposicdo mais facil do caligrama como
algo solar (¢ uma visdo mais saturnina que transparece de sua
leitura). Em termos mais ligados Eacao poética, € possivel
dizer que Apollinaire leva ao extremo o sentido da conjunc¢éo
e do subtitulo — poemas de paz
diversos momentos os caligramas apontam para imagens que
fundem elementos das duas situacbes. Como Fernandes
Miranda coloca:

Sin embargo, nada puede impedir a
Apollinaire, que es un poeta, el vuelo
imaginario por encima de los limites de lo
l6gico y de lo razonable, nada puede
impedirle exaltarse, flenarse de una alegria
gue no corresponde a la realidad, como
ocurre cuando presenta la guerra como un
juego prodigioso de fuegos artificiales,
cuando busca desesperadamente el aspecto
magico de cualquier acontecimiento, aunque
sea mortifero, o cuando provoca el sortilegio
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y el hechizo que puedan encantar la penosa
realicad de cada dia. (Fernanddsanda,
1999, p.150)

Indiferente as implicacdes psicoldgicas sugeridas, o uso
de imagens que repensam em termos liricos o ambiente de
guerra em que se encontrava durante a escritura dos
caligramas, ou que aproximam aspectossda vida civil e
militar, representa uma das caracteristicas mais importantes, e
mais ignoradas, de sua poesia visual. Nesse mesmo sentido,
uma particularidade a se notar sobre a ordem de leitura entre
0s vieses significantes (desenho e texto) pode, pordee
cunho mais geral, ser estendida a todos os caligramas: mais do
gue a possivel primazia visual ou verbal na ordem de leitura
do caligrama, o que se estabelece é uma relacdo de
interpolacdo. Isso ocorre em parte porque Apollinaire da
plasticidade aos vsos do caligrama através de uma variedade
de formas que ultrapassa largamente o poema figurativo
anterior a ele. Apollinaire utiliza formas solidas, formas
delineadas, mudancas de direcdo de um verso, uso de letras
como parte do grafismo e mesmo inverséendefinicdes de
ordem de leitura, criando poemas plasticos mais ricos e mais
complexos, principalmente em suas criagbes manuscritas.

Estas modulagdes rompem, consequentemente, a
univocidade da ordem de leitura dos versos. Seu leitor precisa
descobrir aordem, nem sempre aparente, de leitura e de
sucessao dos versos, ou mesmo de continuagéo textual verbal
de um mesmo verso, quebrado por razdes de definicdo
pl &sti ca. Como aponta Bohn —t h
conscious of the reading processlitde |l (Bohn?o01986,

4 Essas dificuldades tornaniestor consciente do processo de leitura em si.
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gue, especificamente no caligrama tem um efeito maior do que
simplesmente interromper a leitura, ja que, neste caso a

imagem visual servirdA como ancoramento para o leitor, que a
reencontrara a cada vez que o processo interpetatbrigar

a repensar sua estratégia de leitura ou compreensao do texto.

Assim, mais do que um direcionamento de significacdo

anterior ao texto verbal, a imagem se torna um fundo ao qual o

ol har retornaré&d a cada —saidal dc
em efeito estético algo normalmente identificado como um

defeito textual.

A exemplo de qualquer processo metaférico a falta de
univocidade semantica é importante aqui, pois mostra um dos
principais processos dos caligramas de Apollinaire: o
amalgama plurivao de cenarios e situagfes relativas a guerra,
morte e destruicdo com suas relaces com amigos e amantes,
ou seja, de signos de vida e paz. Como coloca Fernandes
Mi randa —el poeta cambia Il a reald.
un espectaculo maravilloso madte la magia de su palabra y
de su r it mdirandg, FL899,npalblyl e pode
acrescentar, também através de sua visualidade. Esta sera uma
marca constante em seus caligramas, a expressao, ja anunciada
no subtitulo da obra, da guerra e da paz asnmo tempo e
através dos mesmos signos. Quando analisa o poéimai s e a u
et le bouquetpor exemplo, Willard Bohn chama a atencédo
para a dificuldade inerente ao uso da metafora visual em
conjunto com um texto igualmente metaférico.

By its very nature, wual metaphor is
implicit. It is up to the reader to identify the
other (visual) term, according to the
particular graphic code adopted by the poet.
For the poem to work, this image must be
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readily decipherable. Unfortunately, a
number of Ajpucesdreidiffieult r e _ s
to make out. Although the oiseau offers no
problem, identification of the aerial torpedos

and the frontline is a laborious process.
(Bohn, 1986, p.7-78)°

A imagem de um passaro se aproximando de um buqué
para representar o bombamlel uma cidade € um exemplo
eficaz de como o uso metaférico da parcela visual do
caligrama é exercido em detrimento de sua clareza. Ha uma
disparidade consideravel entre o esforco interpretativo
necessario a leitura conotativa tanto da parcela visuaktmo te
guanto da verbal, por um lado, e a imediaticidade do viés
denotativo da imagem, por outro. Novamente pensaada
partir da diferenca entre o que € um elemento perceptivo no
poema e o que é resultado de sua leitura, a diferenca entre as
leituras denaittiva e conotativa de um caligrama e as de um
poema unicamente verbal ndo é tdo grande. Em ambos os
casos a figura é sempre mais prontamente identificavel do que
o sentido metaférico subjacente a ela, a leitura oportunizando
a passagem de uma a outra. Mesofacilidade da suposicéo
da figura como resultado interpretativo pode ser indicio de
opacidade no transito entre verbalidade e visualidade. Mas ha
ainda outra estratégia textual utilizada por Apollinaire que
amplia essa opacidade. O fato, assinalado Hadeiros nos
comentérios as suas tradugdes, é que Apollinaire incorpora a

® Por sua propria natureza, a metéfora visual é implicita. Cabe ao leitor
identificar o outro termo (visual), de acordo com o codigo grafico especifico
adotado pelo poeta. Para que o poema funcione, esgermaeve ser
prontamente decifravel. Infelizmente, uma série de imagens de Apollinaire
sdo dificeis de distinguir. Embora aiseau ndo ofere¢a problema, a
identificacdo dos torpedos aéreos e do frontline € um processo trabalhoso.
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giria militar de sua época ao seu repertério de figurativizacdo
do texto verbal e visual.

Saber, por exemplo, que as bombas lancadas eram
chamadas dentro da linguagem militaraitseau rapacgave
de rapina— o poema 2%annonier conducteurpor exemplo,
acaba com um caligrama em forma de obus onde se |é
Joentends chanter | 60,08 sgay/ |

e

be:

acaba com o som de uma expl oséao)
de Nancyl trata nadao de wuma ©prost

com a qual os batalhes eram acordados (0 que ajuda a
entender que o primeiro caligrama do mesmaa&inonier
conducteurndo rérata um canhdo como parece a primeira
vista, mas uma trombeta), se tornam parte preponderante da
sua interpretacdo. O poema comeca e termina com uma
indicacdo ao som, uma trombeta no inicio ligada a signos de
vida, musica e sexo e termina com signos sundigados a
morte, como a ave de rapina e a explosdo de uma bomba em
momento de enfrentamento. O mesmo uso metaférico do
jargao militar, que denomina situacfes e apetrechos relativos
ao exército e a guerra com nomes de animais ou fenbmenos,
sera responsé&V pela complexificacdo e opacidade de sentido
de um de seus mais conhecidos e difmados caligralinas,
Pleut A leitura dos caligramag£hove (Il Pleut), e Mira
(Viség, a sequir, procurara mostrar como se fixam as relagfes
de significagdo imagétiegerbaise de que modo a ligacdo
entre guerra e paz se torna imprescindivel para explicitar
algumas relacdes de significacao.

®_Eu ouco @awomtamom bepaspassaro rapacel,

n.
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II' Pleut, um dos alvos preferidos dos criticos de
Apollinaire, sofre justamente com cerimetismo resultante
desse uso linguistico restrito en
com que parece estabelecer sua primeira significacdo. O
poema é formado por cinco versos dispostos diagonalmente na
pagina, da direita para a esquerda, de cima para lsExo,
grandes mudancas de ordem de leitura. RBedassinalar aqui
gue o reconhecimento primario da sua forma como chuva é
produto total do direcionamento dado pelo titulo, mas é
também importante para os processos metaféricos deste
caligrama.

il pleut des voix de femmes comme si elles
étaient mortes méme dans le souvenir / c'est
vous aussi quil pleut merveilleuses
rencontres de ma vie 6 gouttelettes / et ces
nuages cabrés se prennent a hennir tout un
univers de villes auriculaires / écoute siil
pleut tandis que le regret et le dédain pleurent
une ancienne musique / écoute tomber les
liens qui te retiennent en haut et en bas.
(Apollinaire, 2008, s/r)

Lida através da ideia de reiteragéo entre titulo, imagem
e texto, o poema torree a expressdo de uma rememoragao
melancolica que mistura lembrangas, sons, pessoas e a chuva,
numa aproximacao algo idilica entre mundo interior e mundo

"Na tradugéio de Faleiros: chovem vozes de mulheres como se estivessem
mortas até mesmo na lembranca / vocés também chovem maravilhosos
encontros de minha vida 6 goticulas / e estas nuvens revoltdeise g
relinchar todo um universo de vilas auriculares / escuta se chove enquanto a
magoa e o desdém choram uma antiga musica / escuta cairem os lagos que te
retém em cima e em baixo.
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exterior. Uma das chag para a leitura desse caligrama reside
nos contornos metaféricos que a supracitada linguagem militar
francesa assume em diversos momentos. Apesar de, nas notas

explicativas dl pleut, Faleiros identificar
auricul areslla ugnaerrreaf e[r€enscs aas _ ¢
ouvidos evocam o0s nomes de <ci

durante a guerra (Faleirodn: Apollinaire, p.175)], seu
comentario sobre o poema € relativo apenas a relacdo entre a
disposicao das linhas e seu tom melancéliddesmo
Philadelpho Menezes pensa a visualidade do poema apenas
como chuva (Menezes, 1998, p.26). E nas notBs @oton

dans les oreilespoema no qual Apollinaire utiliza grande
guantidade de jargdes militare
chuva, nagie militar, significa a r
(Faleiros,In: Apollinaire, p.181).

Mesmo sendo relativa a outro poema, essa explicacdo
pode ser também aplicaddl @leutjA que em ambos poemas a
mesma expressaoécoute él pleut — é utilizada. Nao se ped
dizer que as leituras elaboradas desconsiderando esse aspecto
especifico, sejam desfeitas com o conhecimento do sentido
militar da —chuval. O que o0coO
processo mais complexo de leitura, e especificamente o
poético, € uma ampliagddo sentido da leitura. A ideia de
rememoracado melancdlica é acrescido o cenéario de batalha.
Temse novamente o lirismo de Apollinaire associando
elementos bélicos e sentimentais na construgdo de uma mesma
cena, amalgamando situacdes e estados animivessoh
tanto no nivel verbal quanto no visual. Nesse sentido, o viés
imagético até aqui lido através de uma relagdo mais direta,
direcionada pelo titulo, pode ser reconsiderado em fungédo do
seu sentido metaférico militar, reaparecendo para o leitor
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como rgadas de metralhadora. Os tracos diagonais passam a
identificar tanto a chuva quanto uma situagdo de
enfrentamento armado, fundindo o lamento com uma situacao
de batalha.
No entanto, tanto a chuva quanto os tiros que indicam a
ideia de lamento sdo tambéoma referéncia metonimica
visual ao choro e, logo, outra leitura possivel para a
visualidade do poema. Chuva, tiros e lagrimas, todas
possivelmente assinaladas pela visualidade dos tragos
diagonais formados pela disposicdo dos versos, se coadunam
também noatexto verbal. A ideia de morte, que na primeira
possibilidade de leitura aparece apenas tangencialmente, ganha
nova dimensédo, atravessando o poema. Ja no primeiro verso
ocorre a juncdo da chuval/tiros com a lembranca de vozes
femininas, seguida pela aprmacdo entre as
goticulas/projéteis e seus encontros amorosos, figurada nas
balas disparadas na direcdo dcligno. Partindese dessa
possibilidade de leitura, o terceiro verso traz alguns elementos
gue tendem ao narrativo. Com poucos elementos sédo
assinh ados oS antagoni stas, as —nuyv
vém os tiros/chuva, os sons da guerra e uma situacdo nao
especificada que torna necesséario o uso da senha, as vilas
auricul ares, trazida pelo _relinc
Seus ultimos dois versos mostram desenlace que
pode ser lido como a situagdo onde possivelmente se utiliza a
senha (uma situagdo de tentativa de identificacdo, por
exempl o) ou como o testemunho de
chovel, dentro do contexto bélico
de verifcar se um ataque esta ocorrendo, ou mesmo uma
maneira jocosa de soldados se referirem ao ataque que sofrem.
Dada sua indefinicdo, o ultimo verso pode implicar tanto na
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morte de al guém, O rompi mento
seriam o0s lacos da vida, quant interrupcdo de uma
comunicagdoTomber les lienstraduzida por Faleiros como

—cairem os lacosll pode ser tami
|l i gacdesl, no sentido telefodni
poderia ser utilizada a —ci da

indefinicdo pode ser pensada como parte do quadro caético da
batalha.

A ideia de que os tiros séo disparados em direcdo-ao eu
lirico em Il Pleut pode ser atestada em contraste com o
caligrama Visée Nesse caligrama, Apollinaire dispde onze
versos alexandros brancos em linhas diagonais crescentes,
mantendo a ordem de leitura da esquerda para a direita. Ainda
gue seja grande a diferenca de quantidade de versos sua
disposicao grafica cria um desenho semelhatit®zut, mas
em sentido oposto a ele. Em @omio com sua visualidade, a
ideia de pontaria indica o olhar a partir de onde partem os
tiros. Ou seja, envVisée € o eu lirico quem atira. Em sua
traducdo para o portugués, Alvaro Faleiros faz algumas
diferenciacbes entre os diferentes tipos de caliggama
dividindo-os em caligramas puros, caligramas inseridos,
caligramas manuscritos, jogos no espaco e outros caligramas,
fazendo uma diferenciagcdo algo imprecisa entre eles. Diz
Faleiros que os caligramas puros correspondem aqueles cujo
—titulo reedondmbj eblbr evdmmadol
Apollinaire, p.26), ou seja, para ele o caligrama puro é o
poema visual que desenha o objeto fisico introduzido no titulo.
Por isso, os diferencia das criagbes de Apollinaire que ndo
seguem essa formulac@o. Nesse sentidimcaViséeentre os
jogos no espacop oi S —a di sposi ¢cao g
corresponde ao titulo, mas ndo se pode aqui afirmar que se
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trate de um caligrama puro, pois a pontaria ndo € um objeto e
sim uma perspectiva, orientacéao
(Faleiros,In: Apollinaire, p.178).

Essa diferenciagdo ndo tem sentido se pensada
apropriadamente, ja que=-X¥ideia de reiteracdo no caligrama
€ uma parcela diminuta de um processo maior de leitura, ndo
se delimitando por ela; 2hdo existe diferencaubstancial
entre uma metéafora visual a partir de um objeto fisico e a
partir de uma movimentacdo espacial e: Bfesmo que
tomada somente a partir da ideia de reiteracdo, a chuva, a
lagrima e a os tiros indicam a mesa relacdo, a trajetéria de
deslocamentale um objeto diminuto. Dificilmente a chuva,
fenbmeno, e principalmente seu uso como verbo no
titulo/oracdo sem sujeit€hove pode ser considerada uma
coisa.

Quanto aVisée na traducédo de Faleiros:

Cavalos cor cereja o confim das Zelandias /
Metralhadw r as d_our o ali coaxam
Liberdade amo a ti que vela em hypogeus /
Harpa de fios prata 6 chuva 6 minha musica /
O inimigo ndo vés chaga argéntea ao sol / E
0 secreto porvir que o foguete elucida /
Escuta a Senha nada € um peixe sutil / Os
burgosum a um vao se tornando as chaves /
A mascara azul como um Deus veste seu céu
/ Guerra ascese que apraz soliddo metafisica /
A crianca sem mdaos na roseira auriflama
(APOLLINAIRE, 2008, s/n)
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Figura 2 — Visée de Guillaume Apollinaire

Em conjunto com a forma visual, a sucesséo de imagens
verbais transforma/iséequase em uma reescrita dePleut.

Sucedense no poema também a mesma sequéncia de
elementos ficcionais: barulho, batalha, morte, chuva e senha.

A grande diferenca, indicadanta pela disposicdo dos versos
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guanto pelo titulo, € o ponto de vista a partir do qual a cena
representada no caligrama € apresentada, agortircelesta

na posicdo de atirador. O quadro cadtico da guerra, sangue,
tiros e explosdes, é mais facilmenergebido por aqueles que
atiram a distancia. Assim, as imagens, quellePleut sdo
mais centradas no sentir do-liico em meio a batalha,
aparecem minuciosamente descritas éisée indicando os
alvos dos tiros visualizados pelo atirado#ieico.

As cores aludidas (vermelho, dourado e prata) assinalam
metonimicamente a batalha, novamente transformada pelo
lirismo de Apollinaire. A cena de batalha descrita abrange os
alvos atingidos (cavalos cor cereja), a trajetoria das balas
(chuva, harpa de fios pedt explosdes (chaga argéntea ao sol)

e morte (o0 secreto porvir). A senha (peixe sutil) € mostrada
como parte do mecanismo de movimentacdo dos soldados (ja
gue vao se tornando as chgyexplicacdo também plausivel
parall Pleut A mascara azul € uma p#éoxel alusdo aos
atagues com gas, utilizados pela primeira vez na Primeira
Guerra. O poema acaba com uma imagem tétrica, um jovem
soldado recebendo uma rajada de metralhadora, imagem
transformada | iricamente por
aur i fl angéntia da aoreseutilizadas na composicao
do poema, simbolizando tanto os ferimentos de balas quanto
os clarées dos dispafos

Como visto, a concepgdo de caligrama que surge das
leituras anteriores difere em alguns aspectos da normalmente
di vul gada emas dgue teamawam acompanhar,
graficamente, a forma de desenhos e objetos a que se

8 A roseira auriflama também pode ser composta pelos arames farpados
onck os soldados eram abatidos ao ficarem presos.

Apo
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referiaml (Campos, 1978, p. 34
normalmente tida como primordial na obra visual de
Apollinaire tem seu papel relativizado se se pensar alguns
pontos @senvolvidos acima: 1) que a identificacdo da figura
formada pela relacdo entre texto e espaco em branco é
normalmente direcionada pelo verbal, 2) que essa figura
identificada ndo possui sentido denotativo, correspondendo a
parte do processo metaférico mamplo do poema; 3) que
ndo ha unicidade de sentido para o texto visual; 4) para fins de
comparacéo, poegee dizer que, no poema unicamente verbal a
unidade temética ndo é considerada tautologia.

Em sentido oposto a ideia de tautologia, o caligrama
aparee aqui como um poema visual cuja parcela grafica
delineia parcialmente seus processos metaforicos centrais, que
aponta parte de seu caminho interpretativo através de
processos de interpenetracdo entre figurativizacdo verbal e
visual. Esses processos sepliam mutuamente através da
oscilacdo da leitura entre verbo e imagem, utilizando as
interrupcoes do fluxo de leitura motivadas pela disposi¢édo
fragmentéria do texto verbal, o que torna seu desenho, o fundo
metafdrico central contra o qual se formular&dd como um
todo. A principal diferengca entre a leitura dos caligramas
realizada no inicio da Poesia Concreta e a proposta aqui
desenvolvida é principalmente o fato de que a primeira, ao
tomar a preconcepcao da tautologia como motivo, encerra
nessa assévh 0 escopo de interpretacdo possivel da obra. A
presente leitura buscou abrangerdenominagdgoemade
maneira tdo acentuada quanto a adjetivag&aal o que
indica a0 menos dois pressupostos: levar em consideracdo a
primazia da leitura metaforica igualmente nas parcelas verbais
e visuais do caligrama e; buscar compreender o caligrama a
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partir de uma leitura menos determinista, como a que qualquer
poemaexige. Essas leituras ainda precisam ser desenvolvidas
em relagdo a outros caligramas, para formar um corpus

consistente de andlise, mas as leituras feitas aqui podem ao
menos indicar que interpretacdes realizadas fora do escopo do
concretismo e da tautwia sao factiveis.
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UMA LEITURA DO UNIVERSO SIMBOLICO EM
MIGUEL E OS DEMONIOS OU NAS DELICIAS DA
DESGRACA DE LOURENCO MUTARELLI

Mariany Teresinha Ricardo

Consideragdes iniciais

Também neste casop demdnio
enganara algumas pessoas com
outra insidiosa trama. Ele as aticara
com zelo para manter a lei de Deus
desenterrando o pecado do coracdo
dos outros.., as incitard a assumir o
papel do zeloso prelado
supervisionando cada aspecto da
vida crista..,afirmara que o impelem
0 amor de Deus e o fogo da caridade
fraterna. Mas na verdade mente,
pois é o fogo do inferno em seu
cérebro e imaginacao que o incitam.
(A nuvem do desconhecimentexto
do século XIV de autoria anbnima,
citado por BAIGEN; LEIGH, 201)

Publicado em 2009 pela Companhia das Letras, o
romanceMiguel e os demoénios ou Nas delicias da desgéaca
de autoria do escritor paulistano Lourengco Mutarelli (1964

" Mestranda do Programa de P&smduacdo em Literatura da Universidade
Federal de Santa Catarifolsista do CNPg.
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guem, desde 2002, se dedica, para além de seu trabalbo com
quadrinista, a escrita em prosa. De acordo com o préprio
escritor (MUTARELLI, 2009a), a obra em questdo foi
concebida em resposta a uma encomenda de argumento, que
consistia na historia de um policial que se apaixona por um
travesti. Inicialmente, o plajado era que ela se tornasse um
roteiro de longametragem. No entanto, como o projeto nao
teve andamento, Mutarelli optou por escrever um romance, 0
gue, por sua vez, ndo eximiu sua harrativa da presenca de
caracteristicas do género roteiro.

No que tang& essa presenca, cumpre notarmos que ela
caminha em paralelo com o0s sentimentos que percorrem 0s
personagens na narrativa, destacadamente Miguel, personagem
de quem temos mais informacfes nesse sentido. Ou seja, a
opcdo por uma técnica de escrita marcada qortes e
mudancas de cena acaba contribuindo na construcdo do tom
gue as emogdes adquirem ao longo da leitura do romance e na
forma como percebemos as acdes e aquilo que se passa na
cabeca de Miguel. Quanto a isso, temos um fluir de atmosfera
perpassadtanto por memérias dele quanto por uma série de
elementos simbdlicos e culturais mobilizados pelo escritor,
gue se acentuam no final da narrativa.

Dentro dessa perspectiva, a ideia, neste trabalho, é
explorar o romance do ponto de vista @zeracionalizacao
discursiva em torno de alguns desses elementos. Para tanto, o
foco recaira no percurso de Miguel, considerando trés
referéncias internas a narrativas moscas, os elementos fogo
e terra e o0 arcanjo Miguele um dado exterior a narradiv 0
embasamento do escritor na carta 15 do tard (o Dighm)e
aparecem refletidos na personalidade do personagem e na
problematica entre bem e o mal que percorre a estoria.
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As moscas, as memdrias, 0 remorso

No primeiro capitulo do romanGeconheemos Miguel,
investigador da policia civil, e seu amigo Pedro, em uma
operacdo que ndo da certo porque o carro ndo liga.
Comecamos a acompanhar o dia a dia de Miguel, portanto,
com o sentimento de frustracdo. Sentimento este que é
acompanhado pelo riso den mendigo, que observava a cena,

e por uma mosca, que se debatia no carro e acaba indo pousar
no rosto do mendigo, depois que abrem a porta do carro.
Posteriormente, na sequéncia da narrativa, a aflicdo da mosca,
gue antes se debatia contra o vidro, é gamrada ao que
Miguel sente por ndo conseguir se abrir emocionalmente com
0 pai. Nessa cena, ele recorda do falecimento da mae, tempo
em gue o pai nunca ria e engolia o choro.

As moscas também figuram como elemento

10 . PR . . ~
desencadeador de uma memoria infanciade Miguel, apés
ele e Pedro, em um capitulo subsequente, encontrarem um
corpo recoberto por elas:

[...] [Miguel] Examina o cadaver. Parece em
transe. Pedro vai para a viatura e aciona a
central pelo radio.

Sépia.

Terreno baldio. Imagem borrada, luz
difusa. Lembranca.

Um menino solitario brinca com um
graveto. Miguel, menino. Detalhe da méo do

9 . L.
Que, em seu todo, compreende um curto intervalo de tempo, com inicio
bastante proximo ao Natal e um fim que ndo parece se estender em muitos
dias, em um espaco que engloba diferentes regides da cidade de S&o Paulo.

10 . 2o .
Seguidamente a essa memoria, Migudiava fumar.
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menino erguendo o graveto para o céu. O
graveto acompanha o percurso dos avides
gue passam. Esquadrilha da Fumaca. O
menino tropeca em algo e cai. Percebe um
cao viralata morto a seus pés. O menino se
levanta e com o graveto cutuca, levemente, o
cdo. (MUTARELLI, 2009, p. 9)

Notemos nesse excerto que, para além da presenca das
moscas, temos a utilizacdo de recursos do género roteiro, que
contribui para que sietensifigue a sensagao de contato com o

passado por que passa Migﬂeﬁéo recursos como esse que
nos fazem oscilar, no percurso da narrativa, entre os tempos
presente e passado, junto ao que Miguel esta vivendo e o que o
teria levado a se sentir tdo tdiste e apatico diante de certas
situacoes.

E no ir e vir de memorias que nos deparamos com uma
discussdo mais aprofundada sobre as moscas, quando Miguel e
Osvaldo — colega de trabalho que € jornalista, repdrter e
escritor — se encontram. Este, depois degil |he contar
sobre um chamado policial que envolvia uma muamia,
menciona acerca da quantidade de moscas que estédo
infestando a cidade e cita a pe&a moscasde JeaiPaul
Sartre (1908L980), em que é resgatado o mito das Erinias. No
mito, elas sdo dividades que nascem das gotas de sangue que
cairam devido a castracdo de Urano (ERINIAS, 2014;
MUTARELLI, 2009b). Em Sartre, consoante ao romance, elas
aparecem engquanto simbolo do remorso, sentimento que teria

11 . z

Podemos observar, nesse sentido, um espagamento entre paragrafos que
denota uma quebra temporal e a utilizagao do efeito de sépia, que teima por
n&o nos colocar diante de um passado revivido em cores.



43 UMA LEITURA DO UNIVERSO SIMBOLICO EM MIGUEL E OS
DEMONIOS OU NAS DELICIAS DA DESGRACA, DE LOURENCO
MUTARELLI

se abatido sobre Argos devido ao assassinatdgaenenon
(PEREIRA, 2014).

Podemos visualizar, nessa perspectiva, que as moscas
surgem, no romance, enquanto um elemento que afeta a carga
de tristeza e arrependimento que o percorre. Pensemos, para
além da referéncia feita na abertura dessa secao e \darsan
com Osvaldo, na ceia de Natal, em que Miguel tenta afugentar
uma mosca enquanto fala com Sueli, sua namorada (p. 27); na
mosca na frente do monitor, enquanto Miguel esta no banheiro
lendo uma apostila intitulad® crime ritualistico, oculto e
satanio (p. 43); na mosca que zune no ouvido de Miguel
enquanto ele esta no salao e Rewista dos astra®. 54); em
guando Miguel encontra seu pai caido ao lado da cama (p. 74)
e ha moscas no teto; e na cena em que uma mosca sobrevoa o
seu rosto quando ele acorda na cama de Cibele (p. 78), travesti
gue vem a se tornar sua amante. Sao todos momentos tensos
na narrativa e ficamos com a sensacéo, diante do significado
gue ela prépria nos passou acerca das moscas, que 0S
personagens vivem sob o signo de problemas néo resolvidos, o
gue é denotado por tudo o que atinge a vida de Miguel, quem,
mesmo diante daquilgue o angustia, segue em suas acdes
guase que impulsivas.

Nesse viés, as moscas compartiham de espago com
aquilo qgue vem a se constituir em um problema existencial
para o personagem, cuja vida é marcada por sentimentos, de
certa forma, incompativeis, e mpam constante vir de
memorias vinculadas ao que o atormenta. Uma situacdo que
exemplifica uma certa paradoxalidade de sentimentos € o fato
de, a0 mesmo tempo em que assassina meninos que estavam
—i ncomodandol em uma rua da <cida
diante do que o pai das filhas de Sueli, Augusto, fizera as
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meninas, Ingrid e Luana, por ter as fotografado nuas em poses
erdticas e vendido fotografias pela internet (MUTARELLI,
2009, p. 47). Ter conhecimento disso e ver o que aquilo
ocasionara na personaie das meninas o faz sofrer e, diante
desse sofrimento, ele acaba por buscar alternativas de
vinganga que fagam com que o rapaz pague na mesma moeda.
No entanto, mesmo que um peso menor seja dado aos
meninos, isso ndo os apaga da memoria de Miguel. Por
exemplo, na ceia de Natal, ele lembra da cena da queda do
rapaz em quem atirou. Assim, vemos que mesmo 0 que ele
escolhe fazer o deixa desestabilizado.

No mais, em complemento a simbologia do remorso
vinculada as moscas, podemos signifacs a partir do diar
do Oriente, que as relaciona —<
o Diabol ( MOSCAS, 1998) . Esse
sentido na narrativa no que diz respeito a personalidade de
Miguel e ao relacionamento mantido com Cibele, que também
podem ser relasnados a carta 150 Diabo— no tar6, a qual
Mutarelli (2009b) faz referéncia. No caso do novo
relacionamento, diferentemente das moscas, temos uma pessoa
gue tem acao direta na vida de Miguel. Com ele, a sua vida
passa a ser marcada por uma série daifisigdos que
complicardo ainda mais a teia emocional em que o
personagem se encontra, 0s quais se juntardo as memarias que
ja o atormentavam desde o inicio do romance.

Habitar -se pelo fogo
Em termos de percurso da narrativa, um primeiro

envolvimento comCibele causa estranhamento em Miguel
devido ao ambiente em que ela vive, no qual haviam
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encontrado uma mumia na parede e havia um simbolo que
remetia ao periodo medieval. Porém, nada disso o impede de
dar continuidade a aproximacdo. Em meio as memodrias da
surra que dera no filho, que ele considera um acidente, as
imagens de Cibele e do cachorro se putrefazendo comecam a
se confundir em sua cabeca (p. 40) e ele acaba indo fazer uma
visita, sozinho, ao quarto em que ela e as colegas travestis
viviam, do quatomou conhecimento apos atender ao chamado
sobre a mumia. Recordemos que nado foi ai que Miguel
conheceu Cibele: isso aconteceu quando ele entrava com Sueli
em um motel enquanto aquela e dr. Carlos saiam dele.

Essa nova ida até o local se junta ao pacetechorsos
de Miguel tanto pelo envolvimento sexual com uma travesti
guanto pelo proprio processo de traicdo. Se a descoberta da
primeira traicdo (Miguel traiu sua -emulher, Rebeca, com
Sueli) foi algo que, de alguma forma, abalou Miguel,
afastandeo da e-mulher e do filho, a segunda gerou
consequéncias das quais ele igualmente foge. Dessa forma, seu
envolvimento com Cibele ndo Ihe gera apenas momentos de
prazer, mas também de duvidas:

Miguel esta em casa. Pragueja enquanto
esfrega seguidamente o corpdaldiz a si
mesmo.

N&o consegue limpar a mancha que sente.
A mistura de nojo e prazer por amar a
semelhanca. Ao sair do chuveiro, se esfrega
na toalha como se o corpo ndo fosse o seu.
Veste o roupéo. [...] (MUTARELLI, 2009, p.
79)

Duvidas que ndo o aftam da atragdo sexual mesmo
depois da conversa que teve com dr. Carlos e do enterro de
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Sueli, de sua irméd (Isabel) e das filhas daguetaS 6 ha um
porto segur ol ( MUTARELLI , 200
narrador. As mortes dessas personagens aconteceram em
paalelo com a cena supracitada, em que ele esta em casa,
pensando na relacdo sexual que tivera com Cibele. No entanto,
conforme mencionado, isso ndo se torna um questionamento
relevante para ele, depois que sabe do ocorrido, de forma que
serd o leitor do mmance quem tera de lidar com as
preocupacdes morais que decorrem dai. E esse comportamento
de Miguel que nos permite, por sua vez, uma aproximagao
com a carta 15 do tard, que, uma vez explorada, leva a
visualizar, de fato, um protagonista profundamentecatiy
por ela. E isso desde antes da presenca de Cibele em sua vida.

Na compreensdao de Place (201

para exprimir a filosofia herm
histéria de uma ascensdo mistica que é paralela a Grande
Obr al ( P(]1691%; Ede maheira a se constituir na

trajetéria da pessoa, quem tera de se transformar para alcancar
um status de perfeicao e equilibrio em respeito a um mundo
paralelo em que a vida funciona harmoniosamente. No que
condiz a trajetéria de Miguel, o poucaea nos é dado a
conhecer jA se situa no plano dos problemas internos nao
resolvidos, deixando transparecer um temperamento um tanto
colérico, que, na alquimia ocidental, é relacionado ao elemento

fogol3. Dialogando com Carl Jung (181961), Place (2016)

2 As citacOes diretas provindas de PI§2616) ndo estdo acompanhadas
dos numeros de pagina porque a edi¢cao consultada n&o os tem.

“Cabe registrar que o fogo, neste trabalho, é tomado em relacdo com a
teoria dos humores, sem ser explorado o sentido alquimico da elevagdo
espiritual, em que o §w aparece enquanto ultimo elemento da purificagcao.

Aqui, pelo contréario, estamos diante de um comportamento bastante terreno,
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cooca o fogo ao lado dos sentimentos. E cumpre, agora, nos
atermos, afora o remorso e a tristeza, a um outro sentimento
gue habita em Miguel: a paix&o.

No tard egipcio, € assim nomeada a carta de nimero 15,
gue costumeiramente € vista, nos baralhos, comarta do
Diabo, que ndo deixa de representar a paixdo. No viés do
amor, tem um forte vinculo com a paixdo sexual, que pode
tanto libertar quando aprisionar 0 homem (INSTITUTO
BRASILEIRO DE GNOSIS, s. d.). Nesse sentido, Miguel caiu
em tentagcdo duas vezdsaiu a esposa, traiu Sueli. E essa
segunda traicdo, cujo processo podemos acompanhar mais de

perto, culminou em mortes A guestdo é que o protagonista
acaba nao se responsabilizando por elas, ndo pensa sobre ele
nao ter ficado ao lado de Sueli, e issafasta de alcancar
respostas mais sélidas para seus problemas emocionais e 0
leva a projetar os outros enquanto problemas a serem
resolvidos e nao ele.

Ainda de acordo com Place (2016),

O Diabo representa estarmos presos a nossos
instintos mais basicos osermos escravos
deles, os quais Jung chamou de sombra. No
entanto, a sombra também pode ser a fonte
de nossa vitalidade e forca. Nossa sombra é
apenas a parte de nés mesmos que ainda ndo
integramos. Ela s6 é m& quando permanece
inconsistente. Quando a ramos, podemos
projetar esses tragos negativos nos outros;

a base do caminho empreendido nesse processo. Além disso, Miguel ndo
demonstra ter interesse por esse outro sentido do fog@egaea busca de

uma purificacéo pessoal.

“Tal qual no filmeAnticristo (2009), de Lars von Trier, no qual, em um
flashback, vemos que a entrega da esposa ao sexo e ao prazer a imobilizou
perante o filho prestes a cair da janela.
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entdo, pensando que somos bons e 0s outros
sd0 maus, estamos aptos a agir da pior forma.
(PLACE, 2016)

Em didlogo com a interpretacao supracitada, Miguel ndo
encara suas sombras e, portanto, iteensas dificuldades em
gerir aquilo que sente, ainda mais diante dos dois trunfos que
tem diante de si: a carta de numero 72, o arcano da
Purificacdo, que aponta para a necessidade de transrﬁatagéo
gue figura no niumero do quarto de Cibele; e carta deeraim
15, que igualmente implica na necessidade de transformacéao, e
de uma forma ardua, que é ter de racionalizar e ultrapassar o
gesto de entrega as suas proprias sor1r16brla'£gamos que a
porta de nimero 72, que o destinaria a percorrer um caminho
de dificudade para se atingir certa maturidade, esta sob o
signo do arcano que nao representa algo simplesmente ruim,
mas, antes, aquilo que vocé precisa enfrentar. E Miguel ndo
parece ter interesse ou simplesmente ndo sabe como fazer isso.

* Processo gue implicaanalquimia, na transformagéo de uma substancia

em outra, refletida no que Place (2016) chama de jornada do herdi. Ainda de
acordo com o autor, esse processo —en
uma substancia inicial que precisa ser morta para entdsceznem um
estado mais el evado de purificacao.

Essa problematica de como lidar com as sombras pode ser colocada em
dialogo com uma anotagéo de Paul Spector, quem, naTégriEall € um

pai de familia e um psicoterapeuta que, a0 mesmupdge persegue
mulheres, matandas e embelezandis na cena do crime. Com o0s
primeiros versos retirados do poef@a homens ocpsle T. S. Eliot (1888

1965) , elq escreve: —Entre a ideia e
Caem as sombras/ E o assassimatoa sombra dele que causa o maior
prazer, a mai or dor 21 (THE FALL, 200

Miguel se conhecer suficientemente para reconhecer a maneira como se
relacionam prazer e dor em quem ele é e ver de que forma isso o afeta?
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De acordo com Ramos (199 o Diabo é um arcano
—vul garmente conhecido como encar
homem e a mulher acorrentados apds a queda. Mas,
justamente por dicotomizar as a¢des entre o bem e o mal, ele é
também o representante da analis
(RAMOS, 1994, p. 104) Ou seja, ao significar ambicao,
tentacao e paixao, o arcano também oferece a oportunidade de
a pessoa se transformar diante dessas questbes que afetam,
muito provavel que negativamente, sua vida, a fim de atingir
um ponto de equilibri¢referido por Place, 2016). Uma teoria
gue, no entanto, ndo se aplica sempre a pratica.

E, pois, diante do desafio representado pelo poco

iniciatico dos Templélrioé7 que Miguel, um homem de
guarenta anos, se encontra ao iniciar um relacionamento
sexual com Cibele. Para o chefe, ele precisara de orientacdo
para poder situsse em meio a guerra césmica em que
habitam, ao que oferece duas vias: a da paixao ou a do saber
(MUTARELLI, 2009, p. 94). A guerra cosmica, referida por
dr. Carlos, pode ser compreendida enquanto uma guerra entre
o0 bem e o mal, dilema que vinha perseguindo Miguel antes

mesmo de saber do que foi contado pelo chefe e que o levou a
18
ter conversas com Oaldo e com Isabel sobre 0 assunto

" Conforme @rvalho e Galtier (2015), os quinze degraus entre 0s
patamares do pogco estao relacionados a
tentacBes, o que pode representar as dificuldades sentidas na viagem
interiorl ( CARVALHO; GALTI ER, 2015, p .
vez, sdo nove e vinculados a transi¢cao do velho para o novo.

18 Miguel pergunta para Isabel e para Osvaldo acerca da natureza do mal. No
caso da primeira conversa, ele chora, ao ver Luana mastigando o reboco. O
segundo momento em que ele chora é quando dabeternacéo do dr.
Carlos: ele passara a se sentir mal em relagdo ao chefe apds o envolvimento
com Cibele.
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No discurso do chefe de Miguel, a relagdo com um
homossexual produziria espiritos e estaria relacionada a uma
espécie de possessao, de forma que ele mesmo se torna alguém
possuido pelas ideias que defende da presendtitisto
por sobre a terra. Miguel, de certa forma incrédulo, decide ir
buscar a ajuda em Mogi das Cruzes, orientado por dr. Carlos,
porém é interrompido com a noticia da morte daaxorada,

0 que acaba deixando um vazio para 0 mistério mistico
(SILVA, 2015) no qual teria se envolvido. Ademais, ele acaba
reagindo de modo bastante estranho a morte de Sueli e, ao
invés de refletir sobre sua parcela de responsabilidadgie
aconteceu, direciona seu delirio para Augusépés, claro, ir
fazer uma visita Cibele.

A fisolu-«00 pela terra e 0 julc

O acontecimento que desvia as possiveis respostas a
todas as problematizacdes levantadas pelo dr. Carlos, e ao que
levaria, em longo prazo, o relacionamento com Cibele, se trata
da morte de Sueb de sua familia. Desde que soubera do que
0 ex dela havia feito com Ingrid e Luana, Miguel comeca a
arguitetar um plano de sofrimento:

Eu quero pensar em algo pior do que
espancdo até a morte.

[...]

Qual o pior crime que se pode infligir para
alguém?

Nas piores doengas a morte é a cura.

E o fim do sofrimento.

Nem sempre o olho se paga com olho.
(MUTARELLI, 2009, p. 5152)
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Posteriormente a cena supracitada, na qual Miguel e
Osvaldo adiam a ideia de matar Augusto, o primeiro volta para
casa e pergunta ao pai pela Biblia. Por ndo a encontrarem,
ele pega a enciclopédia e procura a palavra tortura, nao tem
sucesso na busca e acaba ficando em Torquemada, do que
decorre que conhece o inquisidor espanhol que condenou
milhares de pessoas a fogueira. Aceressd presenca do fogo
enguanto pena e, dentro de algumas interpretacbes, de uma
pena que liberta, paginas antes, Miguel e Osvaldo tiveram uma
conversa em gue este falou sobre Cocteau e sua opgao por
salvar o fogo (p. 489). O fogo esteve presente também n
corpo que encontraram (p. 8) e no assassinato dos meninos (na
noite de Natal, no noticiario, falam de quatro corpos que foram
encontrados carbonizados) (p. 28). O potencial de incéndio
também esta nas mortes de Sueli, Isabel, Ingrid e Luana (p.
80) (a fama como morreram é proxima aquela da senhora
encontrada morta ao lado do fogdo (p. 48)). Mas, a resposta
encontrada por Miguel a situacdo que precisava resolver com
Augusto é a terra, mesmo diante de todo o conhecimento que
tem acerca do significado dodwo. Isso ocorre depois de todo
o transtorno causado pela estéria contada pelo dr. Carlos. E
importante perceber também o vinculo com as memodrias do
cachorro, povoadas pelas moscas do remorso, as quais, no
final do livro, chegam em mais profundidade atéitot:

— Quando eu era menino, vi um cachorro

morto num campinho perto de casa. Todos o0s
dias eu ia la e acompanhava a sua
decomposicao. Até ficar sé o osso. Até hoje
eu ndo me perdoo por ndo ter enterrado o
pobre animal.

Miguel acende outro cigarro.

Pedo sustém um sorriso na boca.
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Augusto cava.

[..]

Bitola ata as méaos de Augusto para tras.
Miguel empurra Augusto de brugos na cova
gue ele mesmo cavou.

Depois comeca a entefica (MUTARELLI,
2009, p. 114)

Como lidar com o remorso por tudo que ele feegsmo
gue no curto intervalo do romance que lhe confere vida, nas
poucas memdrias que pudemos conhecer?

— Uma vez eu perguntei para o Osvaldo
qual era a opinido dele sobre a pena de
morte, sabe o que ele falou? indaga
Miguel.

Bitola faz que ndo com aloeca.

— N&ao, 0 qué?— pergunta Pedro.

— Ele falou que era contra. Ele disse que nas
Inquisicbes a Igreja ndo podia derramar
sangue. Nem matar. Por isso ela entregava as
vitimas ao fogo. Eu acabei ficando contra a
pena de morte. Eu também acho que néo se
deve matar. Tem que enterrar vivo. Entregar
para a terra.

Todos riem.

Até Miguel.

Riem enquanto Miguel continua

a jogar terra

na cova. (MUTARELLI, 2009, p. 115)

A incorporacdo do significado do fogo, que, nos
inquéritos do Tribunal do Santo Oficio, faziarfe do circuito
de torturas que visavam a confissdo dos hereges e a
purificacdo dos mesmos (COIMBRA; LIMA, 2014, p-18),
acaba ndo sendo, portanto, suficiente para Miguel, que acaba
fazendo Augusto cavar a prépria cova e erdlerr&ivo,
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acreditando queisso possa significar acabar com algo
semelhante ao corpo putrefato do cachorro que deixou de
enterrar na infancia. No entanto, essa atitude reflete um
julgamento que ndo caberia a ele fazer, se olharmos pelo ponto
de vista de que seu senso de justica abtlado, pois ele ndo
estd sendo justo sequer consigo mesmo. Essa reflexdo abre
espaco para, mais uma vez, podermos ver significada a carta
15 no romance, pois, em algumas de suas representacoes,
temos o fogo e a terra, elementos explorados pela nartrativ
Mas, enquanto o fogo esta ligado ao temperamento colérico, a
terra esta vinculada ao temperamento melancélico, que, ainda
gue de forma ndo tao abrangente quanto o outro, pode ser visto
refletido em todo o ar pesado que povoa 0s pensamentos de
Miguel.

Miguel, na tradicdo cristd, é o anjo que chefia a luta
contra o Diabo e os demais anjos que se rebelaram, em sua
expulsdo do céu. Na interpretacdo de Jones (2010), essa acdao,
por mais bondade que possa ter levado ao plano celestial,
acabou deixando algo mipara a terra (JONES, 2010, p.
111), que é onde nosso Miguel habita. Além disso, o arcanjo
Mi guel —t ambém ¢ conhecido cC omo
Acreditase que quando uma pessoa morre, € ele quem faz o
acerto de contas, vendo toda sua vida e decidindaee ela
realizou dentro das normas de Deus pesa mais 0 que as coisas
gue ela negligenciou durante a Vi
o investigador policial, também cumpre um papel de pesador
de almas, ao enterrar Augusto, mas Mutarelli faz uma leitura
as avesas do significado do anje e, por isso mesmo,
produtiva — ao traz8lo para o plano do humano, para um
personagem que vive entre seguir as tentacdes e explorar suas
davidas e que contempla, também as avessas, 0 retorno ao
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pé.lgMigueI ndo dirige suas pres a ninguém e ainda nao se
reconheceu, ele mesmo, como provindo do (pr mais que
pareca saber disso, pois ele € uma pessoa bastante triste), e
como autor de atos nem um pouco saudaveis que, dentro de
um julgamento impulsivo, também poderiam rertier a
condenacdo que oferece aqueles que julga. Assim, embora
Miguel ndo use justificativas como a de fazer valer a lei de
Deus, tal qual os inquisidores a que se refere a epigrafe deste
trabalho, ele se vale do preceito de que consegue distinguir as
penas ga as pessoas merecem conforme 0s crimes que
cometeram.

Ademais, Miguel adentra em um territério em que tem
gue viver com o0 bem e o mal sem ainda ter encontrado direito
vias que o ajudem a entender e administrar o que sente, o que
0 leva a compactuar com ticas vinculadas a crueldade
humana. Nessa perspectiva, € interessante evocar uma
conversa entre os irmaos Ivan e Aliocha Karamazov:

[...] De fato, as vezes se fala da crueldade
_bestial’ do homem, ma s
injusto e ofensivo para com @nimais: a

fera nunca pode ser tdo cruel quanto o
homem, tao artisticamente, tdo esteticamente
cruel. O tigre simplesmente trinca, dilacera, e

€ sO o que sabe fazer. Nao lhe passaria pela
cabeca pregar as orelhas de pessoas com
pregos por uma noite, mesngue pudesse

fazélo. (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 339)

19

—[...] Vocé comerda seu pao com o
terr a, pois dela foi tirado edispcé é
3,19).
20

me at

—[...] Abrado continuou: E
seja p6 e cinza |[. ] I
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Podemos visualizar, no excerto, a preocupacao de Ivan
com o que ele chama de uma arte ou estética do cruel, a partir
da qual questiona a necessidade de os seres humanos agirem
assim uns para com o0s outros. No casoMiguel e os
demdnios estamos diante de uma situagdo na qual temos um
pouco desse lado, de desenhar, de certa forma, um cenario
para a morte de alguém, perpassado pela tortura. Igualmente
temos as partes de que isso nao € visivel a todos que convivem
com Miguel e de que ndcalsemos até que ponto isso o
machuca e o que esperar do personagem. Sabemos que ele
sente pelo cachorro ndo enterrado, pelas traicdes e pelo
assassinato dos garotos, mas o narrador ndo oferece respostas
concretas sobre como essas aflicbes pesam para @&e, po
Miguel segue sem trazer as sombras para um exercicio
consciente, ainda que permaneca marcado por elas em suas
acles. Ele segue fazendo coisas que |he causam dor. E, ao
mesmo tempo, ri disso. Conseguiria Miguel, um dia, sair do
caminho labirintico e do¢ie em que esta? E, uma pergunta
até mesmo anterior, teria ele vontade de fazer isso? Saberia
como agir de um jeito diferente?

Consideragoes finais

Conforme a breve analise feita neste trabalho, de que se
ausenta um tratamento mais detalhado acerca desou
elementos culturais e simbodlicos presentes na narrativa,
podemos observar que a roda da fortuna, explorada por
Lourengco Mutarelli em obras como a trilogia Beomedes
(2012), atinge Miguel pelo eixo dos sofrimentos. A carta 10 do
tard, que corresponde Roda da Fortuna, carrega, entre seus
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significados, aquele de que ir4 se colher conforme se planta.
No que tange ao personagem, o retorno, no romance, vem por
meio de uma série de desafios emocionais que ele nao
aparenta ter estrutura suficiente pararlicb que torna o ciclo
ainda mais complicado. Devido a isso, ele se entrega as
paixbes e as duvidas sem, no entanto, se preocupar em
resolver seus dilemas pessoais. Nesse sentido, o proprio
romance se encarrega de nao ajudar Miguel, pois ndo permite
gque de chegue a conclusdes sobre o que seria 0 bem e o0 mal,
ou que ele tenha uma atitude mais razoavel, que ndo uma
povoada por um humor negro, acerca da solugéo para o crime
de Augusto.

Esse humor ndo é estranho a vida ou a obra de
Mutarelli, e talvez possarsodizer que a exploracdo desse
universo humano, povoado de ironias, a¢Bes impulsivas e
sofrimento, seja uma das marcas das criacdes do escritor. Um
mundo de duvidas que, na obra analisada, nos coloca
igualmente em um territério de incerteza sobre a foromaoc
pensar Miguel. Considerado um caso perdido por dr. Carlos,
devido ao envolvimento com Cibele, ele demonstra sinais de
decadéncia e de uma vida terrena antes mesmo de conhecer a
travesti e ouvir toda a estoéria contada pelo chefe. De aspecto
confuso e dentio, ele resolve deixar para depois, ou para
nunca, as preocupacgdes com Cibele, para alimentar outra de
suas paixdes, que é o desejo de fazer Augusto pagar pelo que
fez com Ingrid e Luana em dialogo com o papel de julgador
do arcanjo Miguel. Diante dis, mais uma vez nos vemos
diante de uma obra cercada de lacunas, de respostas pendentes,
tal qual podemos visualizar, principalmente, nos primeiros
volumes do citad®@iomedes quase que em um inacabamento
proposital, que ndo nos permite conhecer o futera Cibele
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e 0 que ha em Mogi das Cruzes. Além disso, percebemos que,
por mais que Miguel carregue o nome de um anjo, ele,
sozinho, ndo consegue se salvar.

Por fim, a exploracdo do significado das moscas (de
certa forma explicitado pela prépria narrativdas cartas do
tar6 (sobretudo a de numero 15) e da influéncia dos elementos
no temperamento conforme a alquimia ocidental, permite que,
na leitura do romance, abarquemos também todo um universo
exterior a narrativa que, com o devido cuidado, leva ao
enriquecimento da mesma e, junto a isso, do proprio
conhecimento do leitor. Dessa forma, o romance funciona
como uma matriz de leituras potenciais que perigam nos levar
para fora dele, mas cuja auséncia pode implicar em uma
percepcdo menos detalhada da impaitanque alguns
elementos podem adquirir na construcdo da narrativa e dos
personagens, bem como para os jogos de sentido presentes na
obra, que ndo precisam significar a semelhanca da realidade
externa a ela.
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ELEMENTOS HIPEREALISTAS EMGR/IFADE ABDERA
DE LOURENCO MUTARELLI

Alckmar Luiz dos Santos

fSobre a nudez forte da V
di 8fano da Fant as

Eca de Queirds, epigrafe ao romaAce
reliquia (1887).

fé embora sejamos id°nti
parece notar. o

Lourenco MutarelliO grifo de Abdera
(Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015,
p. 27)

Algumas reflexdes sobre hiperealismo

Baseado em fatos redi&sse anlncio surge ao inicio de
muitos dos filmes produzidos atualmente e exibidos nos
circuitos (comerciais ou ndo) de cinema. A partir dai, aparece
com destaque tanto em comentarios soltos e
descompromissados, quanto em criticas profissionais em
jornais e revistas de cultura. Até mesmo a literatura
contemporanea parece querer seu quinhdo desse sucesso,

" Professor titular da Universidade Federal de Santa Catarina. Coordenador
do Nucleo de Pesquisas em Informaticaelatura e Linguistica.
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guando envereda petatoficcadq estratégia através da qual a
narrativa literaria sugere estar produzindo apenas uma
roupagem ténue que ndo chegaria eomger os elementos
realisticos a partir de que se desenvolveria. Ainda, nesse caso
da autoficcao literaria, ao voyeurismo do leitor espiando
deliciado uma pretensa intimidade do escritor, asswia
frenesi exibicionista deste, fazendo com que a exfosie

sua esfera privada se converta em possivel garantia do acerto e
do valor da obra de arte literaria.

Nos dias de hoje, ha, de fato, uma supervalorizacao de
elementos pretensamente diretos da realidade, uma obsesséo
por ver e até tocar o que estariastainte do leitor ou do
espectador. Contudo, quero ressaltar o advérbio
pretensamente logo acima empregado para modalizar o
adjetivodireto. Essa ansia exagerada pelo reahue leva a
um paroxismo do realistico, alimentanolee mutiplicandeo
indefinidameite — tem um preco, alids um preco alto: o
barateamento que ela nos impde de nossa propria relacdo com
o real e, em Ultima instancia, com n6s mesmos. Umas das
muitas causas desse processo me parece, evidentemente, a vala
comum a que tem sido relegada céradicao filoso6fica menos
antiga: para construir essa ilusdo de um real que se nos daria a
ver de modo quase imediato e espetacularizado, é preciso fazer
tabula rasa, pelo menos, do kantismo e do hegelianismo, entre
tantos outros. Com isso, a cultura @nporanea, em boa
parte, adentrou alegremente, sem se dar conta e de modo
insipiente, nos caminhos de uma ontologia direta reduzida a
espetaculo de massas.

Em suma, essa estratégia liseado em fatos rease
torna muito rapidamente uma poética do simplismo que abre
as portas para uma estética da espetacularizagdo. Ela fala
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diretamente aos anseios de um publico mediocrizado pela
indastria cultural, ansioso por conhecer pretensamente (repito)
a realidade ddorma direta, rapida, facil e... indolor. Dessa
maneira, 0 que ocorre, na pratica, € que se reduz muito
perigosamente a intermediacdo da arte, também limitando
drasticamente a atuacdo dos artistas. Refecainda um
mecanismo narcisista (leg® individialista e que, por isso,
interessa sobremaneira ao Capitalismo), a0 mesmo tempo em
que se eleva as alturas o processo geral de espetaculdrizacio
Nisso tudo se esquece de licdo importante: o real, quando fala
por si, diretamente, fala pela boca da cladsminante; a
verdadeira e profunda fala do real, aquela que nos liberta das
amarras e das logicas do poder dominante, s6 se d4 quando o
real fala atraveées da arte. E como
a nudez forte da Verdade, 0o manto

Ora, no caso, cumpre compreender um pouco melhor o
gue seria essse hiperalismo, mapear alguns de seus
elementos, discutir algumas de suas caracteristicas,
especificamete a partir do objeto com qus ocupamos, um
romanceQ grifo de Abderade Lourencdvutarelli, em que, a
uma narrativa de feicdo tradicional, se adicionam elementos
como uma histéri@mquadrinhos (doravante HQ) intitulada
XXX (e apresentada como tendo sido escrita por um dos
personagens do proprio romance).

E a partir do final dos an@® e comeco dos 70 que, nas
artes pléticas norteamericanas, aparece 0 movimento do

'Vide LUIZ DOS SANTOS, Alckmar. —Solipsi
exi bicionismo nos inteledtMGRERA das Letr a
Maria Eunice; KOHLRAUSCH, Regina; JACOBY, Sissa (org.). Histérias ou

historias: desdobramentos da histéria da literatura. Porto Alegre, RS:

EDIPUCRS, 2014, v. 1, p-19.
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Foto-realismo como uma derivacdo dRop art e que se
contrapunha tanto a pintura expressionista abstrata, quanto a
minimalista. Um de seus expoentes, Don Eddy, pintos tela
como essa abaixo, sem titulo, de 1970:

.

il R A

Fig. 12

Em 1973, anarchandbelgalsy Brachot deu o titulo de
Hyperréalisme a uma exposicdo com pintores do foto
realismo, organizada por ele em Bruxelas, reunindo obra dos
norteamericanos Ralph Going®on Eddy, Robert Bechtle,
Chuck Close e Richard McLean, além de europeus como

2 Disponivel em http://www.1fmediaproject.net/newfwp
content/uploads/20109/Nbngdoneddyuntitledvolkswagenp.jpg. Acesso em
20/10/2019.
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Gnoli, Klapheck, Richter e Delcdl A partir dai, o termo
hiper-realismo passsou a ser usado para caracterizar 0S
pintores foterealistas, tanto os iniciadores desse movimento,
guanto os que, posteriormente, foram influenciados por eles. A
partir do inicio do século XXI, essa denominagéo consolidou
se, sobretudo com a pintura de Denis Peterson, em que o
exercicio do virtuosismo técnico € colocado a servico de um
hiper-realismo magético de evidente denuncia social (a feicao
do realismo literario do século XIX). Além de Peterson,
também nomes comBichard EstesAudrey Flack e Chuck
Close podem ser associados aees®vimento, em que, por
vezes, o desafio é justamente partir de fotografias para fazer
pinturas que praticamente se confundem com elas. De outro
lado, o Hipefrealismo esta relacionado, de alguma maneira,
ao pensamento de Jean Baudrillard, sobretudo cespdeem
Simulacres et simulatigrensaio publicado originalmente em
1981. Ora, como critica o proprio Baudrillard com relagcédo a
outros elementos da culturra contemporanea, esse Vvirtuosismo
técnico hiperrealista se compraz em criar ilusdes de realidade
gue se querem mais poderosas do que a propria realidade de
onde parte o artista. Nao é diferente a critica que Umberto Eco
também lhe dirige, enViagem na irrrealidade cotidiarfa
sobretudo no ensaio em que comenta oS museus de cera
americanos.

Alguns elemetos que caracterizam esse hipegilismo
das artes phklicas merecem atencdo. Primeiramente, cabe
ressaltar que, da pintura, essa poética que aposta no paroxismo

*Ver http://www.hyperrealisme.net/histoire.htmlicesso em
15/10/2019.

N Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.


http://www.hyperrealisme.net/richard-estes.html
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da verossimilhanga passou para outras artetiqald, como a
escultura, e, algum tempo apgsde ter chegado ao cinema e

a literatura. Ora, além dessa abertura para outros campos de
criacdo artistica, tal estratégia de criacdo foi, aos poucos,
ultrapassando a barreira da perfeicdo mimética. O objetivo

tornous e ser mai s r eal aldDe fagpuae o ...

capacidade de ilusdo da pintura ou do desenho é bastante
antiga. Contsse que Giotto, jovem aprendiz no atelié de
Cimabue, pintou uma mosca no nariz de uma figura de forma
tdo perfeita e convincente que seu mestre tentou varias vezes
espantda, até se dar conta de que havia caido numa
brincadeira de seu aprentliA estratégia de reproduzir com
exatidao o real imediato rapidamente deixou de ser o objetivo
final, dando vez ao surgimento de uma outra, que se soma
aquela primeira, de acumular lementos picturais
suplementares de forma tdo exaustiva que cria uma realidade
impossivel de ser detectada pelo olho humano. -Beta
enfim, de paradoxo interessante: esses artistas se propdem a
criar uma realidade tdo real que ela acaba indo além dd@rép
real e que, em consequéncia disso, ndo existe! Curiosamente,
temos aqui um paradoxo muito semelhante ao que afeta,
dentro da Literatura, a prosa naturalista do século XIX. Esta
persegue obsessivamente a comprovacdo de uma tese
universal, isto €, de queoletividades e individuos sé&o
determinados por for¢as naturais a que ninguém escapa, 0 que
seria 0 real acima de todos os reais contingentes ou
particulares. Essa seria a lei mais geral, a regra absoluta a ser
demonstrada nos romances de tese. Pardagqueedatente essa

°cf. MOUREY, JearPierre & VRAY, JearBernard (org.).Figures du
loufoque a la fn du XX siécle Arts e littératures. Saiftienne:
Publicati ons de-Eternd)J2003ver si t é de Sai

nt
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acdo das forcas naturais— desse supreeal —, o0s
personagens adequados e que convenceriam os leitores sao
justamente aqueles em que tais forcas influiram de maneira
mais forte e, portanto, mais visivel, mais evidente. Contudo,
isso ndo oorre com a média dos individuos, o que coloca os
personagens naturalistas bem fora da média, torrss)do
portanto, muito pouco verossimeis. Em suma, para expor a
regra de modo manifesto e claro, o escritor naturalista deve
criar personagens que necessifagir a regra!

Assim, o Foterealismo, para os adeptos do Hiper
realismo, acabou se tornando um limite a ser superado, por
justamente ndo ir além da reproducdo exata, literal (se me
permitem o abuso da metafora) da realidade. E ainda, ao
enveredarem peldliper-realismo, esses artistas propuseram
uma nova sensibilidade que, na Literatura, foi expressa pelo
nouveawroman conforme expressa Pierre Hyppolite em sua
tese de doutorado, que ainda acrescenta:

La peinture hyperrealiste présente une
réduplication minutieuse du réel dégagée de
toute psychologie, de toute affectivité, de
tout subjectivisme a partir d'un autredium
reproductif : la photographie. La toile est
froide, épurée, dominée par des aplstses,
des proportions strictes. Elle réalise une
hallucinante ressemblance du réel avee lui
méme résolvant provisoirement la crise de la
représentation non pas dans l'aoti l'aute
représentation mais dans
I'hyperreprésentatich.

°Cf. Pierre Hyppolite, entHyperréalisme et littératureTese de doutorado,

Uni versi dade Pari s 8-realista Caprésenta wda pi nt ur a
reduplcagdo minuciosa do real, livre de toda psicologia, de toda afetividade,

de todo subjetivismo, a partir de um outnediunreprodutivo: a fotografia.
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Uma consequéncia diee do Hipetfrealismo, quando
trazido ao campo literario, € a hibridizacdo textual. Num
romance hiperealista, por exemplo, como Maude Labelle
afirma, pintura, cinema, mdsica, televisdo, escultura,
arquitetura e até a proépria literatura entram na constrdaa
obr a, o] gue representaria 0
repr es e hDa cutroolade, la lutilizacdo de elementos
literarios dentro de uma obra também literaria, como
mencionado acima, poderia ser apenas, mais uma vez, a
utilizacdo da gasta (atualmehtmetalinguagem que, desde as
poéticas de fins do século XIX, tomaram conta da criacédo
artistica em geral. Todavia, o fato de esses elementos literarios
serem colocados no mesmo plano de outros de origem distinta
(pintur a, f ot ogr af ono,resuttadon & ma ...)
superacdo, enfim, do emprego insistente e mono6tono da
metalinguagem, pois tais elementos ndo aparecem mais como
espaco ou perspectiva privilegiada de onde se articulam as
estratégias narrativas. A bem da verdade, elementos outros,
fora do lterario, acabam chamando mais a atencdo; embora
nao cheguem, ao final, a apresentar nenhuma importancia, ao
longo de quase toda a narrativa s&o insistente e

A tela é fria, depurada, dominada por superficies lisas, por propor¢cées
estritas. Ela realiza uma alucitensemelhanca do real com ele prdprio,
resolvendo provisoriamente a crise da representa¢do ndo peleuazitito

representacdo, mais pelahjpee pr esent acédoll (traducédo
! LABELLE, Maude. Une esthétique hyperréaliste en littérature?
Narrativité pid ur al e et | angage visuel dans |

Jacob (19912005) Mémoire présenté a la Faculté des études supérieures et
postdoctoralesen. Université de Montréal, 2009. Disponivel em
https://papyrus.bib.umontreal.ca/xmlui/bitstream/handlegiBBLO/Labelle_
Maude_2010_memoire.pdf. Acesso em 18/10/2019.
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detalhadamente mostrados, parecendo indicar uma misteriosa
chave de leiturd que, no desfecho, pedaté ficar sem
amarracdo e parece ter sido usada apenas para ludibriar o
leitor, ou seja, entret® com algo que ndo é mais do que
insignificancia. Porém, justamente ai surge o paradoxo que
resgata esses elementos e os coloca acima das referéncia
livrescas (entre as quais as literarias) que vao aparecendo a
cada passo: a importancia deles reside justamente em sua
insignificancia; sdo wusados muito possivelmente para
reproduzir de modo indireto, ndo mais hipeglista, a
irrelevancia a que somos submetidbgmssaladoramente no
cotidiano. Isso fica patente em romances colmarte de
produzir efeito sem causalo proprio Mutarelli: ai, entre
muito outros elementos da paisagem cultural contemporanea
(pintura, fotografia, cinema etc.) que o narrador utiliza,
amrecem frases curtas do tipo
No caso, no plano do narrado, trata de codigos que o
narrador sabia de cor devido a sua atividade profissional,
como fica claro a medida que a narrativase@iencaminhando

para o desfecho. Orado ha propriamente uma explicitacdo de
gue se trata de pecas automotivas, 0 que s0 se revela se o leitor
for buscar na internete e der de cara com referéncias a
catalogos de autopecas que existem de verdade (isto €, que
existem no plano real externo d@etdario). No caso, a inser¢ao

de elementos do campo tecnoldgico contemporaneo fica no
mesmo plano de referéncias mais, digamos, eruditas a livros
literdrios. Ambos funcionam como aberturas da escrita

8 . . - . po

Vale registrar que os elementos literarios, muitas vezes, sdo apresentados
claramente, indicando de modo direto um didlogo evidente entre a obra
sendo escrita e as obras citadas.
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literaria a elementos de uma miriade caleidoscopicaviuda
do exterior da obra em questao, parece nunca se esgotar.

O romance propriamente dito, ouO grifo de Abdera

Temos ai um romance de 264 paginas numeradas que,
entre as paginas (ndo numeradas) 111 e 190, traz uma HQ
intitulada XXX cuja autoria é atribuida ao protagonista Oliver
Mulato, um professor de educacgdo fisica; também a pagina
231, aparecem dois quadrinhos de alguma HQ em que o estilo
visual, em tudo semelhante ao X¥X nos permite dizer que
muito possivelmente foi criadeambém por ele. O enredo é
tecido de maneira complexa, mas nunca deixa o leitor diante
de dificuldades para ir acompanhando o fio da meada. Oliver
Mulato e Mauro Tule Cornelli sdo os dois protagonistas que
desenvolvem uma relacdo de duplicidade, argumjantzem
utilizado na tradicéo literaria ocidental, a exemplo do conto
—William W lIsonl, de Edgar Al |
Luis Borges, como —25 de agost
"O inverossimel impostor Tom Castro" e "O morto" (além de
um verbeteespecifico sobre outro, em seuLivro dos Seres
Imaginariog. No caso do romance de Mutarelli, Mauro e
Oliver passam a ser a mesma pessoa, em corpos e situacdes
distintas, sem que se dé maior explicagdo para isso, a ndo ser
uma misteriosa moeda antigaguifo de Abderaque chega as
maos de Mauro e desencadeia justamente esse processo do
duplo. Outros duplos vase incorporando a narrativa: Mauro e
Paulo Schiavino constituem uma dupdic) de autores de HQ,
em que este € o desenhista e aquele, o siteigles publicam
sob 0 nome fantasioso (no romance) de Lourenco Mutarelli,
mas se fazem representar, em eventos sociais, por Mundinho,
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gue passa a ser, assim, o dublé do dublé, ou o duplo do dupla.
Quando Paulo morre, Mauro envereda por uma carreira solo
mas é chantageado por Mundinho, que nao quer perder sua
funcado social de celebridade.

E que elementos do Hipeealismo haveria nesse
romance de Lourenco Mutarelli, além do fato de ele ser, ao
mesmo tempo, personagem, autor e, sobretudo, e¥zrider
ceato modo, quando o0 personagem aponta para um nome
existente — o nome do escritor que da identidade
mercadoldgica ao livro—, reforca aquela perspectiva do
baseado em fatos readiscutida ao inicio deste trabalho,
ainda que nado chegue a ser uma autoficcéodo O grifo de
Abderajunto com alguns outros romances de Mutarelli, ndo
consigo me livrar da suspeita de que seu autor lanca mao,
propositalmente, do exagero, no que diz respeito justamente ao
Hiper-realismo. Talvez se possa aproximar essa atitude
dagel a utili zada @AteneyéomuespeitB,o mpei a,
nesse caso, a retérica alambicada que marcou (e ainda marca,
haja vista as marcas discursiva da escrita juridica) o discurso
publico como género literario no Brasil. Ambos 0s romances
operam com o groxismo, exagerando evidentemente e até
distorcendo os elementos mais tipicos do género que
pretendem empregar. Trada de uma ironia construida a base
de hipertrofias no modo narrativo: o discurso precioso do
século XIX; o Hiperrealismo de finais do sélo XX.

°N&o custa destacar gue o autor é um elemento textual, uma espécie de
pontedefuga para as estratégias narrativas e ficcionais que conformam o
romance, ou uma espécie de seatmeaador, se quiserem assim pensar; ja o
escritor € mesmo o individuo de cam@sso, o intelectual com uma vida
social, uma vida privada, familia, profisséo etc.
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A cultura de massas contemporanea

Primeiramente, podemos explorar algumas das muitas
referéncias diretas e indiretas a cultura de massa
contemporaned’ . J4 na primeira pagina da narrativa,
aparecemgcitados na epigrafe do capitulo 1, dois dos Beatles,
Jorge e Paul, travestidos de astronautas. O que caracteriza
esses elementos, isto €, 0 modo como séo trazidos ao leitor, €
bastante chamativo: eles quase sempre estdo associados a
elementos da culturawita (sobretudo livresca). E assim que,
aos Beatles, sucede rapidamente Antonin Artaud, em uma
referéncia bastante especifica a episddios de sua vida. Iremos
falar especicamente desses elementos eruditos mais adiante,
mas ndo é possivel deixar de ver,qu@vamente, aqui, mais
um duplo é escancarado para o leitor. De toda maneira, fazer
uma recensdo exaustiva do que € trazido ao romance
proveniente da cultura de massa seria quase impossivel, pela
guantidade de referéncias indiretas e de citagdes diretas.
Alguns sdo chamativos, outros curiosos, muitos sdo evidentes.
Ha descricdbes que se assemelham em muito a planos
narrativos cinematograficos, como a ocasido em que, no
metrd, Oliver Mulato recebe a moeda antiga de um
desconhecido:

A situagdo toda me deixomeio ausente.
Quando me dei conta, procurei pelo cara,
mas ele tinha sumido. Caminhei para casa.
Moro na Rua Dr. Angelo Vita, 180, que fica

10 . . ~ ey~

Aqui vou preferir esse termo ao que propde Adorno em substituicdo, ou
seja, industria cultural. Ele ainda me parece mais justo, ou, a0 menos, mais
ajustado ao que pensajuero dizer.



73 ELEMENTOS HIPEREALISTAS EMD GR/IFO DE ABDERAE
LOURENCO MUTARELLI

proximo da estacdo. Ao chegar, preparei um
cafeée.. (p. 24)

As referéncias ao cinema ndo sdo apenas por meio de
estrdégias de construcdo do discurso narrativo. Ha
intertextualidades quase evidentes (e, quase sempre, mais
importantes), como a referéncia ao filmmbreakable de
2000 (anterior, portanto, ao romance de Mutarelli), cujos dois
protagonistas também tém umaramicacdo misteriosa entre
si. Nesse caso, os defeitos de um sdo compensados pelos
poderes do outro. Nao é por acaso, certamente, que esse filme
tem apoio importante nas.. HQ's! E
magico dos quadrinhos que explicaria essa ligacpinitaal
entre os dois personages do filme, por serem ele®s
guadrinhos— uma revelacdo profana de um saber sagrado
atemporal. Ainda com relagdo ao cinema, o narrador afirma, a
pagina 39, que a H@XXtira varias de suas cenas de filmes
erdticos ou fracamente pornograficos, como s&o,
respectivamente,Caligula, de Tinto Brass, eJosefine
Mutzenbache(no titulo original,Josefine Mutzenbacher...wie
sie wirklichwar) , —escrito e dirigido por
musa do porndé al emao, Patricia Rh

Mutas vezes, essas referéncias a cultura de massa sao
curtas, a exemplo da miasica —0O C
Raul Sei xas, menci onada —como aqu
gue o Raul Seixas <cantoul (pagin
referéncia repousa insistentemte na duplicidade e numa
relagdo misteriosa entre dois personagens, como se pode ver
pela letra da cancéo:

Era uma vez
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Um séabio chinés

Que um dia sonhou
Que era uma borboleta
Voando nos campos
Pousando nas flores
Vivendo assim

Um lindo sonho...

Até queum dia acordou
E pro resto da vida
Uma duavida

Lhe acompanhou...

Se ele era

Um sébio chinés

Que sonhou

Que era uma borboleta
Ou se era uma borboleta
Sonhando que era

Um sabio chinés...

No que diz respeito aos compositores (ainda gue nao tao
populares), vale ainda mencionar David Tibet, poeta e artista
inglés fundador do grupo music&@urrent 93 a quem é
dedicada justamendXX E claro que Tibet ndo tem o renome
do escritor que da a epafe da HQ, o estadunidense William
Burroughs, embora ambos transitem, de certa forma, pela cena
undergroundpara usar um termo bem de acordo com o modo
como foram ou sdo vistos em boa parte de suas carreiras), em
suas respectivas épocas. Ouadergroum € claramente a
situacdo em que se encontram O0S personagens mais
importantes do romance de Mutarelli. E o curioso é que, aos
poucos, essas referéncias desligadas umas das outras,
comecam a ganhar coesdo, a medida que a leitura vai
avancando, pois comecasn@a perceber certas relagdes que,
numa primeira leitura, poderiam ter passado despercebidas. De
fato, vai ficando cada vez mais frequente a necessidade ou a
vontade de voltar atrads e reler alguma passagem ou repensar
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algum elemento narrativo, a luz do gestamos lendo agora
mais a frente. Por exemplo, da referéncia ao musico inglés
acima mencionado, Tibet, na pagina 107, passa
evidentemente a Tibete e a todo o esoterismo que envolve o
Budismo, o que se liga a varias citacdes diretas e indiretas de
elemantos esotéricos, como € o caso do titulo do capitulo 5 (a
pagina 40), —A triade quadr.i
outras ao longo do romance, expressam um imaginario que se
associa facilmente a um esoterismo vulgarizado, isto €, sem
nenhuma insercao eom espaco verdadeiramente ritualistico
ou religioso.

Apesar dessa vulgarizacdo do esoterismo, uma de suas
estratégias discursivas (ou seja, das obras realmente
esotéricas) aparece com destague e é referida quase
diretamente: a leitura como decifracdo. Naultwa

contemporanea, ela esta presente nas charadas de revistas de

passatempo, em meio a palaveaszadas, assim como em
filmes comerciais de grande publico, como o0 que conta a vida
do matematico inglés, pai da Computacéo, Allan Turing (com
o titulo orignal de The imitation gamg lancado em 2014.
Afinal, o intuito inicial de Turing era justamente decifrar as
mensagens codificados dos nazistas, durante a Segunda
Guerra. Ora, na primeira pagina do romance, um personagem
apresentado como real, isto é, ceristéncia fora do espaco
ficcional, chamase justamente John MelMEyphers (ou seja,
Cifras, em Portugués). Tomando o caminho da multiplicacdo
de referéncias a cultura de massa contemporénea, nhao
cometera nenhum grande equivoco o leitor que askpnaa
personagem de Robert de Niro, no filkmgel hear{Coracao
satanicq na versao brasileira). Tras® de Lou Cyphre, nome
facilmente decifravel por ser um parébnimo evidente de

part
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Lucifer (que é, de fato, o personagem representado por De
Niro).

Ainda da cultura de massas, temos a presenca de girias,
as vezes bastante especificas,
aparece na pagina 257 e que indica o efeito causado pelo
consumo de maconha. Ora, se as girias podem ser vistas
preconceituosamente conuesleixos de linguagem, a elas
somarsse outros trechos ou expressdes que aparecem mais
propriamente como desleixos com a linguagem. No caso,
parece tratase de estratégia narrativa que da coeréncia a voz
narrativa: € como se uma obsessdao em acumular- hiper
realisticamente detalhes e elementos da cultura de massas
contemporanea, acabasse distraindo o narrador do caminho de
uma linguagem trabalhada e cuidada, deviemdia norma
culta. Os exemplos sdo até numerosos. A pagina 222, por
exemplo, temos uma palavrgrafadaglamorizam que se
afasta da etimologia francesa; contudo, 0 mesmo radical, a
pagina 229, resulta na palavglamourosa aqui estando mais
préximo de sua origemSe esses desvios ocorrem com 0O
Portugués, acontecem também com o Espanhol, emlasse n
caso, se possa pretextar ser efeito da sindrome de Tourette que
acomete Oliver Mulato. Lembremos que ele, sofrendo dessa
doenca, pdse a proferir palavrées e a falar em Espanhol, mas

num Espanhol duvi dos o, pois ba
gquetieneun cigarro en mi cul o. . .|
llevar una esporradaen | a caral (péagina 7°

iSe voc®°s der eaopglama busca no
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Um dos elementos narrativos em que a obsessao
contemporanea pelo Hipeealismo se mostra evidente, &0
inimeras referéncias a informagdes geogréaficas. De fato, é
grande a frequéncia com que endereco exatos sdo colocados na
narrativa, abrindo a possibiidade evidente de confrontar o que
esta na ficcdo com o que se pode encontrdomgle Maps
Ora, algumleitor menos préximo das minhas perspectivas
poderia pretextar aqui um exagero de minha parte. Afinal,
diria ele, o fato de o narrador mencionar um endereco com
aparéncia de realidade ndo impde que devamos ir atras dele
para confirmar sua existéncia. H&smo exemplos de boa ou
excelente literatura em que a verossimilhanca geografica nao
imp&e uma fidelidade cartogréafica. Basilio da Gama deformou
a vontade a geografi@Uragaai r egi ao
Georges Perec, emséua Vv i e mo dirventd Greamp | o i
Simon Crubellier e, por consequéncia, o numero 11, onde se
desenrola parte importante da acdo do romance; Juan Carlos
Onetti e Gabriel Garcia Marquez fizeram de cidades
inventadas (Santa Maria e Macondo, respectivamente) um dos
pontos de relevo dos wairsos ficcionais que criaram. Nesses
casos, o grau de invencdo dos dados geograficos ndo estorva a
leitura nem a interpretacdo, pois propde ao leitor lugares que
podem ser imediata e facilmente transponiveis para sua
propria experiéncia. E como se Macon&anta Maria, a rua
Simon Crubellier, a regido das Missdes pudessem estar em
qgualquer parte. E mesmo quando a ficcdo se esmera na
fidelidade ao contexto externo, como no caso de Guimaraes
Rosa (que da a impressao de ter escrito dsande Sertéo:
Vereda com um atlas das Minas Gerais aberto diante de si),
ndo fica excluida a possibilidade de se ler simbdlica ou
alegoricamente a localizacéo geogréafica. No romance de Rosa,
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afinal, o —sertdao é o mundol,
varias passagens.

Ora, a neu favor pesa o fato de que esses escritores e
essas obras, vivendo aqueles e sendo publicadas estas antes do
advendo da internete, ndo contavam com leitores afeitos e, em
alguns casos, viciados nas deambulacdes pela internete. E
claro que se pode, por ewrplo, tomar Grande Sertdo:
Veredas e fazer todo um levantamento de dados de
geolocalizacdo, buscando alguma possivel associagdo com
narrativas menores inseridas no romance, ou com personagens
gue se ligam especificamente a tais lugares. As estratégias de
leituras ndo séo sobredeterminadas de modo fechado pela obra
e um tal anacronismo (isto é, ler a obra de uma maneira que
nunca poderia ter sido sequer imaginada pelo escritor) é
perfeitamente justificavel, desde que ndo atente a coeréncia
interna da obra. Contudo, temos diante de nés outra situacéo,
em gue o escritor, da mesma maneira que seus leitores, esta
mergulhado numa sociedade em que o digital imp&e ritmos e
I6gicas de (con)vivéncia. A pergunta que se deve fazer, entéo,
com respeito a isso, ndo é ge desejavel, possivel ou
interessante ir atras de dados da internete que confirmem a
verossimilhanca paroxistica (vale dizer o hipsalismo) de
obras contemporaneas. O que importa indagar é o que
ganhamos e o que perdemos enveredando ou nao por esse
camnho. No caso, posso avangar uma conclusdo a que
cheguei j4 ha algum tempo, ainda antes, evidentemente, de ler
O grifo de Abderase fago uma critica cheia de informacdes

“ Discuti longamente essas questdes de metodologia da critica literaria em
minha tese de doutorament® palindrome critiqueParis: Université Paris

7, 1993. Disponivel em http://tede.ufsc.br/teses/FROLPEf. Acesso em
07/11/2019.
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provenientes d&oogle(ou de qualquer outro buscador que se
gueira utilizar), estareenveredando pela cultura de massa e
talvez pondo de lado reflexdes mais profundas e pertinentes,
sendo seduzido pela informacao facil que leva rapidamente ao
conhecimento mediocrizado. E claro que ha também a
possibilidade de poder cair em alguma armadithe um
narrador/autor que multiplica pontos de saida da obra, com
convites a deambular pela internete, como uma espécie de
percurso informacional que se mostra especular ao percurso
literario da obra. Se a amarracao entre a obra e sua imagem
especular nanternete € bem feita, o leitor ndo se perdera na
informacéo facil e no conhecimento mediocrizado. Confesso,
contudo, que ainda nao vi exemplo bem construido deste
segundo caso... mas ja vi inumeros do primeiro!

A primeira tarefa do leitor, entdo, nessesaa é
procurar, na obra, indicacBes que atestem ou 0 interesse, ou a
possibilidade, ou a necessidade, ou, finalmente, a obrigacdo de
ir em busca de tais elementos do romance na internete. E,
numa primeira vista, eles ndo faltam! \fgg, por exemplo, a
guantidade de enderecos exatos presentes na obra de Mutarelli
gue nos levam quase a imaglaatambém como um passeio
por certos locais da cidade de Sao Paulo. Alguns deles: Rua
Padre Chico, 523 (citado a p. 16); Rua Franca Pinto (p. 19);
Rua Dr. Angelo Via, 180 (p. 24); Rua Carlos Petit e Rua
Vergueiro (p. 48); Rua Bartolomeu de Gusmao, 441 (p. 258).
Todas essas ruas sao facilmente localizaveis em uma busca no
Google Maps Assim como pesquisas no mesfoogle nos
confirmam que o dnibus da lint/7X passaexatamente na
Av. Pompeia e vai para a estacdo de mgitd Madalena
Ora, o ultimo endere¢co acima- a Rua Bartolomeu de
Gusmao— é também mencionado mais adiante, na péagina
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263, acompanhado de um interessante elemento de convicgéo,

um conselho do prépro nar rador para os |
derem um busca n@ooglecom 0o nome dessa r
ndo é apenas a quantidade de endereco exatos que chama a
atencdo e ja incentivaria os leitores contemporaneos a uma
pesquisa na internete; o proprio narrador nos aconselha a agir
assim. Em verdade, ao longo de todo o lilra, mais treze
mencbes aGoogle al ém dessa aci ma menc

Google Tradutorll; —brincar no
Googl el ; —n o Googl e Tradutorl
Googlell; —teria brincado com o
otraeb (. . .) no Google Mapsl; —0
companheirol; —0 Googl e t amb
companheirol; —d e uma busca |
Google tivesse me dado todas ac
Tradutorll; —conseguwmioddotogmd aed . a:

Outros elementos parecem conduzir nossa leitura no
sentido de inseri©O grifo de Abderano Hiperrealismo ou,
mais especificamente ainda, num Hipealismo cujos
elementos estdo amontoados na internete. A pagina 33, a
escala de cotacado de masd mesmo citada como tendo sido
produto de pesquisa na interne
cotacdo especifica paragnifo de Abdera. Em alguns sites,
essas pecas séo classificadas como: C, comum; S, escassa; R1,
rara; R2, muito rara, e R3, extremamentar a . |l Nesse
o narrador parece ter combinado duas escalas existentes (e que
um suposto autor da obra teria encontrado), a escala de
raridade de Sheldon e a de Scholten, conforme se pode ver na
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interneté®. Porém, outros muitos, praticamente inumeigv

elementos se apresentam ao longo de todo o romance,
sobretudo aqueles ligados a cultura de massa. H4, além de

frases em Espanhol (devido a Sindrome de Tourette sofrida

por Oliver Mulato), trecho em Alemdo, na pagina 43:
—Rauchen ver ur sgedkielts; Rauchkh kannh en L u

todlich seinl ( Gaogle, Traeslatedarima du ¢ & o
algo como —Fumar <causa céancer de
ser mortall). Aparecem indicacgde
Cdbdigo Nacional de Transito —t r és silvos | ongos
78, e gque significa —motoristas &
um brevel (pagina 79, —transito i

Com respeito a doenca acima mencionada, a par da descricao
bastante exata dos sintomas (incontinéncia verbal e fisica), o
narrador gresenta os medicamentos tradicionais utilizados,
cuja descricdo farmacéutica e indicacdo terapéutica constam
de i ncontaveis sitios da intern
diagnosticado com sindrome de Tourette. Foi assim que 0s
médicos compreenderam a causa dacalizacbes. Oliver foi
medi cado. Hal operidol , fenotiazin
59).
Mesmo a cultura assim chamada erudita aparece por
intermédio do Hiperealismo, ainda que se trate de Hiper
realismo frequentemente associado a cultura de madsagcu
de massa, por sua vez, a que se pode ter acesso quase sempre
pela internete, ao menos como indica o narrddor
Examinemos o caso da moeda chamgufp de Abdera. A

Disponivel em http://diniznumismatica.blogspot.com/2017/11A/0ce
saberiaclassificarconservacae.html. Acesso em 11/11/2019.
“Na pagina 26, t emos: —A Wi ki pédi a me e
cidade grega na costa da Tracia..." |I.
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descricdo de suas faces, no romance, é exatamente o que se
pode ver em imagens entig$ de numismatica. O narrador diz

qgue el a —De um | ado tinha um
misturados. Parecia um ledo alado com cabeca de aguia. No
ver so, um homem sentado sobre

(pagina 24). No sitillumismata¥, se pode ver pr&amente
isso que afirma o narrador:

De outro | grdod, éoveebmbe —de
de simbolos, como o de Chevalier et Gheerbrant, em que sua
simbologia esotérica e iniciatica é explicada detalhadafente
Ora, no romance, esse sentido esabériem importancia
capital, pois a moeda se reveste de um poder nunca explicado,
mas grande o suficiente para alterar a vida do protagonista e
dar matéria e coeréncia ao espaco ficcional, quando estabelece

14 Disponivel em
https://wwwnumismatas.com/phpBB3/viewtopic.php?t=14434. Acesso em
13/11/2019.

'® CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, AlainDictionnaire des symboles
Edicdo revista e aumentada. Paris: Editions Robert Lafont; Editions Jupiter,
1982, pp. 484.
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ou revela uma identidade espiritual e corp6reaeektauro
Tule Cornelli e Oliver Mulato. E ondem entram, nesse caso, as
referéncias a cultura de massas? Primeiramente, na associacao
da moeda a um certo poder magico, capaz de despertar ou de
revelar uma misteriosa identidade entre dois personagens até
ent® (e em tudo) distintos. O que os dicionarios de simbolos
tentam descrever de maneira sofisticada e até cientifica,
lancando mado de estudos antropolégicos, psicoldgicos e até
arqueoldgicos, no romance se torna um recurso ficcional quase
a maneira de urdews ex machinaou um artificio de romance
espiritualista como os inimeros que se vendem na atualidade.
Muitos outros elementos da cultura erudita vao surgindo
ao longo do romance, parecendo o resultado de pacientes e
detalhadas pesquisas bibliograficas (ou mesmo pela internete),
pois se associam com precisdo e justeza ao momento e as
necessidades da narvatinaquele ponto especifico em que séo
citados. Alguns sdo mencionados explicitamente, como
Aqueronte, da cultura gredatina, citado na pagina 234; ou o
Dicionario mitico etimoldgicpde Junito (de Souza) Brandao,
gue aparece as paginas 26 e 31. Outfiosj& o resultado de
intertextualidades bem mais trabalhadas e, portanto, bem
menos evidentes, parecendo restrisgirapenas ao espaco da
erudicdo. E o caso dos poetas Mario de Andrade e Fernando
Pessoa, e do desenhista J. Carlos, disfarcadamente citados
numa mesma pagina, a 17. O nome do desenhista é até
nomeado diretamente, embora ele seja tratado como o
primeiro editor de Mauro Tule Cornelli, narrador do romance.
Ja os poetas podem ser associados a uma frase do mesmo
Maur o, —... as vezegna i moasdo mui t os |
comeca a preparar o leitor para a duplicacdo do eu que
corresponde a relacadao entre Mauro
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nao pode deixar de lembrar ao leitor mais curioso um bem
conhecido verso de Mério de Andrade ("Eu sou trezentos...

sou trezatose-cinquenta”, em poema que estd no livro
Remate de Malgs além da heteronimia pessoana, assim
explicada no poema —Sentir tud
Alvaro de Campos:

Multipliquei-me para me sentir,
Para me sentir, precisei sentir tudo,
Transbor@i, ndo fiz sendo extravasae,

Ainda como exemplo de citacdo erudita disfarcada,
podemos citar uma possivel mencaoMarte em Veneza
romance de Thomas Mann (que é também um filme de
Luchino Visconti). A pagina 30, o narrador Mauro Tule
Cornel li dXiX¥% Olgen eonta— mstéria de um
professor que se vé num jovem aluno. E isso nos remete aos
eromenoi . | Or a, didaticaneentaldxgdlidGadoo t e
uns paragrafos antes, na pagin
gue seria um eromenos, cliquei
gregoép wp evp¢ ural: _eromenoi ‘) er .
sexo masculino envolvido em uma relagdo amorosa wom
homem adulto. ..l Estao just ame
do argumento do romance de Thomas Mann. E é assim que
um romance, adaptado em filme, ts@nsforma agora em HQ.
Ora, os dois primeiros, o romance e o filme, insesem
inquestionavelmente na@rupo das obras eruditas, muito
embora haja possibilidade de discussdo sobre o papel
massificador do cinema. E saliers® que se trata, enfim, de
obra de um escritor alemdo que afirmava que devia ser
proibida a leitura dos livros bons, pois existem ago$
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6timos, o0 que estabelece uma contraposi¢éo clara entre cultura

erudita e cultura de massas, justamente 0 que o romance de

Mutarelli tenta confundir. Contudo, acerca especificamente da

HQ, pesa o0 preconceito de ser ap:¢
massas!

No que toca ainda a cultura erudita, vale comentar a
presenca da De drifo | de nApderg Bem n
examinada de perto, o recurso a elementos metalinguisticos é
muito frequente, nas diferentes artes, a partir do inicio do
século XX, na Europa. Emborasasiados a arte erudita, eles
se entronizaram de tal forma nas poéticas artisticas que nao é
descabido falar que propiciaram mesmo uma espécie de
massificacdo na cultura erudita e, por extensdo, da propria
cultura erudita. De fato, o sentido das artes gém das
vanguardas modernistas esta bastante ligado a apresentacéo e a
discussdo de suas operacfes de construcao discursiva. Nesse
caso, a obra de Lourenco Mutarelli ndo se distingue do que ha
de mais comum na ficcdo ocidental, sobretudo a das ultimas
décalas. As referéncias a escrita do romance sdo abundantes, o
gue impediria 0 exame, mesmo que superficial, delas todas.
Vamos a uns poucos exemplos que, posto sejam
evidentemente metalinguisticos, trazem alguma informacgéo
mais— e informagdes importantes da armacéo ficcional da
obra. No inicio do capitul8, a pagina 29, o narrador diz que
—Depois de trés'dprimelros icapitulass sofri um
blogueio e fiquei sem escrever por quase sete meses. Mesmo
assim, vou tentar descrever certas passagens \oltamd
pouco ao tempo em que acontecerar
passagem, a par de ser uma digressdo metalinguistica,

16 .
Grifo meu.
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explicita aos leitores que esse capitule-3 outros, por que
n&o?!— foi, portanto, reescrito. E como se ele nos mostrasse
qgue, apés comgir esses capitulos, ele voltou a eles e os
reescreveu, numa espeécie de escrita iterativa, isto €, repetitiva,
recursiva, em que varias camadas de discurso se foram
depositando umas sobre as outras ao longo do tempo. Ao
leitor, 0 que resta, nesse caso?dJanqueologia da escrita é
imppossivel, por ndo termos acesso a nada além da ultima
camada de escrita e, se ficamos a par da existéncia virtual de
outras, € por uma informacdo do narrador, que nos concede o
privilégio de saber que ha algo embaixo da cebenas sem
nunca exibir o que ha. E uma situacdo completamente distinta
daqguele que ocorre co@uincas Borbade Machado de Assis,

em gue uma primeira camada textual (bem distinta do romance
em livro que ficou conhecido dos leitores) esta disponivel nas
p&ginas da revista#A Estacdo No © grfoade Abdera
ambas as camadas estdo no universo ficcional e s6 temos
acesso a elas por intermédio do narrador e das pouquissimas
insinuacBes que ele nos deixa vislumbrar. Mais além, na
pagina 41, o narrada f i r ma : —percebi que
um mas trés. Foi a partir desse ponto que descobri que
Mundinho, a quem desprezava e por quem, devo assumir,
sentia 6di o, era na verdade o
digressdo, embora aparentemente apenas nugtitica,
acaba sendo, de fato, mais do que isso, pois passa da situagcao
doisso € escrito assinpara a situacdo deso deve ser lido
assim O que o narrador esta aqui dizendo ao leitor é bastante
claro: ndo ha apenas um romance que foi escrito e que pod
ser lido, h4 um romance que foi escrito para ser lido como trés.
Trés histérias interdependentes de trés personagens
interdependentes (Mauro, Oliver e Mundinho), dando ao leitor
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a chance de reorganizar sua histéria em ao menos trés
perspectivas distinta¥ . Contudo, falta ai um quarto
personagem a que o narrador, estrategicamente, ndo se refere:
Lourengo Mutarelli, o escritor que, aqui, vira autor inventado
pelos personagens. Mas ressakeque ele ndo é propriamente

0 autor do romanc® grifo de Abderamas inventado para ser
exposto falsamente como o autor de uma obra que tanto esta
dentro da narrativa, quanto fora (nesse caso, esta
possivelmente na biblioteca do leitor ou, ao menos, em alguma
sua lista de intenc¢des de leitura)romances comdesus Kid

O cheirodoraloet c . , e Ald@ikasde @redaias o

mais interessante, nessa invencdo de Lourenco Mutarelli pelos
personagens € o jogo de espelhos a que ele da forma: é o fato
de ele ser apresentado ficcionalmemten(ro da narrativa)

como escritode uma obra que existe fora da ficcao (e tome la
mais uma boa porcdo de referentes hipalistas). A mistura

dos planos narrativos entre si, e destes com o contexto externo
€ dos mais complexos e vai bem além da mera apresentacéo de
elementos metalingsticos.

Depois de todas essas discussoes, volto a uma questéo
gue apresentei mais acima. Sera Qugrifo de Abderaseria
entdo aquele segundo tipo de obra explicitamente ligada a
internete, isto €, aquela cuja leitura se resolve ou se constréi
preferemialmente nos elementos externos a obra e localizados
no espacgo digital informacional? Ora, € muito grande a
guantidade de elementos do romance que sdo passiveis, de
modo evidente, de verificacdo e, por conseguinte, de leitura

17 - . . ~ ~ . Ly -

E impossivehdo pensar, nesse caso, na armacao narrati@edazonario
kazar, de Mil orad Pavi ¢, em que também
dao a ler trés romances, por sua vez também entrelagcados.

t

r

é s
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seguindo o meio digital. Daeim lado, isso implicaria a
impossibilidade de estabelecer a relagdo acima mencionada
entre os elementos externesos da internete— e os internos

— 0s da propria obra—, realizando a leitura desta a partir da
leitura especular daqueles. De outro lado,o isgambém
implicaria que o espaco de leitura literaria deixaria de ser a
propria obra, convertida esta, entdo, em um pretexto para uma
leitura aleatéria e superficial da internete. Trocando em
miudos, se escolhemos compreen@agrifo de Abderacomo

um acumilo excessivo de informacdes que se apoia
evidentemente no Hipeealismo, cairiamos, de fato, numa
impossibilidade de leitura, pois nos perderiamos rapida e
facilmente na internete. Se assim fosse, o interesse do romance
estaria severamente limitado. Masmos ver que € exatamente

0 oposto disso. Ao mesmo tempo em que fornece informacdes
aparentemente tiradas dBoogle que impressionam pela
exatiddo, o romance também multiplica ocasides em que
outras informacfes séo falseadas, ou seja, sdo deformadas
para a seguir, serem introduzidas na narrativa. Queremos
dizer com isso que a obra de Mutarelli desenrola
explicitamente um longo novelo de referéncias hipafistas
encontradas, ao que tudo indica e pelo que afirma o préprio
narrador, através ddGoogle paa, em seguida, retirar,
sutilmente, o fundamento e a coeréncia delas. Um exemplo ja
ao inicio: a primeira rua mencionada no romance, a pagina 16
(Rua Padre Chico) existe, como pode ser comprovado no
Google Mapsmas o numero mencionado (523) nao! Assim,
se a obra mutiplica ocasides em que nos convida a um
mergulho no Hiperealismo voyeurista, sutimente ela
também como que puxa o tapete do proprio Hipalismo.
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Assim, se o Hiperealismo é a vitéria do contexto sobre
o literério, parece que o autor domance de Mutarelli se
compraz em esticar esse Hipealismo até seu limite
maximo, para, em seguida, coldoasutiimente em xeque,
produzindo, ao revés, um reforco na supremacia ou, se
guiserem, na autonomia do campo literario com respeito ao
contexo eterno. De fato, esse mecanismo ficcional ja fica
patente em varios elementos que vao aparecendo ao longo da
narrativa. Podemos citar, por exemplo, as brincadeiras com
nomes de personagens, sejam elas explicitas ou ndo. No plano
ficcional, o nome do narradoMauro Tule Cornelli, deu, por
anagrama, no de Lourengo Mutarelli. Ora, o contexto da obra
indica exatamente o contrario! Esfato ja interpde uma
barreira entre romance e contexto externo, e pde abaixo
gualquer tentativa de leitura exclusiva pela pecpa hiper
realista. E ainda, se fossemos atras de relagdes entre nomes de
personagens e referéncias externas, poderiamos encontrar
elementos hiperealistas que muito dificilmente teriam sido
propostos pelo autor do romance. Tomemos como exemplo o
persmagem Oliver Mulato. Ele é apresentado come ex
jogador de voleibol, o que remeteria a um-jayador,
chamado... Moreno, Antbnio Carlos Moreno, idolo desse
esporte nos anos ¥0Contudo, até aqui, ndo encontrei nada
gue pudesse justificar esse referéncigogador da vida real,
ou seja, hada que, através dele, revelasse alguma perspectiva
de leitura valida ou coerente, por menos que seja. O certo é
gue enveredar por esse tipo de leitura nos levaria
possivelmente ao grau maximo de arbitrariedade e, por

®Ver em https://saidaderede.blogosfera.uol.com.br/2017/036t@fra
primeiroidolo-surgivantesdo-boomdo-volei-no-brasil/. Acesso em
20/11/2019.
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cons@uinte, a ler o que quiséssemos, da forma como
quiséssemos. Com issO, grifo de Abderase tornaria mero
pretexto para navegacdes desenfreadas dentro da internete e
para divaga¢cbes desamarradas acerca do romance.

Nossa hipétese €, em suma, que essa obkéutkrelli
aponta para uma reafimacdo do espaco literario e,
paralelamente, para um rebaixamento do Hipalismo. De
fato, se este parece ser inicialmente uma das vias privilegiadas
de construgdo do sentido do romance, até rapidamente nos
damos conta deque ele esta sendo potencializado ou
exagerado, chegando mesmo a caricatura. Ao contrario, assim,
do que poderia parecer de inicio, o resultado é que se da
primazia a fabulacdo literaria. E ainda outras operacfes
textuais sdo inseridas nessa logica deilpgiar o literario,
sabotando uma pretensa prioridade das referéncias externas
hiperrealistas. Uma delas sdo as juncdes de objetos
provenientes de distintos extratos culturais. E exempo disso a
unido entre os Beatles e a ficcdo cientifica (e logo magma
pagina do livro!— a mescla de dois elementos tdo distantes
um do outro aponta para uma incoeréncia quase explicita,
invalidando assim, no nascedouro, qualquer tentativa de
compreender a ficgdo predominantemente através de multiplas
referéncias extaas. Outro exemplo estd nas inameras
intertextualidades que se mostram possiveis e coerentes entre
cada uma delas, de um lado, e o romance, de outro, como se
pode ver por alguns entre muitos casos:

1. Acima ja haviamos apontadopaesenca indireta de Mario
de Andrade e de Fernando Pessoa;
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2. o personagem do duple também j& o dissemas- esta
presente em uma longa tradicdo que reune escritores como
Poe, Borges e outros;

3. novamente com referéncoa ao duplo, o narrador afirma, a
pagina 33, gue —Se vocé deixar de
de ser vocé tambeéeml, fala que di:
com uma passagem derande sertdo: Veredasem que

justamente se trata de duas'fmss que se deixam confundir

uma com a outra, levandom dos personagens envolvidos a

af i r madJmouwro pode-ser a gente, mas a gente ndo pode

ser um outro, nem convéric®

4 . o titulo do capitulo 1, —As pe
a outra longa tradicdo de que faz parte, por exemplo,
AlexandreHet ul ano (e seu conto —A dama
gue fala justamente do Diabo), ou Julio Cortdzar (em seu
conto —L as babas del Di abl ol , a

aparece duas vezes e seu sentido estaria muito proximo
justamente da expressao que da titularaativa);

5. o titulo do capitulo 5, da pa
ambientacdo e aos personagens paulistanos que traz o
romance, ndo pode deixar de remeter, para o leitor cuidadoso,

ao escritor Jodo Antdnio e seu livibracado ao meu rancor.

1 GUIMARAES ROSA. Grande sertdo: VeredasRio de Janeiro; Nova
Fronteira, 2006, p. 460.

2 GUIMARAES ROSA. Grande sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2006, p160.
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Mas ndo soé intertextualidades disfarcadas ou quase
i nsuspeitas apanfede Abteraddéd muitas n g o«
referéncias ou citacdes explicitas corretas ou alteradas-,
provenientes da cultura erudita. Uma referéncia direta €, por
exemplo, a mencao a Amtim Artaud logo a primeira pagina
(15):

Havia em Marselha em 1906, ou 1907, um
menino chamado Nanaqui. Na realidade seu
nome era Antonin Artaud
manicomio de VilleEvrard em agosto de
1939, aos quarenta e dois anos. Morrer aos
guarenta e doianos ndo é nenhum milagre e
todos viram sair do manicomio de Vile
Evrard o cadaver de Antonin Artaud, o
milagre é que depois desse crime o mundo
tenha continuado, e sobretudo que alguém
tenha podido ocupar o lugar de Antonin
Artaud e assumir sua dor. Esslguém se
chama Antonin Nalpas?.

Temos ai informacBes que se obtém em escritos
biogréficos a respeito do artista francés sem muita dificuldade.
Em outras ocasides, ha uma d&sp de imitacdo de
referénciasou seja, o narrador traz informacdesdadeiras
qgue, para entrar no espaco ficcional, sdo quase sempre
alteradas. Talvez se possa falar de uma erudigdo inventada a
Borge$? em que se parte de elementos muito provavelmente

'y grafia original € Nanaki; Nalpas é o sobrenome da mée de Artaud. Aqui
ja aparece, desde o c oOn@ifpale Abderadi n & mi
associada hipeealisticamente a Antonin Artaud, através de elementos de
sua biografia.

Muito embora saidmos que a imensa maioria das citacdes do escritor
argentino, com aparéncia convincente de inven¢do, séo verdadeiras.
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pesquisados ou, ao menos, pesquisaveis na Biblioteca de
Babel contemp@nea— a internete—, para serem trazidos ao
espaco literario. A partir dai, tais elementos perdem seu
enraizamento no contexto externo para entrarem, entdo, no
espaco da fabulacdo artistica. Ha iniUmeros casos desse
procedimento, posto a funcionar desdes g@rimeiros
paragrafos. Tratae de assimilacdes tranformadoras que
provém de wuma estratégia textual Unica, baseada
prioritariamente no literario, ndo se subordinando mais ao
campo de origem de onde vém tais elementos citados. Em
suma, importa, nesta alurde minhas analises, expor 0s
procedimentos por meios dos quais 0 romance constroi
aparéncias de citacdes higenlistas — que estariam
baseada em fatos reais—, para, a seqguir, deslotas, altera

las, retirando quase completamente sua insercdo dextont
externo. Dai minha insisténcia em explorar justamente o
comeco da obra, em que, ao que parece, 0 autor do romance ja
guis expor as regras de seu jogo para o leitor que vai em busca
de aprofundar sua compreensdo sem soesererda
comodidade enganadodas referéncias externas. Ora, logo a
seguir as mencdes a Artaud, mais cinco nomes sao referidos,
apenas dois deles de fato conhecidos. Ao lado do fisico sérvio
Nikola Tesla e do matematico indiano Srinivasa Ramanujan,
temos John Melvin Cyphers, George nds e Ulrich
Kahlweiss, todos ilustres desconhecidos. Se, ao iniciar a
leitura, o leitor, ingénua e apressadamente, quiser fundamentar
sua leitura no Hiperealismo, ndo encontrara dificuldades para
encontrar montanhas de informagfes sobre os dois préneiro
Até mesmo curiosidades sobre Tesla trazidos pelo narrador
sao facil ment e encontraveis.
famoso caso de Nikola Tesla, que reencontrou seu amor numa

El
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pomba. | ( p. tedlas yniversél| encaitfamas ca
seguinte explicacdo pmessa imagem:

Tesla had many pigeons he fed and cared for,
but one, he was particularly fond of. He
described it as being a beautiful female bird,
pure white with light gray tips on its wings.
One night the bird flew into Tesla's room at
Hotel St. Regis, and he perceived that she
was attempting to tell him she was dying.
Tesla said a light came from her eyes more
intense than he had ever produced by the
most powerful lamps in his laboratory. The
bird then died and Tesla said that at that
same momensomething went out of his life
and he knew his life's work was finish&d.

Contudo, o leitor que quiser subordinar sua leitura a
essas informacfes externas, vai enrsgamum cipoal de
referéncias que se multiplicam ao infinito, levando a
impossibilidad de avancar com a leitura do romance. O que
guer que se va ler (e se vai ler muito!), ndo sera certar@ente
grifo de Abdera mas um costurado mal organizado de
informacdes mudltiplas e desencontradas. Com respeito aos
outros trés nomes— Cyphers, Jones &ahlweiss —, a
arbitrariedade da escolha deles, completos desconhecidos!,

% Disponivel em https://teslauniverse.com/. Acesso em 21/11/2019.

*Tesla tinha muitos pombos que ele alimentava e de que cuidava, mas de
um, ele gostava particularmente. Ele a descreveu como uma linda ave fémea,
de um branco puro com pontas chti@ro nas asas. Uma noite, ela voou
para o quarto de Tesla no Hotel St. Regis e ele percebeu que estava tentando
Ihe dizer que estava morrendoslBeafirmou que proveio de seus olhos uma

luz mais intensa do que ele jamais havia produzido com as lampadas mais
poderosas de seu laboratério. O passaro morreu e Tesla disse que, naquele
exato momento, algo saiu de sua existéncia, ele sentiu que odrdbatba

vida havia terminado.
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salta aos olhos. Contudo, esse desconhecimento €, por assim
dizer, atenuado. No caso de John Melvin Cyphers, nome
bastante incomum, ele é associado, pelo narrador, ao
conhecido mateético indiano, cuja histéria foi bastante
popularizada pelo film&® homem que viu o infinffd Ja o
desconhecimento dos dois Ultimos como que se apoiam um no
outro, afinal George Jones (home bastante comum) e Ulrich
Kahlweiss (este nada comum) ndo Sado nem pouco
famosos. Se ha uma infinidade de informacbes sobre varias
pessoas que tém o primeiro deles, nenhuma delas retne as que
estdo no romance: "George Jones", Essex, 1919, 1859,
London. Muito menos aparecem as particularidades dadas
sobre sua morte, aapgi nha 16: —apesar de t e
facadas, trés no peito e trés no pescoco, agia como se nao se
desse conta disso. Passou trés dias no hospital antes de

morrer . |I. De outro | ado, 0O garot
romance, viveu em Bonn, esta Marderpedia um sitio que
se descreve como —a free online

murderers and the largest database about serial killers and
mass murder er s *asse meniho foi ittna wo r | d |
de um assassino em série, 0 que o romance nao afirma. Ora,
estesdois personagens sao submetidos a ficcionalizagdes que,
inicialmente, sdo opostas: do adulto inglés, o romance traz
informagcbes que ndo sdo verificAveis na internete; ja do

menino alem&o, o romance nado traz informac¢des que estao
disponiveis na rede. Deda maneira, algo os une, no final das

» No original, The Man Who Knew Infinityangcado em 2015, apds, portanto,

a publicagdo do romance de Mutarelli.

® Um dicionario encicl opédico de assassi
mundo sobre assassinos em série e matad
https://murderpedia.org/. Acesso em 24/11/2019.
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contas— a mesma importancia dada a fabulagdo literaria.
Afinal, no primeiro caso, é como se o autor do romance nos
indicasse que a fabulacdo é o mais importante, sO ela é capaz
de nos dar a ver, através da obra de, amna coeréncia com
gue possamos minimamente enfrentar a incoeréncia ou a
multiplicidade do mundo vivido; no segundo caso, 0 mesmo
autor poderia estar nos dizendo que a coeréncia do espaco
ficcional € mais importante do que a contextualizacédo
imediata, ou seja, que nao valeria a pena preencher
apressadamente as lacunas de indetermifagéoromance

com informagbes que se obtém com facilidade do contexto
externo a obra.

A guisa de inconclusées

O a u Ogrifo dd Abderaesmerase numa caricatura
do Hiperrealismo. De um lado, acumula detalhes,
informacdes, referéncias que pululam no romance e parecem
saltar facilmente para seu contexto externo, convidando o
leitor a realizar também esse salto, seduzmdoom a
facilidade de uma interpretacdmseada ematos reais De
outro lado, ele como que puxa o tapete do Hipalismo, seja
exagerando ao maximo seus procedimentos, seja distorcendo
evidentemente o que deveriam &dps reais Sdo inlmeros 0s
exemplos disso, como:

1. O Espanhol estropeado de Olivdulato, com palavrdes
gue vém do Portugués, embora nao se confirme o fato de que

27 . . .
Estou aqui me remetendo evidentemente a esse mesmo conceito de
Roman Ingarden.
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pacientes com a sindrome de Tourette falem alguma lingua
estrangeir&;

2. 0 Lycée Louide-Grand, situado pelo narrador em Sé&o
Paulo, no universo ficcional (a pagina 18)e@e encontra em
Paris, no mundo rea)

3. se o Café Badalona, mencionado na pagina 61, fica em Séo
Paulo (embora exista um famoso café com 0 mesmo nome em
Barcelona), o Bar do Marujo, colocado pelo narrador no bairro
paulistano da Vila Mariana (pagina)3@staria em Séao Paulo,
mas no Jardim S&o Lufz( para os lados de Santo Amaro,
bem longe, portanto, do que aparece no romance);

Em suma, ao lado de informacdes e referéncia corretas
— parecendo resultados de pacientes buscas pela internete
muitas outas sao alteradas, distorcidas, como o proprio
narrador indica em comentario feito a pagina 194 a proposito
de.. desenhos: —Abro o saco. Os ¢
ol hos. Tracos nervosos e impreci s
Ora, desenhosemete aXxXX E assim que um dos propositos
dessa HQ, que o narrador entremeia a narrativa, tem a fungéo
(entre outras, reafirmge!) de justamente chamar a atencéo

28Aparecem apenas informacgdes de que fazem gestos obscenos, como em
Canal Vie disponivel em https://www.canalvie.com/sante
beaute/sante/indedesmaladies/syndromgilles-de-la-tourette1.1342575

(acesso em 24/11/2019). O falar em linguase gemeteria antes ao
g)entecostallsmo ou as possessoes, fica por conta do narrador.

http://www.louislegrand.org/index.php/portuggisesentation$4. Acesso
em 21/11/2019.
% Conformehttps://foursquare.com/v/balo-
marujo/5cdf5b3342d8c2002c14aala. Acesaé/11/2019.
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para o trabalho deformador (e apenas equivocadamente hiper
realista) do autor do romance. De fato, éppia HQ apresenta

esse processo em dois niveis, pois ela promove uma
deformacdo da deformacdo: um mesmo desenho, j& uma
deformacdo de aparéncias humanas reais, é retomado em
varios locais, deformado de maneiras diferentes a cada vez. Na

pagina 3, temos:

T - -y

Uing das Jessoas que descauda as w5 Fabre 35
o ro5ta destrguado ke sser liz g
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Na pégina 28:
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E na péagina 75:
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Ou seja, ndo se trata apemas de deformar os
personagens da HQ, pois as proprias deformagdes sdo, a
seguir, deformadas! E essa ligagdo entre a HQ e o romance
estd materializada na numeracdo das paginas do volume.
Enquanto aquela vai de 1 a 80, este se @stda 1 a 264, com
uma particularidade para que cumpre chamar a atencdo: as
paginas de 111 a 190 do romance ndo aparecem numeradas,
pois nelas estd justamente a HXX 0 que nos indica
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claramente a imbricacdo entre ambos, sobretudo a utilizacdo
de processs visuais desta na construcdo daquele.

Outra matéria de discussdo dizpeso a obsessdo em
ironizar a compulsdo contemporanea pelo hipsglismo,
apoiada também na confusdo entre autor e escritor. De um
lado, esse procedimento talvez seja usado coatdel ao
modismo contemporaneo da autoficcdo. Muitos dos leitores
d O grifo de Abderardo se perguntar a respeito do Lourenco
Mutarelli que aparece, entre outras muitas passagens, ha
pagina 22 ¢ o mdrarsubitandiacdd A caixaH Q' s
de areia, e daoomanceO cheiro do ralo Ora ele é autor
dessas obras tanto no mundo ficcional, quanto no mundo real
externo. Ainda, na pagina 27, temos uma personagem,
Lucimar, apresentada como esposa do narrador, que vem a ter
0 mesmo nome da esposa real do escribmrénco Mutarelli
(alias, Lucimar ja havia aparecido na HQcaixa de areia
Contudo, se isso aponta para aoficccdo, processo que
reforcaa leitura pelo viés do Hipeealismo, também parece
ser usado justamente para tirar a sustentacdo do processo
auoficcional e, por extensao, uma vez mais, do préprio Hiper
realismo. A confusdo entre o narrador e o escritor é tédo
problematica quando aquela que se pode dar entre personagens
da ficAo e pessoas da vida real. Na pagina 34, escritores da
vida real (FerrézMarcelino Freire, Margal Aquino, Paulo
Lins) sdo citados de modo zombeteiro e até irreal (ou seja,
evidentemente distorcido), como que para indicar que o
caminho decididamente ndo é o referencial externo. No que
toca as relagbes entre o personagem scoter do romance,
na pagina 76, ha uma citacdo da B€quelasde autoria do
personagem do romance Lourengco Mutarelli, quanto do
escritor Lourenco Mutarelli. O trecho citado € assim:
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Alguém me disse que antigamente o
nanquim era extraido do polvo.

Me parece que o polvo desprendia sua tinta
quando se sentia ameacado.

Creio que, quando desenho, eu devolva ao
nanguim sua funcéo primitiva.

Eu sou como o polvo.

Na HG@", temos:

Alguém me disse que antigamente o
nanguim era extraido do polvo.

Me parece, que polvo desprendia sua tinta
guando sentize ameacado.

Creio que quando desenhe eu devolva ao
nanguim sua funcéo primitiva.
Eu sou como o polvo.

Da HQ de 1998 para o romance de 2015, algumas
alteracBes foram feitas: os dois Ultimos periodos foram
colocalos em destaque por meio do italico; foram feitas
algumas adequacgdes a norma culta (extraido ganhou acento
agudo no |; o pronomeepassou de enclitico para proclitico; o
verbo desenhar passou do presente do subjuntivo para o
presente do indicativo). Corta, como nés leitores leriamos
isso, quer dizer, como entenderiamos essas alteracfes? Na
chave hiperealista e autoficcional, veriamos o papel do
escritor Lourenco Mutarelli dando um nivel mais erudito a
criagOes realizadas quando ele era apenas um otk
desconhecido. Mas creio ja ter ficado exaustivamente

3 MUTARELLI, Lourenco.SequelasS&o Paulo: Devir, 1998, p. 1.
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desmonstrada a insuficiéncia dessa perspectiva. Do mesmo
modo, fica evidente a insuficiéncia ou a inutilidade de termos
de ir até a H@Bequelagara entender melhor o romance. De
fato, sairmos do romance para entetwdénelhor ndo é apenas
desnecessario, é inutil e até mesmo contraproducente. Dentro
do romance ja temos uma HQ com que trabalhar ao longo de
nossas sucessivas leituras (sithgrifo de Abderaé desses
bons livros que nos exigem varias e sucessivas leituras). Para
gue, entdo, trazer mais out@equelasse dificilmente vamos
encontrar explicagbes ndo arbitrérias para as diferencas entre
as duas citacdes acima transcritas?!

Na pagina 2 do livro, h4 uma frase muito interessante
gue me <chamou a atencéao: —...

e mb ¢

ni nguém parece notarl, gue col o

epigrafe deste trabalho. Embore se fale aqui do duplo (Oliver
Mulato e Mauro Tule Cornelli), obsessao @adikra do romance
(assim como da HQXXX), parece ser indicacao para o leitor

de que algumas semelhancas devem ser levadas muito a sério.
E quais séo elas? Justamente as que estdo dentro da obra e sdo
tramadas intratextualmente. No que diz respeito a icatesl
hiperrealistas, o caminho a ser tomado ja € o oposto (cabe
insitir: creio ja ter afastado essa hipétese com bastante
veeméncia e propriedade nas discussbes que propus até aqui).
Finalmente, no que tange a identidades intertextuais, ja o leitor
deve bmar o cuidado de transformar a busca por igualdades
numa construgdo de analogias de leitura, para que ndo leiamos
no romance apenas as outras obras que ele cita. E assim que
essa frase, —... embor a sej amos
notarl, p o0 ddo pagasum anecanssmpooinigreasante
também abordado, por exemplo, na s&emsef8da Netflix.

Nela, o argumento gira em torno de personagens que tém uma
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conexao psiquica entre si; eles possuem uma capacidade
misteriosa de viverem uns as vidas dos outrosgue
metaforiza, de modo suficientemente claro, um ideal de
vivéncia comum do sentido de humanidade, o que Ihes causa
problemas por se oporem aos autoritarismos e repressdes
representados pelo vildo da historia. Serd que ndo poderiamos
associar um sentidom tanto semelhante a relacdo que se da
entr e Ol i v@grifode Abber@!lEmbora realizada
apos a escrita do romance de Mutarelli, o argumento da série
pode nos dar base para entender um pouco melhor alguma das
I6gicas narrativas do romance. Nais, poucos percebem que

um personagem € também outro, a ndo ser, inicialmente, o
vildo da histéria. No caso dos leitores do romance, justamente
para ndo serem os vildes da histéria da leitura do romance,
eles devem perceber justamente 0 que poucos gencebfato

de que somos todos, seres humanos, o mesmo, isto &, feitos da
mesma matéria. Em outras palavras, a humanidade nossa,
comum a nés todos, nestes tempos atuais, é percebida por
poucos. De fato, esse € o dever de qualquer criacdo ou fruicdo
de obraartistica— indicar o sentido comum de humanidade
gue esta em nds, a intersubjetividade que ndo é apenas garantia
e fundamento primeiro da existéncia de linguagens comuns,
mas que nos faz a todos papés de uma mesma
humanidade. Ea referéncia aqui &ease eight objeto da
indUstria cultural, implica que nem todo conhecimento
produzido através desses objetos é superficial ou alienante; o
gue se torna superficial e alienante é o mero uso fetichizado
que fazemos deles. O wuso criativo, independente de
simplismos e de modismos, alarga o alcance da obra e
multiplica os resultados da leitura. Esta passa a ser uma
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pequena moeda que val ©grifiowdé t o... ex a
Abdera



O[NEOEXPRESSIONISMO E L. MUTARELLI:
UM ESTUDO DE ESTILO

Camila HargerBarbosa

A presente investigacdo estética procurou apresentar as
caracteristicas que constituem o estilo expressionista, ao longo
de momentos fundamentais para a constituicdo deste
movimento artistico e cultural. Dando énfase histérica em seu
contexto de origem nalemanha preguerra, periodo que
foram desenvolvidas sua estilistica original e a teoria que o
fundamentam. Um extenso levantamento de dados historicos e
tedricos foram feitos, no intuito de apresentar a relevancia
desta vanguarda, desde suas caracter$stformais a sua
weltanschauung(visdo de mundo). Posteriormente, foram
apresentados os desdobramentos deste movimento no contexto
do fim dos anos 1980, com o surgimento das neovanguardas.
E, por fim, o artigo utilizou o exemplo da obra do artista
plastico e literato paulistano Lourengco Mutarelli,
demonstrando a influéncia deste estilo em sua producéo
artistica, dos quadrinhos a literatura romanesca e dramatica. O
artigo se centra em contribuir com a compreensao deste estilo
artistico em diferentes temposstidricos, deixando de lado
uma nocao progressista da historia da arte. Incluindo aqui
como arte ndo apenas as Artes visuais, mas a Arte teatral e a

" Mestranda do Programa de P&smduacdo em Literatura da Universidade
Federal de Santa Catarigolsista CAPES.
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propria Literatura, enquanto expressao artistica. Nesse sentido,
foi utilizada a filosofia de Walter Benjame Ernst Bloch.
Ambos aplicam a formanortagem como um modelo
filoséfico que rompe com o "objetivismo" evolucionista na
leitura das obras de artes, pois entendem a progressao histérica
de forma descontinua e fragmentaria.

Segundo este modelo de analise, a pesquisa observou
gue as obras de arte contemporaneas estao diretamente ligadas
aos movimentos de vanguarda europeus do inicio do século
passado, sobretudo conceitualmente. Estes movimentos, como
0 expressionismo, tiveranseu auge nas duas primeiras
décadas do século passado, periodo do caldo cultural que
propiciou as revolu¢cbes e movimentos politicaofturais,
inclusive, o fenbmeno do nazismo. Este ultimo foi o grande
problema filoséfico da época, particularmente em tadno
circulo de intelectuais da esquerda de lingua alema. Isto é, o
reflexo politicesocial das proposicdes artisticas naquele
momento histérico e suas consequéncias para o futuro da
humanidade. Diante desta perspectiva, foram consideradas
determinantes aguestdes politicas que tornaram obscuras o
legado do expressionismo. O professor de Filosofia da Arte
Carlos Eduardo Jorddo Machado, dedicou sua dissertacdo de
mestrado,Um capitulo da histéria moderna estética: debate
sobre expressionism@016Y, ao es@recimento deste debate

! Este trabalho for parte da dissertagdo de mestrado de Carlos Eduardo
Jorddo Machado (1954 2018), defendido em junho de 1991, para o
Departamento de Filosofia da Universidade de S&o Paulo, publicada
posteriormente sobre titulo homoéninim capitulo da hi®ria moderna
estética: debate sobre expressionisnkan uma segunda edi¢do, a que
utilizaremos aqui, inclui a traducao dos textos de Ernst Bloch, Hanns Eisler,
Georg Lukéacs, Bertolt Brecht e também Theodor Adorno. O autor foi
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historico, este € o primeiro eixo desta investigacdo. Em um
segundo momento, foi feito um levantamento dos principais
elementos que constituiram o estilo como tal, com especial
atencao a origi-madti adpaml dmar-af
Bloch e Walter Benjamin. Este trecho incluiu a contribuicdo

gue Benjamin formulou em meméria de Franz Kafka, no ano

de 1934, autor que seria 0 elo principal entre Mutarelli e a
teoria critica a cerca do Expressionismo.

Lourenco Mutarelli € um grande apiabor do estilo
literario expressionista e possui formacao académica em Artes
Plasticas (campo que posteriormente estesdeas Artes
Visuais). Foi um artista que iniciou sua trajetéria no final da
década de 1980 e que sempre transitou entre as diferentes
expressdes artisticas. No terceiro eixo deste trabalho, foi
apresentado o surgimento do neoexpressionismo, no periodo
entre o final dos anos 1980 e o inicio dos anos 1990. Um
género que surgiu na Alemanha e EUA no contexto das artes
visuais, mas que estewnas grandes metrépoles de todo o
mundo e influenciou a geracdo de artistas de diversos
segmentos. Neste fragmento, o trabalho procurou apontar que,
embora Mutarelli desenvolva diferentes linguagens, sua
poética possui uma unidade de estilo. Foi deseidmlum
estudo empirico de verificagdo da hipotese sobre o género de
classificacdo mutarelliano, isto €, se sua obra é fundamental e
predominantemente caracterizada como neoexpressionista.

I T O expressionismo como vanguarda

professor de Filosofia da Artea UNESP, até seu recente falecimento em
2018.
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No intuito de esclarecer a dificuldade de conceituacdo
das vanguardas histéricas, Carlos Eduardo Jorddo Machado
analisou os principais antecedentes politicos, imediatos ao
debate do expressionismo, que foram: a intervencdo de Bloch
no "1° Congresso dos e#ores pela defesa da Cultura"; a
criacdo da revistdas Wort e a exposicdo organizada pelo
regime Nazista de titulo "Arte Degenerada". Como
antecedentes teoricos apresenta o livro de Bldieranca
deste temp@1935), sobre a heranca cultural e suapeetivas
digressbes sobre Benjamin; os ensaios de Lukacs sobre o
expressionismo, em especiahta-se de realismo{1938). e a
contenda do caso de Gottfried Benn, que estreitaria a relacéo
entre o expressionismo e o0 hazismo.

Segundo Machado, o processo rdeificacdo da vida
cultural alemé ainda era bastante recente e se desenvolvia em
varios niveis contraditérios e ambiguos. Principalmente no que
se referia —ao passado cultural a
relacdao a época do expodéep.si oni sm
13). No inicio dos anos 1930, 0s expressionistas continuavam
a participar de importantes exposi¢cdes e ocupavam espacos de
curadoria. Esta permanéncia na representacdo das vanguardas
historicas, em importantes espacos da cultura alema, néo
demorou ater uma reagdo negativa. Logo houveram criticas
violentas ao expressionismo, que foi o principal movimento
da vanguarda al ema. No —Deutschel
1934, foi publicado um artigo de enorme repercussao que 0s
apresentavam cdamorae sl gbi—sstears lit,r a-
amor a patrial e distantes da —v
resumo das novas diretrizes culturais Hitlerianas.

No entanto, o0 médico e poeta Gottfried Benn, entdo
integrante do Partido Nazistsaiu em defesa de sua geracéo e
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reggiu as acusacdes. Carregado de um confuso argumento
mistico e bioldgico, defendeu o expressionismo, que seria para

ele um genuino estilo europeu. Apesar, colocava Benn, de sua
utilizacdo pelo "bolchevismo cultural" por "degenerados",
"desertoreiss'tasll —amMarmaet a cheg
grande lista com o0s nomes de relevantes artistas
expressionistas, mas cuidadosamente deixando os judeus de
fora, assim como o fez com seu contetdo ideoldgico. Benn
tomou esta defesa em uma tentativa de tornar as vanguarda
como o melhor exemplo a ser seguido pela Alemanha de
Hitler, como o futurismo de Marinette foi na lItalia. Seu
argument o era carregado de um
Benjamin o descrev@uPossuia um resquicio do romantismo
anticapitalista que repudiav a r eal i dade, par a

2_Acerca dessa curiosa fusdo de el eme
sensibilidade clinica, resultando em um tipo particular de niilismo, é de
Benjamin uma observag¢do essencial: Na producdo de Jung um dos
elementos que apresenta um efeito tardio e particularmente enérgico, como é

hoje evidente, foi trazido explosivamente & luz primeiramente pelo
expressionismo. Tratse de um niilismo médico, como aquele que se
manifesta na obra de Benn e que encontrou poexe tardio em Céline.

Esse niilismo é provocado pelo choque que o interior do corpo transmite
aquele que o trata. O proprio Jung atribui ao expressionismo o crescente
interesse pelo fendbmeno psiquico e es
profeticanente esta mudanca, assim como a arte antecipa sempre
intuitivamente as mudancas incipiente
respeito ndo se deve perder de vista as relacdes que Lukécs estabeleceu entre

0 expressionismo e o fascismo. Benjamin, DassBgeiWe r k , p.5901I.
trecho teria sido escrito em meados de 1937, segundo Machado, que teria
encontrado na carta endere¢ada a G. Scholem, de julho de 1937, o seguinte
coment ar i o:-me -a_ €onsolijap nnfetedologicamente certos
fundamentos dadParise Passagenatravés de uma polémica contra a
doutrina de Jung, especialmente contra a teoria das imagens arcaicas e do
inconsciente coletivo... Pretendo aprofundar o estudo da particular figuragédo

do niilismo médico na | it enr28/tiur a: B €
Benjamin, Briefe, p - 7311 apuBBACHADKR] 2016, p. 15—

16).
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era um conceito capitalistal (MAC
engajou em elementos de sua prépria poesia, criando uma
cosmovisdo que cumpriu uma funcdo antiliberal do partido

nazista, sob o signo do ritual, propunha uma dusi

estetizacdo da vida politica:

Retorno dos Asen, terra branca de Tule e
Avalon encimada pelos simbolos imperiais:
tochas e achas, e a sele¢cdo das racas
superiores, das _elites
magico e meio dérico. Distancias infinitas

que se aprarmam! Nao da arte, o ritual se

fara em torno de tochas, ao redor do fogo.
(BennapudMACHADO: 2016, p. 16)

pal

Entretanto, esta tentativa de salvacdo da vanguarda
alema estava fadada ao fracagsibp neoclassicismo pequeno
burgués que se tornou o estilficial do regime. Mesmo que
houvessealivergéncias formais entre a dire¢cdo, como Goebbels
e Rosenberg, foi um programa imposto pelo alto escaldo do
partido. A condenacdo do expressionismo, que seria entdo a
experiéncia de maior grau de complexidade na yeaq
figurativa alema, encontrou expressdao em 1937 na mostra
—Arte d e gentartete aKdrgtll A gxposicdo teve
expressdo de visitantes recorde, chegando a receber
—2.009.899 visitantes s O em Mu
2016,20). Dentre as 730 obras expostastas@ com trabalhos
de artistas como Lasar Segall, Pablo Picasso, Van Gogh,
Wassily Kandinsky, Paul Klee, Franz Marc, Piet Mondrian,
Emil Nolde, entre outros. Além do motivo mais evidente de
difamacdo dos artistas de vanguarda, que continha um
interesse @ramente ideoldgico, havia também o interesse
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econdmico de usurpacdo de algumas dessas obras que
possuiam grande valor de mercado:

As telas eram acompanhadas de slogans
ridicularizandeas. Ao lado delas, eram
expostos também desenhos de doentes
mentais, pra que o0 publico pudesse

—compararl. Col ocaram
exorbitantemente caros e irreais para se

—compreender !l como ess
—ganhavam dinheiroll quanct

mesmo periodo (anos 1920, ou de acordo
com a data da obra) sofria as misérias da
hiperinflagdo. Algumas telas de Van Gogh
foram arrematadas por Goering em seu
proprio beneficio. Muitas outras obras foram
vendidas na Suica aos museus estrangeiros.
As telas ndo vendidas foram queimadas em
Berlim, juntamente com os livros de poemas,
as pecasde teatro, as esculturas etc.
(MACHADO: 2016, p. 121).

E, por mais contrastante que possa parecer, Gottfried
Benn ndo foi um caso isolado de representantes importantes da
cultura alemd que aderiram ao naciesadialismo, ao
exemplo de Hans Johnst, Emiblde e, o proprio filésofo do
Terceiro Reich, Martin Heidegger.

Das Wort

A revista Das Wort foi fundada através de uma
resolucdo do primeiro 1° Congresso Internacional dos
escritores pela Liberdade da Cultura (1935), em um importante
evento realizado em Paris. Figuras ilustres como o préprio
Alexis Tolstéi estavam presentes. Além dele, muitasasu
figuras importantes como Walter Benjamin, Henri Barbusse,
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André Gide, Bertolt Brecht, Klaus Mann, Ernst Bloch, Ernst
Toller, entre outros. Os Escritores buscaram inverter a
discussdo do Congresso, da tendéncia politica e voltasam
para temas mais lturais do que politicos, em defesa da
liberdade de criacdo, da cultura e da democracia. Entre essas
pautas, foi dada a "proposta a criacdo de uma revista da
emigragdo alemé antinazista",Das Wort As resolugbes do
congresso acabavam por uma via maiéried, entretanto, as
intervencbes dos escritores alemées registravam as diversas
posicbes presentes. Assim como coloca Machado, a
importante intervencdo de Bloch, que apresentava uma
abordagem inovadora a teoria marxista da época sobre a
cultura, em conaiponto com o dogmatismo da politica cultural
stalinista.

O caso Benn recebeu grande repercussdo e destaque
entre as publicacbes da reviddms Wort mesmo antes da
célebre polémica entre LukaBsoch, que foi publicada
apenas no penudltimo nimero da revista. Importantes
intelectuais contribuiram com artigos da revista, com uma
tematica em torno dos caminhos da arte no modernismo diante
do nazismo, e abre a contenda de diferentes concepcdes
estéticas e politicas sobre o expressionismo e as vanguardas
artisticas. Em defesa do expressionismo livre de uma
apropriagdo nazista, o autor Klaus Mann escreve pessoalmente
uma carta para Benn, condenando suacdigaao Partido
Nazista. A ligacdo do poeta e médico com 0 expressionismo
Ihe parecia absurda diante do massacre que os artistas
expressionistas sofreram com a exposi¢cdo arte degenerada.
Alfred Kurella vai além de K. Mann, e publica no n°® 9 da
revistaumari go sobre Benn, —par a
uma literatura antifascista tinha que acertar contas com o

el

e
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passado artistico na Alemanha e com o0 expressionismo em
particular [...], 0 expressionismo seria a crianca e o fascismo o
adul t ol ( MACHA DPara o @striiols p hr8sia)
progressista deveria buscar uma nova relagcdo com a heranca
classica, diferenciangse, contudo, do formalismo que é
inimigo da literatura revoluciondria, com intuito de encontrar
uma nova relacdo entre arte e povo. Por outaa Wranz
Leschnitzer refuta a posicdo de Kurella na edicdo n° 12 da
revista. Em suma, para F. Leschnitzer seria absurdo reduzir a
experiéncia do expressionismo pelo fato de artistas como Benn
ou e Johnst terem tornade fascistas. Muitos outros artistas
expressionistas tornarase antifascistas radicais, como é o
caso de Brecht, Wolf, Becher e Zech.

A polémica LukacsBloch, assim como anos depois
AdornoLukacs, eternizou o debate sobre o expressionismo.
A contenda envolve ao todo varios ensaios escritos e
diferentes ocasides, mas nem todos chegaram a ser publicados,
ou foram publicados muitos anos depois do ocorrido. O
motivo seria 0 de que os editores da época, de resisténcia ao
nazifascismo, procuraram ndo gerar uma polarizacdo entre os
fragmentos de esierda. Pois as concepcdes de arte entre 0s
dois influentes pensadores divergiam e muitéo cabe aqui
nos estendermos doda profundeza deste rico debate.

*Dentre as discussdes do _debate sobr
duas décadas mais tarde, a polémica entre Adorno e Lukacs envolveu uma
especulagdo normativa sobre oposicdo entre as vanguardas artisticas
modernistas (ndo organicas) e os valores universalistas do Realismo (arte
organica). O debate teve inicio em um artigo no qual Theodor Adorno
(Frankfurt 1903- Visp 1969) comentou as posi¢des do filosofo hungaro

Gyorgy Lukacs (Budapeste 1885Budapeste 1971), foi em um artigo em

resposta a Adorno que Lukacs acabou por envolver Bertolt Brecht, que
integrava 0 movimento expressionista na juventude. A resposta de Brecht a
Lukacs s6 foi publicada apds sua morte. (Cf.GHRADO, Ibid., p.173175).
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Entretanto, foram apresentados os argumentos que resgatam
sinteticamente o debate, e permanecenigtmas discussdes
estéticas sobre os rumos da arte hoje.

Ernst Boch criticava Lukdcs por sua atencdo
totalmente voltada a literatura, ignorando a pintura, que daria
maior expressao ao movimento. Seu ensaio mais importante
foi publicado em 1938, no n® &devistaDas Wort intitulado
"Discussfes sobre o expressionismo”. Embora o aleméao
reconhecesse mais prudéncia nos argumentos posteriores do
hungaro, pensava que para ele o expressionismo e o fascismo
sdo "nascidos do mesmo espirito" (MACHADO: 2016,155).
Lukacs, segundo Bloch, ndo compreenderia as rupturas
realizadas pelas vanguardas e se manteria preso as suas
concepcbes ‘idealistas e contemplativas do conceito de
totalidade" (MACHADOQ: 2016, p. 156). Bloch diferencia
expressionistas superficiais, comoigep caso de Benn, do
expressionismo auténtico, isto é, sua expressao verdadeira:

E o que se vé do lado mais claro, ndo apenas
na superficie, mas essencialmente, um
conteudo original, belo e bom de
anticapitalismo, subjetivamente sem
ambiguidades, objetivamente ainda obscuro.
Que contém objetivamente as sombras
arcaicas e as luzes rewolonarias
mescladas. A sombra vinda do inferno
subjetivista ndo dominado, a luz vinda do
futuro, da riqueza e da autenticidade da
expressao humana. (Bloch apud
MACHADO: 2016, p. 157).

A principal contribuicdo de Gyodrgy Lukacs ao debate
sobre o Expressmismo foi publicado na edi¢cdo n° 3 Deas
Wort em Moscou, sob o titulo derata-se de RealismoDe
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fato Lukacs considerava que os verdadeiros classicos sao para
nés modelares, ndo no sentido esquematico, mas "uma medida

e um modelo para isto, como umearie profunda humanidade

pode ser configurada de maneira rica, profunda e comovente.
Nossos contemporaneos... perderam quase toda medida da
efetiva configuracao do homem
167'). Em contraponto, para ele, ao cadtico irracionalismo das
vanguardas, que se perdia em inovac¢des apenas na sua forma,
fazendo uma mediacédo superficial da realidade. Para Lukacs a
literatura seria a linguagem mais capaz de tornar visivel a
totalidade da real i dade e a
verdadei r oll ,orari@ asBdbrasc literarinsg mais
importantes da época, cordfomontanha magicale Thomas

Mann. Entretanto, ele confere o mérito de Bloch a
—demonstracéao da evolucéao nec
expressionismo leva ao surrealismo; é o mais consequente de
todosos _vanguar diapudsACHADO(2018K ACS
p. 162). De Bloch, admira ainda a demonstracao profunda da
importancia da montagem nao apenas na arte, mas também na

* Esta posicéo presente em Lukéacs Rroblemas do realismépi revisada

em 1969, em se@eus meeinrsozi ofWilltdeQdasll
cancerososl. Nest a f a-sapenasidots anosantédse L u k
de sua morte, estaeanpenhado em resolver problemas tedricos complexos

de sua obra, e esbogca a base da reformulagdo de sua teoria literaria
contemporanea. Nestes ensaios ele resgata seu método historico sistemético,

gue havia utilizado de modo meramente esquematico enagale;des das
vanguardas historicas. Desta vez, ao invés de ver a narrativa realista de
nosso tempo como uma simples continuacao formal dos romances do século

XIX, apenas atualizadas pelas técnicas da Vanguarda, o filésofo hingaro
apresenta uma nova fortagdo segundo a qual 0s novos pressupostos
sociais e ideolégicos do capitalismo moderno conduziram a uma
reconfiguragdo formal da estrutura do romance, que néo teria como centro a
figuragdo de uma "totalidade de objetos"”, como nos classicos, mas de uma

"fot al i dade de reacodes” (Cf . COUTI NF
Kaf k2905).
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filosofia burguesa da época, emHeranca deste tempo
Lukadcs admite a importancia revolanéria da experiéncia
expressionista, mas apenas como "estado ideolégico de
transicao”, pois 0 expressionismo ndo alcancaria o "progresso
no sentido revolucionéario" (MACHADO: 2016, p. 163).

Estas diergéncias da esquerda europsgaapresentam
como antagoOnica mas,na verdadefalnham em sua mediacao
estratégicantre a teoria da artea sociedade. Resultando em
andises tedricas e politicas insuficientes, no que se refere ao
programa antifascista, se revelam neste debate toda su
rigueza de nuances, seus acertos e falhas. Aindgpbdmos
sentir os ecos destpie foi um dos maiores debates da teoria
estética da histéria ocidental. Sem uma resposta adequada da
esquerda em seu momento historico, ficaram varias lacunas
abertas nocampo da Arte. Suas respostas ficaram no
subterraneo da teoria critica, restrita aos que tiveram acesso a
critica especializada. Deste episo6dio mal resolvido, aiesta r
a necessidade de mediacgoe conete o significado das
vanguardasnaquilo que elas gssuem de mais profundo e
verdaleiro, pois elas se direcionamgaebrar os paradigmas
expressivos da arte popular e dos dispositivos de massa.
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Il T A forma expressionista
A montagem

Walter Benjamin e Ernst Bloch se propuseram a
experimentar filosoficamente a experiéncia das vanguardas
histéricas, ndo apenas para compreensao critica da arte (seja
ela na pintura, na arquitetura, na literatura, na musica, no
teatro, no cinema etc.), mesmbém como método criativo, no
caso deles, na forma montagem. Ainda, segundo Machado,
Bloch teria incorporado a sua filosofia a experiéncia do
expressionismo e, Benjamin, a do surrealismo. O professor
brasileiro coloca que, embora curiosamente Walter aBeinj
nao tenha sido citado n®as Wort ele seria a figura
teoricamente decisiva do debat .
de Benjamin constituiriam o exemplo filosofico de Bloch, da
"montagem mediata", assim como o0 teatro de Brecht
constituiu o exemplo dgtico para ambos. E, por ser mais
distanciado do que Bloch, W. Benjamin extraiu consequéncias
importantes da critica que Lukdcs faz da conexdo entre
fascismo e expressionismo, chegando a incorporar,
parcialmente, aspectos dessa formulacdo em sua cutita c
Jung.

As afinidades filosoficas formais dos dois alemédes séo
varias. No inicio dos anos 1920, Bloch chega a afirmar que seu
amigo fil6sofo teria com ele uma "simbiose espiritual”.
Embora, Benjamin ndo pensasse do mesmo modo e chegou a
insinuar em cdas a Scholen, seu mentor cabalistico, que o

5Na carta n.67, 73, 69 e 76 de Benjamin a Schdiem. Schol e m, —Teo
e Ut opi a ll-4; 16Z;7189; Berfjagid acusa Bloch de plagio em
especi al no ensaio —Hieroglifos do sé



121 O[NEOJEXPRESSIONISMO E L. MUTAREUM: ESTUDO DE
ESTILO

colega filosdfico o teria plagiado. Entretanto, independente de

como tenha sido o percurso de cada um, a afinidade tedrica

BenjaminBloch se d& essencialmente no que se refere ao uso

da montagem, embora a i#dcdo deles fosse diversa. Para W.

Benjamin —a —montagem | iterarial

representacdo da historia, isto €, 0 modo que ele utiliza para

alcancar sSua ver sédo do —mat eri a

_ideol ogia do pr osger eas s_otlla n ggiubei |riadd

prépria histéria‘l (MACHADO: 2016
Em a Heranca deste temp@ublicacdo original em

1935), Bloch coloca que a importancia do expressionismo

estaria na experimentacdo livre, pois a principal inovacéo

deste movimento serialiaeracédo da arte ndo ter de seguir ou

superar um padrao material. A compreensdo da montagem de

Bloch fornece a ele um instrumento teérico mais flexivel, que

Ihe permite diferentes possibilidades no uso desta concepcao

critica. O autor distingue de modostgmatico a forma

mont agem —medi at al da —i medi at a

observadas apenas de acordo com seu uso, por este motivo é

—eXxtremament e significativa a S |

montagem nos romances de Joyce, no teatro de Brecht, nas

narrativas de Kkfa e, sobretudo, na fil oso
uso —i medi at ol seria a express
transformacdo das coisas em mercadoria, isto é, sua

mani festacdo sob o capitalismo,; e

seus elementos utopicos, em sua poténaidnsoComo em
Benjamin e em Brecht, o critério que decide sua natureza,
—medi atal ou — mediatal ¢é politic

di scutir o teor de suas investigacdes e
(BENJAMIN apudMACHADO: 2016,9899).
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Para Ernst Bl och —o i mpul sog
como a montagem sado definidos
_mediata‘l, t a mb é macd®.n\ nocdozdd@ o d e
—objetividadel blochiana estéa |

capitalista, que busca uma racionalizacéo abstrata. Por sua vez,

a montagem nao se limita a trocar as partes técnicas e fazer
uma colagem. A montagem desenvolve um relativismo
auéntico, ela joga com fragmentos interrompidos. As
combinacbes das montagens, a partir de suas interrupcoes,
assumem diversas possibilidades de forma. Possibilidades
estas que sdo eternamente inacabadas, ruinas que assumem
uma nova configuracdo, o que asgnche de uma polissemia

de sentidos. Como a superficie da realidade € incoerente, o seu
reflexo deve ter o mesmo sentido que a forma original. O
expressionismo auténtico deve "montar as caretas grotescas
com os fragmentos do mundo”. A objetividade e atagem

seriam partes do mesmo, que E. Bloch denomina de espaco
vazio Hohlraum) : —Este espac¢co vazi o nze
da cultura burguesa; e nele joga ndo apenas a racionalizacao

de outra sociedade, mas certamente a criagdo de uma nova
formacdodaheraca cul t ur al tornada hoj
apudMACHADO: 2016, p. 70). No entanto, a montagem nao
deve ser assimilada apenas pel

expressa a —decadéncia da deca
ma s i ncl ui seu op®eshloos &a d—
expressionistas, a _bizarrice®
_forca produtiva“ no teatro (p
_passagens de Benjamin e a _c
dos surrealistasl. ( MACHADO: 2

Franz Kafka em digres§esbenjaminianas
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"Faz parte da natureza desse sistema judicial

condenar ndo apenas Réus inocentes, mas

também Réus ignorantesl.
(Kafka apudBenjamin, 1994, p. 140)

Neste trecho foi utilizado o ensaio que Walter Benjamin
escreveu em homenagem a Kafiablicado pela primeira vez
em 1934 sob o titulo de —Franz Ka
aniversario de sua mortel (1994)
em forma de conto, a estrutura formal do legado kafkaniano. A
partir de trechos de seus trabalhos e histaristagatadas do
imaginario popular, Benjamin contesta a critica especializada,
gue se baseia essencialmente em suas reflexdes e ndo na
prépria obra do autor. Equivocase, para o critico, aqueles
gue recorrem a uma interpretacdo "natural" ou "sobrenatural”
Tanto as explicagdes psicanaliticas, quanto as teoldgicas,
esvaziariam a esséncia do proprio objeto artistico. O autor
coloca que, sem duvideé mais facil extrair conclusdes
especulativas de suas notas do que investigar os temas que
apareem em seu€ontos e romances, as que somente o
préprio objeto artistico pode esclarecer as "forcas arcaicas"
gue o atravessam.

O universo kafkiano seria muito mais antigo do que o
mundo mitico contemporénea ele. Os ancestrais de seu
universo mitico seriapma vercde os judeus e os chineses,
assim como aqueles que vieram um pouco mais tarde, 0s
gregos. No entanto, Kafka ndo teria cedido a seducédo
mitolégica. Segundo Benjamin, ele teria apreendido os mitos
através da razdo e da astucia, lhes introduzindo
"estratagmas". Seus contos seriam uma forma de vitéria sobre
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esses poderes. Ermuas histérias havigpequenos truques,
perceptiveis apenas para 0SS —e:c
Kafka, segundo W. Benjamin, desenvolveu varios
grupos de personagens, como 0s ajudantes; sgamd
femininas; os animais que na verdade sdo humanos e, também,
0s animais que ndo sdo humanos. Os ajudantes, por exemplo,
seriam personagens que circulam entre 0S grupos e possuem
funcdo de Mensageiros. As criaturas de Kafka ndo possuem
norma de compéamento, assim como nenhuma delas

possuem algum —contornol, um —
estdao sempre —subindo ou descel
modo que ndo permanecem imaturas, ou estdo completamente
esgotadas.

A obra de Kafka é configurada deodo aberto. A
principio, nem o proprio autor poderia conhecer ao todo sua
significacdo simbdlica, pois ela € articulada em cddigos
gestuais que recebem significacdo apds inUmeras tentativas e
experiéncias em contextos maltiplos. Com o refinamento de
seuesi | o, cada vez menos cotidia
Estranha maneira que tem o chefe de ses@aem sua
escrivaninha e falar de cima para baixo com seu empregado,
gue além disso precisa chegar muito perto, devido a surdez do
patr daoll apud BENIAKIN: 1994, 146). Os gestos
dos personagens kafkanianos sédo tao excessivamente enfaticos
gue, estranhos a sua contemporaneidade, ultrapassam para um
alémmundo. Liberados da sua matéria cotidiana, sao
transformados por ele em temas de interminaveis refexd
"Como El Greco, Kafka despedacou o céu, atrds de cada gesto;
mas como em El Greco, padroeiro dos expressionistas, 0 gesto
€ 0 elemento decisivo, 0 centro da acdo" (BENJAMIN: 1994,
147).
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Para Walter Benjamin, seus romances S&ao
desdobramentos de suas gmlas. O mesmo sentido aberto
destes é encontrado em suas historias alegoéricas. As parabolas
de Kafka sdo semelhantes a sua criacao literaria. Elas tratam
das questdes que envolvem a organizacdo da vida e do
trabalho humano em comunidade seriam estas as
impenetraveis questées que mais o preocuparam.

Il 7 L. Mutarelli: quadrinhos, literatura e teatro

O artista contemporaneo Lourenco Mutarelli nasceu na
capital paulista, no ano do golpe militar brasileiro (1964). Ele
mantémse criativamente ativo e tralha com diversas
linguagens, como romancista, cartunista e dramaturgo.
Mutarelli possui formac¢do académica em Educacdo Artistica,
na Faculdade de Belas Artes de Sdo Paulo e segue sua
formacdo como autodidata. No inicio da carreira trabalhou
como cartunita dos Estudios Mauricio de Sousa, mas precisou
sair da empresa por guestbes pessoais, que serao apresentadas
posteriormente. Desde entdo, sua trajetéria como artista
independente foi marcada por elementos autobiograficos.
Comegou como desenhista de HQ®sta linguagem ele
desenvolveu uma colecdo de vinte albuns que se tornaram
famosos no circuito udergrund. Os quadrinhos |he renderam
um numero recorde de troféus HQ Mix (treze), mas apesar do
reconhecimento da critica, a falta de reconhecimento de seus
pars, assim como de perspectivas criativas e financeiras, o
afastaram da éarea.

O autor investiu na literatura despretensiosamente, no
entanto obteve um reconhecimento do meio artistico muito
significativo. Ao todo, ele escreveu oito romances e,
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paradoxalmente as suas investidas nos quadrinhos, seu
primeiro romance O cheiro do ralo (escrito em 2001,
publicado em 2002)logo se tornou uma célebre adaptacdo
para o cinema, a partir da qual Mutarelli se tornou um icone da
literatura Dbrasileira contgmoranea. A visibilidade Ihe
propiciou uma ampla perspectiva de atuagcdo, chegando a
receber encomendas para trabalhos literarios e oficinas
regulares da rede SESC. Howugras passagens de Mutarelli
pelo cinema com@uando eu era vivde 2014, adaptacdo do
romanceA arte de produzir efeito sem caysda 2008. No ano
seguinte, recebeu uma encomenda de roteiro cinematografico,
gue nao se concretizou enquanto filme e se tornou o romance
Miguel e os Dembniog2009). Houve também algumas
participacdes do autoomo ator, como no prépri®@ Cheiro

do Ralg de 2006, e enQue horas ela voltade 2015. A
imersdo de Mutarelli nas Artes da Cena ndo se limitou ao
cinema, ele escreveu cinco pecas teatrais publicadas na
coletanealeatro de Sombragm 2007. A primeira defa, —0
gue vocé foi guando criancal,
encenada em varios estados brasileiros.

Como pudemos observar, nesta longa trajetéria como
artista em diversas éareas, acagcdo de Mutarelli foi
heterogéea. Ele foi um importante cartutésno universo dos
Zines e HQs. Se destacou pelo trago acurado, no entanto,
publicou em editoras pequenas e teve repercusstiaren
circuito alternativo, pra, em seguida, se tornar um artista de
grande abrangéncia e inser¢cdo no mercado editomallstria
cinematogréafica. Embora ele trabalhe com diferentes
linguagens, sua unidade poética € bem marcada por fortes
tracos estilisticos. E, por mais que ele tenha desenvolvido sua
pesquisa expressivam cada linguagenma qual se inseriu, €
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possivel idetificar uma linha coerente em toda sua obra,
assim como uma sofisticacdo do seu estilo neste percurso, que
permanece em andamento.

A influéncia expressionista no trabalho de L. Mutarelli
foi notada por varios criticos e é, inclusive, declarada pelo
artista em entrevistas (MUTARELLI, 2090 Em especial, por
uma admiracdo ao autor Franz Kafka, que é considerado uma
referéncia da literatura deste estilo. Kafka foi um autor de
ascendéncia tchegodia, mas que viveu na Austria e tinha
como lingua principal alema. Outra referéncia importante
para o autor é o cartunista, de tracos expressionistas, Will
Eisner, novaorquino, mas filho de pais austriacos, de origem
judaica. No entanto, Mutarelli coloca queara sua formacao,

Ihe foram relevantes também os is&ls, como Machadde
Assis, Fiodor Dostoiévsky es pais do teatro do absurdo,
Samuel Beckett e Eugéne lonesco (Cf. MUTARELLI; NICIE,
2016).

Os temas de Mutarelli sdo frequem nos diversos
meios que atuales giram em torno da loucura, da morbidez,
do misticismol/religiosidade, do circense e do absurdo. E
recorrente é também sua forma, presente em seus personagens
tipificados que, em alguns casos, sao ossmus (em
universos distintos); < dispositivos que utiliza da forma
montagemcomo a forma narraf, distorcdo, fragmentacgéo e
carater episédico;saim como 0s recursos de quebra, como a
citacdo, uso de narrador, elementos graficos na imagem,
presenca do personageamtor, a gestualidadeo ritmo, quase
coreogréfico, que compdem a estrutura de suas narrativas.

I nformacdes retiradas das entrevistas
plataformaYoutubesem os coautores identificados, em 2010.
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Este estudo parte da hipotese de que o estilo
predominante em Muterelli seria o neoexpressionismo. O
ressurgimento do movimento expressionist@ncontrado em
sua geracao de artass; o entanto, a partir deste periodo, ha
uma tendéncia a hibridizacao estilistica nos movimentos de
—transvanguardal, gue também
considerarada. Durante o levantamento de hipéteses para a
pergunta do estilo predominante no trébaldo artista em
pauta, esta pesquisa identificou algumas influéncias de outras
escolas presentes em seu trabalho, como o surrealismo e o
absurdo. Ambos seriam, segundo a concepcdo de Bloch,
desdobramentos da forma montagem expressionista e, deste
modo, sealinhariam a este movimento e ndo haveria uma
ruptura formal e ideoldgica neste caso. Porém, em alguns
trabalhos foram encontrados tracos barrocos, 0 que
introduziria um novo elemento a analise. Sob um olhar atento
a estas questdes, seguiremos com a aasio do exercicio
demonstrativo, sem a intengdo de aqui nos precipitar.

O [re]surgimento das [neo]vanguardas

A artista plastica e professora Flavia Duzzo coloca, em
—O Debate Critico gerado pel a
gue na produgdo artistica internacional dos anos 1980,
figuravam 0s artistas da
—neoexproeels,siiomdlIsumns i v dos artisicosp r i nc
do Brasil, como o eixo Ri®ao Paulo. Neste momenta
economia mundial estava em crise politicam a queda do
bloco socialista, dando uma guinada ao conservadorismo de
direita. Nos anos 1990, a perspectiva politica foi se
transformando, com um retorno da responsabilidade moral do
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artista, ® passo que a informacastava chegando mais
rapidamentedevido aos novos meios de massa como internet,
nos paises desenvolvidos economicamente. Assim como ho
contexto das primeiras vanguardas europeias, a crise
econbmica provocara guesramperialistas absurdagie em
resposta tiveram movimentos que vieram pamuestionar
profundamente a condicdo humana, ao passo paradoxal que o
boom tecnoldgico do servicale inteligéncia da Guerra Fria
propiciara que novos veiculos de comunicagao surgissem.
Como nas vanguardas historicas, existia para os artistas
uma ruptura eom a ideologia do progresso, 0 que trazia uma
linha direcionada para utopia social. Tiveram como
caracteristicas essenciais uma ruptura com os modelos de belo
estabelecidos e, em contraponto, um foco para
experimentacdes voltadas a novas formas de exyidzahe.
N a —transvanguardal, idealizada
trabalhos ndo possuiam um foco Unico de interesse, sua
atencao era eclética. Uma mistura que permitiu desde a cultura
erudita, elementos das tradicdes vanguardistas, a cultura de
massas; @0 em seus temas como materiais e conceitos.
Segundo Duzzo, a questao do ecletismo causava incbmodo aos
criticos, pois seria esta uma arte que interessava ao mercado,
como mostra o posicionamento do fildésofo francés -Jean
Frangois Lyotard, A Condicdo Po69voderng 1979), que
considerou o ecletismo como "kitsch", um rebaixamento da
arte em mero entretenimento pela cultura de massa. No
neoexpressionismo figuravam duas correntes principais: a
alemd e a estadunidense. Em amilzess premissas formais
seriam muito semelhantes as vanguardas originais, em um
contexto diverso, que se voltaria maisima progressao da
evolugdo interna da propria linguagem do autor, somadas aos
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novos meios de expressédo coperformance arthappening
site specifi¢ fanzine, entre outros.

Entretanto, ndo h& consenso que 0 neoexpressionismo se
configuraria como um estilo na histéria da arte. A autora Ana
Cl dudi a de Freitas Resende, r
Alemdo no cinema atual: contexto histérico, sdidb e
influénciasl (RESENDE, 2014),
—estil emal. El a anal i sa as |
neoexpressionista e suas possiveis afinidades com o cinema
expressionista. Apesar deaatora admitir que ambos possue
as mesmas caragristicas formais comdima melancélico por
meio do exagero; contraste de luz; sombras com vida propria;
natureza e rostos deformados; confusdo entre o real e o
subjetivo; indefinicho da temporalidade; personagens
alucinados, nojentos e feios; angulos waliss; recusa do
realismo e relacdo de 6dio entre pai e filho; entre outros. Para
ela, os elementos formais ndo bastariam para caracterizar uma
obra, pois o contexto histérico seria diverso e nao teria um
aprofundamento filoséfico e ideoldgico como o estitiginal.

Entretanto, se partirmos da nocdo ndo progressista da
historia da arte, como vimos no trechobso e a - —f orn
mo nt a glesenfolvidgelos proprios fildsofos Benjamin e
Bloch, de que a histéria seria descontinua, ndo linear, mas
constituidade dclos, fragmentos que comtéo acumulo e
acrescentam movo as condigbes anterioreridicos estas
gue voltan a surgir de outro modo, porém similar, por ainda
nao teren sido superadas sistemicamentssim, as mesmas
contradi¢cdes que culminam nas guerras superinflagdo e no
combate corporativo as ideologias revoluciondriaestas
caracteriscas dariam sequéncia também a seu reflexo
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invertido, isto é, a necessidade de renovacdo das formas
hegemaonicas cristalizadas.

Se a crise pariu as vanguardas, deimanda permanece
atual e é possivel encontrar sua esséncia em novas resolucdes
formais das neovanguardas, que émntem si as questfes
identitarias que formularam as primeiras. Podemos encontrar
em Mutarelli varias ressonancias destas caracteristicas, &0
busca de uma linguagem prépria e autoral, a estética marginal
dos fanzines, a critica as institui¢cdes, a reificagdo do homem
no sistema capitalista e a relacdo conturbada com o pai,
guestbes que veremos melhor mais adiante. Seriam estas
escolhas meraemte casuais, pautadas superficialmente, ou seu
conteudo ideoldgico se vincularia mais profundamente através
da forma e tema, pois estariam intimamente vinculadas as
guestbes que formularam o expressionismo enquanto estilo?
Veremos a seguir.

A atmosfera hiografica e a obra de Mitarelli

O contexto biogréfico do autor foi muito significativo
em sua trajetoria criativa. Ele teve uma longa trajetéria do fim
dos anos 1980 para c4, a esséncia de sua forma se manteve,
mas o0s elementos brutos se tornaram mais polidos,
principalmente, em termogmaosféricos. Mutarelli sofreu um
trote abusivo dos colegas de trabalho, esta foi uma importante
guestdo que assombrou o autor. O incidente foi planejado
como parte da recepgdo, que antecederia uma festa surpresa no
aniversario do entdo cartunista dos estsidMauricio de
Souza. Os colegas de empresa simularam um seguestro
relampago, colocando uma arma na cabeca do aniversariante
durante horas. Este evento trouxe grande decepg¢do com a vida
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e sentimento de vazio Mutarelli, que chegou a desenvolver
um quadro clinico de sindrome do panico e depressao
profunda. Em 1998, ele publicou um livro ilustrado de titulo
"Réquiem”, que narra este grande trauma, em ilustracdes de
uma pagina cada. No document ar
Mut ar el | i Il E(aC2017) B aufoZfélg que neste
periodo a arte foi uma valvula de escape para seu trauma. A
sua relacdo com a producartistica seria tdo catarticpie
guando foi se curando, o trabalho passou pelo mesmo processo
e deixou de ter um aspecto tdo pesado.

Se partimos de uma perspectiva puramente objetiva da
influéncia de Kafka no estilo de Mutarelli, poderiamos ver
seus tracos estilisticos presentes em: suas criaturas hibridas; a
religiosidade judaic@ristd; o ceticismo com as convencodes
sociais; a reificacdo dougito na sociedade capitalista, o
humor obscuro; a bizarrice. Entretanto, se fizermos um retorno
a critica de Walter Benjain a obra de Kafkae observarmos
gue, assim como colocou o critico alemdo em relacdo a
guestdo de Kafka, sobre o erro de andlissudeobra a partir
dos elementos biograficos, deixando o trabalho em si como
importancia secundaria. O contrario também € verdadeiro.
Entdo, como Benjamin, nos atentaremos as questdes
biogréaficas, sem perder as conexdes que verdadeiramente nos
interessam.

Por coinciéncia ou ndo, Kafka e Mutareltiossuiam
relagbes conflituosas com a figura paterna. Essa questdo
influenciou suas personalidades, assim como seus tracos
estilisticos. Em Kafka, isto ficou evidente apenas em sua
publicacdo postuma que reunia rées intimos do autor,
publicados sob o titulo déarta ao pai No caso de Mutarelli,
como ele mesmo coloca (Cf. MUTARELLI; VARELLA,
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2017), sua relagdo com o pai foi se transformando ao longo de
sua vida, mas a grande motivacdo que teve para seus HQs era
0 elo paternal. Em seu trabalho ele tracava um dialogo com
pai, que era um fa dos quadrinhos. Este tema évilente em

seu trabalho quaté mesmo chegou a se tornar uma queixa de
sua editora, Cia das Letras (Cf. PLAZEt al, 2017). Outro

elo entre os dois autores foi a educacao religiosa. O brasileiro
recebeu uma educacdo religiosa na infancia, que o reprimiu,
assim como o tcheco. Conforme coloca Walter Benjamin, no
ensaio supracitado, em diversos momentos o filosofo rekacio

a importancia da cultura judaica ao pensamento kafkaniano,
gue, no entanto, pelo carater aberto da obra, sua significacdo
viria apenas das reflexdes insistentes. O que pdde nos remeter
a uma questdo de que a assimilacdo de Mdilitasobre a
estrutura fomal deKafka teria sido tdo profunda, porque seus
temas sdo semelhantes.

Os guadrinhos: exemplos imagticos

Para verificacdo desta andlise supracitada, serao
apresentadas a seguir algumas das referidas céatchs
mutarellianasem trechos dos Absn —Tr ansubstanci a
(1991) e —Degeneradosl (1993). Os
sdo constantemente citados no trabalho de Mutarelli, seja de
forma direta ou indiretacomo nos exemplos 1 e 2, que fazem
leituras da obr® grito de Edvard Munch:
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Album Transubstanciag

a0

Figura 1
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Figura 2 — Album Transubstanciag&o

Na figura 3, de —Desgracadosl,
apareceu em foco, como wnomcinematografico, através da
fragmentacdo do rosto da personagem. No contexto da trama,
houve uma inexplicavel e subita mudanca em seu estado de
espirito, que fez com que a personagem tivesse uma recaida ao
seu antigo vicio de morfina. A mudanca foi anadei através
do recurso de repeticdo de recortes multiplos de seu olhar. Este
efeito também funciaou aqui como elemento de quebra
momento de transformacgé&o da personagem.
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Figura 3 — Fragmentacao
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Na quarta imagem vemos Zoster, uma criatura de quatro
bracos, que podemos comparar as criaturas kafkianas, como
Gregor Samsa. Na quinta imagem vemos Zoster novamente,
desta vez, afastando os caracteres do quadrinho, numa
tentativa de projetase para fora daquele subuniverso literario
gue se encontrava: segéie voltou do inferno para buscar o
filho?! — A criatura literalmente interrompa narrativapara
anuncar uma mudanca de plano astral.
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Figura 6 — Distor¢céo
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Figura 71 Religiosidade Institucionallfansubstanciacgo

Nafigura 6, vemos a atmosfera distorcida que amplia a
insercdo sinestésica do leitor no contexto ficciondigira 7
traz uma imagem de uma religiosidade dessacralizada, o
sacerdécio aparece em Mutarelli como um cargo politico
degenerado. Aqui se pode fazer uma comparagdo paradoxal
com as estruturas institucionais sacralizadas de Kafka, como
em O processo Na proxima imgem, figura 8, do dbum
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Transubstanciacdoha um homem tirando a prépria vida, a

esquerda com uma arma na cabeca, outro sendo defenestrado,

ao centr o, mas o amigo de Thiagc
vistal.

Figura 81 Reitificagcdo do sistema capitalista
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Figura 91 Objetificacdo

Na imagem deDesgracados figura 9, vemos uma
menina sendo fitada (pelo pedreiro branco) e um dialogo entre
um pedreiro branco e um negro. Este trecho tem exemplos de
reificacdo feminina, pedofilia e também uma critica ao
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racisno juridico. Com um humor obscuro, porém muito sagaz,

0 autor consegue apreender a gravidade destas trés questdes

em uma soO fal a: —Bi cho! |l sso dé&
branco!ll (destacadagrifooneup uma set a

O gesto em letras

Os elementogyestuais nos quadrinhos sédo notorios e
possuem assimilacdo mais rapida, por se tratar do seu carater

z

imagético. Sem divida é mais facil reconhecer tragos ao
direcionar dos olhos, entretanto, a forma expressionista
[montagem] estd4 presente também nas asutlinguagens
abordadas pelo artista, inclusive no romance. As
caracteristicas apresentadas pelos exemplos dos quadrinhos,
também estd presente através da gestualidade descrita nos
romances. Exemplos podem ser encontrados tanto no que se
refere ao seu tratho literario que virou filme, quanto do
roteiro que seria filmado e virou obra literaria:

Miguel abre a porta do apartamento. Entra

empurrando o pai ha cadeira de rodas.

O pai que agora nao fala e ndo anda.

Miguel Afasta a velha poltrona, cadeira do

pa, substitui o vazio com o novo e talvez

provisario trono.

Liga a TV e se acomoda do lado direito.
Ninguém fala.

Um casal de avental

rala cenouras,

sem graca.

O telefone

toca,

toca,

toca

N&o ha ninguém

gue queira
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atender.
Anoitece na penubra. (Mutarelli, 2009, p.
109)

Em Miguel e os Demonio@MUTARELLI, 2009), além
da gestualidade ele utiliza referéncias visuais que apontam

para wuma alteracadao de —estadol
—filtrol, par a o] sépi a, anun
aconteced:

23 de dezembro. Avenida Vinte e Trés de
Maio. Estranhamente faz frio. Chove. Miguel
esta na loja de conveniéncia de um posto de
gasolina. Pedro entra na loja.

—-Eai?

Miguel balanca a cabeca quase
afirmativamente.

—Vou pegar um café e n6s vamos.

Miguel compra cigarros.

Pedro toma café e compra um pacote de
Fandangos.

Entram no carro. O carro € frio. As placas
séo frias.

—Trouxe o gabarito?

— Claro.— Miguel mostra arma.

—Vamos nessa?

Miguel balanca a cabeca quase
afirmativamente.

Partem. Siléncio. Apenas o farfalhar do saco
de Fandangos.

Sépia.

O menino cutuca com um graveto o céo
morto. Os olhos do c&o estéo abertos.

Como se pode morrer de olhos abertos? O
menino ndo entende. Agora 0 menino toca o
cao com a ponta do dedo. Qocdifrio. Era a
vida que fazia o cachorro quente. O menino
percebe o trocadilho e ri. Nao do cachorro.
Nem da morte, mas da vida.
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— Quer fandangos?

— Obrigado.

Rodam pela Amaral Gurgel.

A madrugada nessa regido apresenta uma
legido de criaturas. Sereple parecem ter
pedido a humanidade. Travestis, viciados,
mendigos. Na entrada de um botequim estdo
0s meninos. Os alvos. Dividem um cachimbo
de crack. (Mutarelli, 2009, p. 23)

O humor obscuro, as repeticdes, as pausas e a sequéncia
de acdes, conferem umitmo, quase coreografico, ao
fragmento textual. Outra questdo, bastante frequente para
Mutarelli é a reificagédo do corpo feminino:

Eu ndo quero casar com tua bunda.

Eu quero compria pra mim. Penso.

Vocé é casado?

N&o.

Porque, se for, eu to fora.

N&o, eu ndo sou casado. E que tenho um
COMpPromisso.

Negécios, vocé sabe.

Vocé trabalha com o qué?

Iméveis. Chuto.

Devolvo o olho ao bolso.

Me traz um refrigerante.

Agorinha mesmo! Ela vai.

Puta olho da sorte.

Com a méo no pau fago um vai e vem.

Ela demora de costas. Vai na pia do outro
lado.

Lava a lata demoradamente, a pia € baixa.
A bunda empina até ndo poder mais.
Ejaculo com forca. Até fecha os olhos. O
gemido, procuro conter. Tremo de fraqueza.
E esse, qual é?

Mostro a capa.

Geleia de qué?

Rococé. Glauco Mattoso, Geleia de rococé.
O Glauco escreve na cadéncia que 0 penso.
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O Glauco trata a escatologia como deve ser
tratada.

Com amor.

Dou bala de framboesa.

E para melar tua boca. Ela ri com a cara
disforme. Melado, saioMutarelli, 2011, p.
44)

O contetdo deste trecho @eCheiro do Ralq2011) é
exageradamente escatolégico. Ele funciona como um
mecanismo de estranhamento, diante da reificacdo da bunda da
garconete. Agora, retomando o contexto bifigpado autor,
no dowmentario Transmutacdo: Lourenco Mutarelli
(PLAZA; Et al., 2019), Mutarelli coloca que este livro foi todo
escrito em apenas um feriado de carnaval, no qual sua familia
havia viajado. A exploracdo do corpo feminino como um
objeto pela televisdaaracteristica que possui especial énfase
no periodo carnaval, o teria incomodado muito e também
inspirado seu nervo criativo. Tanto € que a reificacdo seria a
tese da histdria, como no exemplo da reducdo da mulher a
—bundal. Assi m ¢ omos pemhorafioat o d
possuirem um maior valor que as pessoas na vida de
Lourenco, 0 personagem protagonista.

Heloisa Pisani defendeu sua monografia de mestrado
sob o tituloO Cheiro do Ralo: a poética de Lourenco
Mutarelli e o processo de transposi¢do para o wiaepor
Heitor Dhalia. Na qual a autora argumenta que o autor faria
uso de elementos narirais mais recorrentes no cinend®

"Embora —O cheiro do ralol tenha sid
2011, sua primeira publicacdo foi em 2002, pela Devir, com baixa
circulagcdo. O longanetragem homdnimo foi langado em 2007. Devido ao
sucesso de publico, o romance se tornou umdedist e Mutarelli ficou

conhecido para além do circuito da arte independe.
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gue na linguagem literaria, nos exemplos da fragmentacéo e de

seus cortes qgue seriam —costume
técnicas de edéo do cinema que propdem a ordenagd® d
fatos pelo espectador/leifor ( Pl SANI , 2012, p .

Lembremos que estas caracteristicas que sdo atribuidas ao
cinema, conforme vimos antes, sdo da forma montagem, e
foram apropriadas pelo cinema posteriormenteqde pela
literatura. No entanto, ela coloca qudiretor do filme Heitor
Dhalia, teria escthido a estética expressionistpara
representar o trabalho de Mutarelli. Nao é por acasppgue
Pisanj o flme O cheiro do ralopossui inspiracdo no estilo
expressionista, uma vez que Dhalia se inspirou na literatura de
Mutardli:

O filme é uma clara referéncia ao cinema
expressionista, tanto no tema quanto
visualmente. Ha a predominancia de
contraste de cores e luz, (Quadro 3) bem
como de algumas pequendistorgcdes pela
proximidade da cémera, principalmente em
contrapl ongée3 (Quadre 4) ou us
magi col d a -depeixe)t para ¢ ol h o
enquadramento, e utilizacdo de sombras que

se estendem pelo cenario (Quadro 5).
Algumas transicdes entre diferentes
sequéncias sdo feitas em fade preto, tal como

em O Gabinete do Dr Caligari. (p. 67).
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O significado do barroco

Figura 10— Retirada défransubstanciaca¢Op. Cit)

Em uma entrevistadada para a revista eletrdnica
Questdo de CriticdMUTARELLI; NICIE, 2006), Mutarelli
foi guestiaohadédosehtee—vanzi o e
sua resposta, ele mostra que por mais que traga um grande
contelldo na pesquisa de referéncias estéticas, também
aproveita muito do material que recebe ao @casnforme
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elas vao surgindo no cotidiano. Em sua respdata que o
—vazio barrocol, tal gual el e ouv

O vazio talvez seja insuportavel. Alguém
disse uma frase sobre o Barroco, ndo lembro
quem, mas, dizia que o Barroco era uma
tentativa de cobrir o vazio. Vocé vai
enchendo de detalhes para que ndo haja o
vazio. A gente faz muito isso. O vazio é a
naovida, é o nada, € o ser e 0 ndo ser. Entéo,
acho que o Carlton (esse € o nome de um
personagem que aparece no album A Caixa
de Aren) inventava histérias para que eles
ndo tivessem que suportar aquele deserto.
Embora, eu adore histérias que ndo sao
meras fugas ou alegorias para distanciar a
gente. Gosto de histérias que fagam com que
a gente perceba ou reflita sobre esse vazio.

Como coloca Mutarelli, o vazio para ele ndo possui a
funcdo de cobrir espacos, mas provocar a reflexdo perante o
mesmo. Pois, de modo geral, € mais presente no discurso de

seus personagens a forma da —mont
da reificacdo. O caso citaderim uma excecado nele, estaria
vol tado a —mont agem mediata", da

entanto, ambos se caracterizam pelo expressionismo teorizado
por Bloch. Por outro lado, este comentario também pode se
aplicar a outros "vazios", como, por exemplo, estagem
destacada que possui tragos evidentemente barrocos.
Entretanto, a ambiguidade entre o sagrado e o profano,
tipicamente barrocos, aparecem mais nos adornos do que na
figura bestial. Esta ironia profana seria unilateral, um barroco
sem a face do sagmdou possivelmente outro género.
Retomaremos essa discussdo mais adiante.
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O circo em cena

Como vimos,ao longo da trajetoria de L. Mutarelli se
repetem os gestos, estruturas narrativas e dispositivos técnicos.
Ele se interessa em criar caracteristicastqunem o seu estilo
marcante. Esta repeticao também é feita nos temas que o autor
escolhe.O circo aparece em Mutarelli muitas vezes, seja nos
guadrinhos, seja no teatro, no humor ou simplesmente no
bizarro. Nos quadrinhos, apareceu em duas vezes muito
marcantes. A primeira foi em transmutacdo, que conta a
histéria de Thiago. O rapaz é um poeta angustiado que deseja
se libertar através da morte. Ao ser liberado da cadeia, ficou
obstinado com a ideia de ser morto pela mulher que amava.
Ele teve um passadiuro e gostaria de morrer para se libertar,
talvez da culpa de ter matado o pai, ou talvez apenas por ser
louco mesmo. Era filho de Zoster, uma criatura deformada de
guatro bracos. Matkp foi um dever que Thiago se impés, para
libertar o pai de sua condiq.

Em Diomedes, a trilogia do acident€2012) o circo
aparece novamente, no caso do palhaco Chupetin. O palhaco é
casado com a mulher barbada. Ele quer ajudar o detetive
Diomedes, com as informagdes que precisava, mas Diomedes
nao o leva a sério e ri de tudo que fala, apenas pelo fato dele
serum palhaco:
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As peasoas
riem nio por esta
minha maquisgem

nem por minha
estranha
vestimenta..,

w que pox Para pdr
trés destas o pilo na
vestes existe um MOSR,.,
miserdvel que
precisa humilhar-gse ©

2 tal grau para @

Embora o circo siga mais vezes nesta historia, este
trecho nos interessa, em particulpelo palhago Chupetin. A
mesma situacdo voltaria a aparecer em outro trabalho de
Mutarelli, desta vez como o galhago Boris, que nesta
histéria € casado com a mulher invisivel. Um homem
desesperado que é subestimado pelos outros personagens, por
pura sberba. Assim como o palhago da trama Diomedes, com
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a excecdo de sua esposa, 0s personagens em torno de Boris
riem de tudo o que ele fala, ndo por ser engracado, mas por sua
condicdo de palhaco profissional que aparentemente, para
eles condicionaria suaexisténcia agraca dos outros. A
histéria do palhaco Boris faz parte da p&ague vocé foi
gquando era criancana coletinea de cinco pecas teatrais
escritas por MutarelliO Teatro de Sombrg2007).

O espetacul® que vocé foi quando era crianfai o
primeiro texto teatral do autor, escrito sob a encomenda do
grupo de teatro —Ci a da me nt
justamente em tratar do tema —
processo colaborativo entre Mutarelli e os atores, que lhes
escrevia cenaabertas, para serem improvisadas com varios
estimul os e Eugpassasawhito parat os atores —

_0 que nadao era dito". Mande.i b
estava calando em alguns momentcomo eu via, como eu
sugerid ( MUTARELLI ; . Okl a®tesdo gRpp 0 8 )

integraram o CPT- Centro de Pesquisa Teatral, entédo
coordenado por Antunes filho. Com o grupo, os atores deram
continuidade-APorprojlet qqu-ePrdé&ts e
método de criacdo baseado em u
partir de técnicas improvisacionais e técnicas dramatirgicas
aprendidas com seu mentor.

Mutarelli conta que se inspirou em experiéncias que
teve e que, como sugere o titulo, a peca fala sobre o frustrante
mundo dos adultos que estdo passando dos trinta anos e
+inham s e esquecido de qual
( MUTARELLI ; NI CIE, 2008). O es|
absurdo, um ar deealismo fantastico, o que faz todo sentido
por ele ter se inspirado em Beckett e lonesco. Boris é um
palhaco que ficou desempregado amfiechamento do circo e
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voltou a cidade com sua esposa Olga, a mulher invisivel. Ele
pede abrigo ao seu primo José Manuel, supostamente bem
sucedido, mas que também acabou de ficar desempregado e s6
saberemos disso mais adiante. A peca inteira se passdealu
uma festa de recepcéo que o primo e a esposa fizesean
receber o casal circensenfte estaria o0 verdadeiro circo que os
anfitrides e seus amigos fizeram, por investirem todos seus
esforcos em parecerem bem sucedidd® primo, José
Manuel, é casadcom Shirley. Ela ndo suporta seu marido,
mas o despreza ainda mais quando se interessa por outras
mulheres. Sua melhor amighila, seria a Unica pessoa com
guem ainda possui algum sentimento elevado. A amiga vive
em Miami e voltou paraefazer as ciruigs plasticasque
haviam deixado seu rosto totalmente deformado. O primo se
sente atraido por Carmela, a esposa de Erasmo, um
funcionario publico e colecionador de frases, eles sdo um casal
de amigos que tem um casamento infeliz, assim como os
anfitrides.Olga, a esposa de Boris, € a mulher invisivel, mas
na peca deve ser interpretada por uma atriz com uma roupa
invisivel, como apresenta a descricdo do autor. Nenhum dos
outros personagens pode-laé somente quando ela dorme,
esse detalhe remete a varideagdes estranhas e até absurdas,
nao por ela, que é uma pessoa discreta, mas pelos outros que
fingem querer recebl®s bem, mas sdo o extremo do
individualismo e o desprezam por serem artistas de circo e
pobres.

Mutarelli comenta a presenca do circo era sbra, em
um trecho que foi retirado da entrevista que concedeu em 2006
a Michele Nicié, publicada pela Reviszuestdo de Critica
em 2008, que @E3suia como tema central a p&aue vocé foi
guando era crian¢ca
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Quando a gente vé um circo pela primeira
vez, ndo parece que € a primeira vez que a
gente estd vendo. Acho que é uma coisa
que... [...] Em algum lugar ancestral, mas nao
ancestral da minha pessoa, talvez da minha
carga genética, ndo sei. Isso me fascina
muito. Principalmente, o circo de horror, o
circo das aberracfes. Acho que se vocé passa
um tempo no circo vendo todo aquele
universo, quando vocé sai, ndo tem como
vocé nado perceber que entra para um outro
circo. Que é a nossa sociedade, um circo tdo
engra@do e tragicomico como o outro s6 que

0 ingresso é bem mais caro. Na peca, eu parti
desse principio. Onde comega e onde acaba o
circo? [...]

E um subtexto. Era para eles [os atores]
aprofundarem os personagens com alguma
génese, algo interno deles. A tensdo também
€ gue a gente estad falando na pega de um
terceiro circo. O mais macabro de todos,
perverso. O circo religioso. A coisa do
palhacgoge di z —se fosse Jes.!
as pessoasl. A lgreja é
um circo mais luxuoso, tem a paraferndlia, a
indumentaria, a desumanizacgéo, as figuras e
os icones. Esse momento que eles estdo
vivendo é também o fim desse circo. Através
da refexdo da vida de cada um, do social,
dos sonhos. Nem o0s sonhos infantis eles
conseguem sustentar. A religido estd muito
defasada do nosso mundo, das coisas que a
gente acredita. A religido sempre foi contra
0s sabios, contra as pessoas que se instruiam.
O mundo hoje € muito cheio de informacéo,

a Igreja ficou retrgrada e os homens nunca
foram tdo pagdos. Esse circo que nao se
sustenta mais reflete um peso nesseice
(MUTARELLI; NICIE, 2008)
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O espectro circense manifesta em sua fala como um
arquétip, algo damaginario ancestral do homem, para depois
se revelar com uma dimensdo social mais profunda, uma
metafora da organizacdo da sociedade e suas estruturas de
poder, como a prépria Igreja. Esta € uma importante chave do
pensamento mutarelliano. A sua relacdo com a religido ndo se
da na relacdo ambigwentre o sublime e o profano, mas na
denuncia desta estrutura de poder
ideoldgica esta ligada ao movimento de antialienacéo. E € por
isso que ele ndo se apresenta como um hibrido do barroco.

Mutarelli parodia obarroco para far uma critica a Igreja
enguanto instituicao.

Voltemos a Ernst Bloch, ele coloca que o
expressionismo auténtico possuia a funcdo de "montar as
caretas gr ot e sapud MACHADQC:f2016,p.L OCH
70), como fragmentos do espaco vazio, oriundo do
—desalbamantcul t ur a MbBsaégpriacipal Il (| bi d
afinidade entre Mutarelli e 0 movimento [neo]expressionista, a
ideoldgica.

Conclusaoi seria Mutarelli um neoexpressionista?

Acompanhamos o debate sobre o expressionismo da
década de 1930, e pudemosr \igle mesmo 0s grandes
filésofos e criticos esp@lizados de esquerda da época
divergiam sobre a finalidade idégica do expressionismo.
Talvez por possuirem outra expectativa sobre os rumos da
arte; ou por ndo terem assimilado a novidade; ou até por
estarem frustrados com a falta de consciéncia do povo aleméo
diante do fenbmeno nazista. Muitos deles culparam as escolas
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vanguardistas por ndo temesido acessiveis as massas,
deixando uma perspectiva mais critica inacessivel ao grande
publ i co. Conhecemos 0 —Ccaso
expressionismo por um adepto do nazismo; ainda vimos a
perseguicdo dos vanguardistas pelos regimes autoritarios,
comonaexposi cdao —Arte degener adal
época ficou: a falta de compreenséo das vanguardas historicas,
devido as difamacdes que sofreram. A propria teoria filoséfica
das vanguardas procurou explicar este fendmeno. Aquilo que
Ernest Bloch &pud MACHADO, 2016, 49- 68), chama de
tempo —ndo contempor aneol em —
€, 0s setores da sociedade que ndo acompanham seu tempo
histérico, em seu contexto social, ndo podem compreender as
formulacbes que surgem para responder o0 contdegie
tempo —contemporaneol

Mas o que significaria este debates dias atuais?
Mesmo que hajavarios elementos novos que integraram o
contexto das neovanguardas a arte contemporanea, a
significacdo que as massas fazem hoje da arte de vanguarda,
assim corn o abismo entre esta arte e a cultura de massa, é
muito similar ao contexto pré Segunda Guerra Mundial. E
possivel constatar pela trajetoria do artista Lourengo Mutarelli,
gue ele teve acesso a alta literatura expressionista, nao sé por
sua formacdo acadéca, mas como autodidata, que possuiu
um processo autoconsciente de investigagdo artistica. Dos
anos 1980 para c4, seu trabalho teve uma "evolucao", desde os
pri meiros guadrinhos, com um
—mar ginal I, ao s eual Egaf mudaacme nt o
nao teria acontecido simplesmente no acabamento formal, mas
em sua qualidade no que tange a um maior controle técnico e
maturidade estilistica.
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Mutarelli é um artista que ndo se acomodou com um
suposto sucesso. Pelo contrario, ousou éxgeitar o quanto
pode, e se inseriu em novas formas de linguagem ao longo de
sua trajetoria. Em seu caminho, acabou por encontrar uma
unidade estilistica nas trés principais linguagens que
experimentou: os quadrinhos, o teatro e a literatura. Seu estilo
auéntico integra o momento da arte atual, que se evidencia
pela poética autoral. O contexto de formacdo artistica de
Lourenco Mutarelli valorizava a progressdo da evolucdo da
propria forma da linguagem. O principal impeto de Lourenco
Mutarelli estd na suaesquisa pratica, em expandir seu
horizonte de experimentacédo artistica. Na contemporaneidade,
nas artes visuais, assim como na literatura dramatica e
romanesca, a trajetéria do autor e o estilo proprio é uma
tendéncia geral. Mas a sofisticacdo de um egtitiprio e
original ndo é algo comum de ser alcancado.

No momento de producédo artistica ndo se tem controle
total de todos os efeitos de sua obra. Esta percepc¢édo fica ao
critico. Seria mais cémodo classificar Mutarelli como um
hibrido. Poderiamos interpégio como uma mistura entre o
Expressionismo (e seus filhos, o Surrealismo e o Absurdo) e o
Barroco. Mas, conforme foi colocado anteriormente, segundo
a concepcgdo de Bloch, e respaldada por Lukacs, o surrealismo
e 0 absurdo seriam herdeiros da forma marag
expressionista, e seriam desdobramentos dele. O Barroco, de
outro modo, seria muito anterior as vanguardas e ndo manteria
relagdo direta com 0 movimento sucessor.

As aparigbes sugstamente barrocas em Mutarelli se
manifestanmais como ironias dessadraldoras do que como
caracteristicas de seu estilo. A religifmra Mutarelli, &
politica. O gue i mporta neste

c

on
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desta estrutura de poder, 0 que pode ser mais expressienista?
Considerdo um hibrido seria menos arriscado due a
estratégia que foi aqui tomada, porém Mutarelli ndo possui
tracos que 0 associem aw®eo—tr an
risco de inicio, no entanto, a andlise conclui que o refinado
acabamento formal do autor se articula de modo totalmente
coerente am o0s conteddos e temas que elege, portanto,
conforme demonstrado no corpo do texto, ele desenvolveu
uma unidade estilistica predominantemente neoexpressionista.
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A SIMBIOSE ENTRE TEXTO E IMAGEMAENRRTE DE
PRODUZIR EFEITO SEM CAUSA LOURENCO MUTARELLI,
E SEU PAPEL NA NARRATIVA DE UMA OBSESSAO

Luiza Salgado Mazzola

Introducéo

O escritor e quadrinista paulistano Lourenco Mutarelli,
nascido em 1964, estreia sua producdo romanesca em 2002,
com O Cheiro do Ralp posteriormente adaptado para o
cinema por Heitor Dhalia e langcado em 2007. Depois de mais
dois romances, lanca, em 20@8Arte de Produzir Efeito Sem
Causa sua primeira publicacdo pela Companhia das Letras,
gue inspira a adaptacéo cinematograueando Eu Era Vivo
(2014), dirigida por Marco Dutra. Embora, nos ultimos anos,
Mutarelli tenha preferido a prosa como forma derar, tendo
lancado oito romances até o momento, sdo frequentes os
acenos do autor a outra de suas expressbes artisticas
conhecidas: os quadrinhos. Desenhos, ilustracdes, esquemas e
simbolos adornam, em maior ou menor medida, as paginas de
seus romancesbrindo uma segunda dimenséao de significado
a ser deslindada e apreciada pelo leitor. Texto e imagem se
justapdem em uma experiéncia ampliada de leitura, se
compar ada a romances mai s "trad
exclusivamente por tosigdbwsuatr no Qqué

" Doutoranda do Programa de F@saduacdo em Literatura da Universidade
Federal de Santa Cataririolsista FAPESC.
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do texto na pagina e a propria materialidade da obra. E
inegavel que a visualidade tem um papel particularmente
importante na obra de Mutarelli.

Além da questdo da hibridez verbal e visual, destaco
também a presenca recorrente, em seus romances, de
personagens acometidos por distarbios psicoldgicos,
(obsessdo, paranoia, neurose, psicose, etc.). Daniel Levy
Candeias aponta, em sua dissertacdo,sepeca da fixacdo em
trés obras de Mutarell(® Cheiro do Ralp O Natimortoe
Jesus KidCANDEIAS, 2007, p. 12). No caso @& Cheiro do
Ralo (2002), o protagonista, proprietario de uma loja de
penhores, se torna obcecado pela bunda de uma gargonete que
contece e também pelo cheiro que emana do ralo nos fundos
da loja. Com relacdo ao romand@ Natimorto (2004),
Candeias destaca a fixacdo por "uma cantora que nao pode ser
ouvida e as embalagens de cigarro" (2007, p. 12), desus
Kid (2004), a fixacdo € poum roteiro que o narrador
personagem precisa elaborar. Nas trés obras citadas por
Candeias, "ndo apenas o narrador assume um discurso cujo
efeito de sentido € se mostrar psicologicamente perturbado,
como a perturbacao serve de figura e tema" (2007, p. 12).

Acrescento ainda outras duas obras que apresentam a
mesma caracteristic® Filho Mais Velho de Deus e/ou Livro
IV e A Arte deProduzir Efeito Sem Caus@®mbas trazem
personagens atormentados pelas préprias obsessdef® em
Filho Mais Velho de Deus ef/ouivito IV, o0 personagem
principal se apega a lembranca de uma relagdo sexual ocorrida
muitos anos antes, com uma mulher que nem mesmo se
recorda dele. J4 e Arte de Produzir Efeito Sem Causa
personagem principal (Janior) desenvolve, gradualmente, uma
obsesséo por pessoas do presente e do passado, por pequenos
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objetos recebidos em pacotes ou encontrados na casa do pai,
entre outros. Em obras anteriores, contdvamos com a presenca
de narradorepersonagem, enquanto eimArte de Produzir
Efeito Sem Causa narador e personagem nos sao
apresentados de forma dissociada. O narrador se mantém
ldcido e sdo até o fim, narrando em terceira pessoa, enquanto
Junior se afunda em intensas fixacbes e se torna cada vez
menos coerente.

A fixagdo por figuras femininas é twa caracteristica
gue permeia os romances de Mutarelli. 8nCheiro do Ralp
€ a garconete de um bar onde almoca todos os dia€) em
Natimortq a cantora (e ha, ainda, uma men¢ao a uma traicdo
da esposa sofrida pelo personagem principal); @riilho
Mais Velho de Deus e/ou Livro ]\ mulher que participou de
um encontro sexual marcante para o personagem principal. Em
A Arte de Produzir Efeito Sem Caysaunior se torna
obcecado pela estudante Bruna (que aluga um quarto no
apartamento de seu pai) e tambgefa propria mae, ou pelo
menos, por lembrancas desta e associacfes entre eventos do
passado e do presente.

A trama do romance se passa, majoritariamente, no
apartamento do pai do protagonista, e também nas ruas da
cidade, no apartamento da vizinha Mirarmdam um boteco.

Os devaneios obsessivos do protagonista se intensificam
gradualmente, como acontece éntCheiro do RaloCandeias
(2007, p. 14) ressalta que os elementos que permitem entrever
0 personagem "inconscientemente desequilibrado" na obra de
2002 "ndo aparecem, desde o inicio do romance até o
desfecho, com a mesma frequéncia e grau de importancia". E
na progressdo da relagcdo do personagem com o objeto de sua
fixacdo que percebe uma intensificacdo do distdrbio
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psicolégico, como coloca 0 mesmo auf@007, p. 1415), o
gue se aplica também a obra aqui discutida.

Junior, personagem central AéArte de Produzir Efeito
Sem Causapassa pelo mesmo processo progressivo, as
relacbes que estabelece com os objetos de sua obsesséo se
tornam cada vez mais enisas no decorrer da narrativa. E é na
folha de papel que Junior encontra uma maneira de extravasar
suas fixacdes, através de desenhos, frases e simbolos, ao
mesmo tempo em que tenta dar sentido a essa colecdo de
imagens produzidas por seu processo meeaiurbado. O
personagem acaba por elaborar uma espécigketehbook
um caderno de anotacdes em que registra suas divagacoes e
gue ilustra sua insanidade crescente. Algumas de suas criacdes
visuais sdo mostradas ao leitor, fazendo com que o proprio
livro se pareca com ursketchbook um misto de texto e
imagem que se alimentam mutuamente e cuja apresentacao
dissociada reduziria a experiéncia da leitura, especialmente
com relacdo a questao psicoldgica do protagonista.

Analiso aqui, portanto, a relacao sibiica entre texto e
imagem e sua importancia como um recurso para a construcao
progressiva do desequilibrio psicolégico do personagem
principal. Em outras palavras, o suporte fisico elaborado pelo
personagem Junior (suas anotagfes e desenhos) constitui uma
materializacdo imagética de seu desequilibrio mental que
complementa a prosa e € por ela complementada. A obsesséo e
a paranoia de Junior sdo materializadas em desenhos e frases
gue s6 fazem sentido se compreendidos através das fixagbes
do personagem, jgue se originam de um emaranhado de
relagbes estabelecidas por Janior, a partir dos estimulos
externos que recebe.
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Aspectos gerais e a dimensao visual da obra

A obraA Arte de Produzir Efeito Sem Causaarrada
em terceira pessoa e marcada por frases curtas, diretas e pouco
rebuscadas, estilo que Mutarelli adota também em outros
romances, como o ja citad® Filho Mais Velho de Deus e/ou
Livro IV. A capa da edicdo da Companhia das Letras (2008)
traz uma série de rabiscos desenhados sobre inameros
guadradinhos, a maioria deles contendo as letras do alfabeto, e
alguns contém letras formando uma frase pela qual o
protagonista fica obcecado ao longo da narrativa: "Heir's pistol
kills his wife. He denies plagg WM Tell'. Em alguns
trechos, o narrador parece reproduzir o fluxo de consciéncia
do personagem misturados a sua prépria descricdo dos
eventos, 0 que também contribui, na prosa, para a construcéo
do distarbio psicolégico.

Janior sobe os lances de escadmo quem
escala uma enorme montanha. Precisa fumar
menos, beber menos, comer menos. Corpo
sdo em um mundo enfermo. A maxima dos
nossos dias: o importante é morrer com
salde. 20030550056. Haste de recuperacgdo
para a partida KB. O pai ndo esti |4 para
saler o seu futuro. Junior se instala em seu
leito. Ouve ruidos que ecoam pelo prédio.
Procura identificdos. O jogo. Uma
brincadeira. Um passatempo. Alguém déa
descarga. O velho tosse. Por descuido, ou
com proposito, algo de vidro estilhaga.
Aspirador. Uma pquena reforma, martelam.
(MUTARELLI, 2008, p. 42)

Nas frases, curtas e aparentemente desconexas, 0
narrador mescla coisas do ambiente externo, como os "ruidos
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gue ecoam pelo prédio", e coisas da mente de Junior, como o
codigo numérico acompanhado do nodee peca a qual o
codigo corresponde. A propria prosa entra e sai, portanto, da
mente do protagonista para o mundo externo repetidas vezes.

Os capitulos, ndo numerados, séo introduzidos por uma
pagina que traz o titulo do capitulo (como "Inventario" ou "A
lapide azul") e um desenho geométrico, em geral circular,
contendo letras e niumeros e, ocasionalmente, a frase "Heir's
pistol kills his wife. He denies playing WM Tell" decomposta
em letras ou fragmentos. Os desenhos imitam os tragos de
caneta esferograficazul ou preta, e a reproducao deles nas
paginas fazem com que o leitor possa experimentar
contemplar o que seriam os proprios desenhos e anotacdes de
Janior. Nesse aspecto, Mutarelli prefenmstrar a narrar,
aumentando o impacto da dimens&o visual.

Ana Hatherly, ao falar de poesia visual e
Reinvencdo da Leituraessalta a primazia da imagem como
forma de comunicacdo, muito antes da escrita alfabética
(1975, p. 5). Apo6s a invencao desta Ultima, era (e €) comum
gue se encontrasse as duas represerstdade a lado, escrita e
imagem. Todavia, a autora destaca o carater imagético da
escrita, ao citar Houédard quando fala da natureza comum de
ambas as formas de expressdo: palavras e imagens sdo meios
de comunicacdo, e "a escrita € uma pintura de palavras"
(HATHERLY, 1975, p. 6). Mesmo levando em consideragdo o
aspecto imagético da escrita, para efeitos de discussao, trato
aqui escrita e imagem como expressdes visuais de naturezas
distintas, ja que para a imagem, tende a ser menor a
necessidade de um apraatlo formal por parte do
observador, uma pessoa pode reconhecer facilmente
representacdes visuais de objetos para o0s quais encontra
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representacdo no mundo, representacbfes que Sa0 mais
"universalizadas". No entanto, mesmo as imagens podem
exigir algum graumais elevado de decifragdo. A escrita, por
outro lado, ndo pode ser decifrada sem uma apropria¢éo prévia
de um caodigo.

No romance de MutarelliA Arte de Produzir Efeito
Sem Causaé possivel observar que existe um alto grau de
relevancia dado a composic&isual da pagina, definida por
Hatherly (1975, p. 8) como "a disposicao de palavras, letras e
outros signos" que "concorrem para a formacdo duma
pluralidade de significados e, naturalmente, de leituras". Ao
definir a composicdo da pagina, a autora sereehos textes
imagens da poesia experimental portuguesa e brasileira, no
entanto, a mesma definicdo pode ser aplicada a obras em que a
disposicao visual tenha um papel de mais destaque, como € o
caso do romance aqui analisado, em que grande parte das
representacdes gréaficas ndo lineares e imagéticas presentes na
obra tem relacdo com a obsessdo crescente do personagem
principal, como vestigios de seus processos mentais.

Essa representacdo visual é por vezes apresentada de
forma dissociada da prosa, como écaso dos desenhos
introdutdrios de cada capitulo, e por vezes, mesclada a ela.
Ainda, os desenhos nao sdo facilmente decifraveis, embora
sejam identificaveis se decompostos em partes: sdo cubos,
circulos concéntricos ou formas espiraladas contendo nameros
e letras, simbolos facilmente reconhecidos por alguém que
tenha passado por um ensino formal basico. Mesmo assim,
guando juntas, as partes nao déo a ver nenhum tipo de sentido
ou logica ao leitor, o que permite inferir que ndo é exatamente
o significado enbutido nas imagens que importa, mas sim sua
prépria existéncia como produto da mente do protagonista e
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sua presenca em meio ao texto como uma forma de veicular
sua obsesséo ao leitor.

O que os poemas visuais e a obra de Mutarelli também
tém em comum é quuma das implicacdes dessa hibridez de
representagdes entre verbal e imagético é a perda da dimenséo
imagética da obra no caso de uma leitura em voz alta. Em
outras palavras, a realizacdo de uma leitura oral "achataria" a
experiéncia de leitura, jA quema&e trata de apender, mas
também dever o romance de Mutarelli. Por outro lado, uma
distingdo importante entre o romance de Mutarelli e os poemas
visuais, além do fato evidente de ndo se tratar de um poema, é
a auséncia de simultaneidade de comunicagdibal e nao
verbal, no caso do romance. Essa & uma das caracteristicas
apontadas por Hatherly (1975, p. 12) a respeito dos poemas
visuais: a questdo da simultaneidade e da coincidéncia da
comunicacgéao verbal e ndo verbal.

No caso déA Arte de Produzir Eito Sem Causdrata
se, sobretudo, de um revezamento entre os dois tipos de
comunicagdo. A comunicacdo verbal da lugar & comunicacéo
nao verbal, a prosa se desenrola até o momento em que é
interrompida por uma imagem ou uma reproducaesiale
do que & veria dentro da narrativa. No entanto, dentro do que
se classifica como comunicacdo ndo verbal, os desenhos e
imagens sao, também, compostos por letras, palavras, frases
e/ou numeros. Deste modo, a dimensdo imagética esta
intimamente vinculada aos evestda narrativa, pois é dela
gue se alimenta.

Portanto, para uma analise mais clara, faco uma divisdo
dos elementos presentes na materialidade da obra em trés
tipos: 1) a prosa: comunicacao verbal do narrador, digitada e
impressa na folha de papel, linearcemposta apenas por
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letras; 2) imagens: desenhos ou figuras, que podem ser
compostos também por letras, frases, palavras ou nimeros; 3)
fac-similes: reprodugcBes que visam representar textos ou
imagens existentesgentroda narrativa, de forma indireta. No
caso da obra em questdo, os -$auviles podem ser
identificados pela mudanga de fonte do texto. A divisdo
tipoldgica desses elementos tem o objetivo de tornar o
presente texto mais claro, através do uso de uma terminologia
distinta para cada elemento usadmo exemplo de texto e/ou
imagem. Consequentemente, isso deve permitir que se
compreenda melhor como esses recursos se relacionam na
obra fisica de Mutarelli.

ABCDEFGH

ABCDE

ABCDEFGH)|
ABCDEFGHIJKLMNOPQR
ABCDEFGHIJKLMNOPQRS
ABCDEFGHIJKLMNOP
ABCDEFGH]| :
ABCDEFGHIJKLMNOPQRS
ABCDEFGHIJKLMNOPQRST
ABCDEFGHIJKLMNO
ABCDEFGHIJKL
ABCDEFGHIJK
ABCDEFGH]
ABCDEFGHIJKL

ABCDEFGHIJKL
ABCDEFGHIJKLMNOPQRS

Ja

Figura 1 —fac-simile das anotacdes de Junior (MUTARELLI, 2008157).
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A imagem acima, por exemplo, é uma reproducae fac
similar do que Janior escreveu em um caderno. Ele repete a
escrita do alfabeto diversas vezes, colocando um ponto
embaixo de cada uma das letras que formam a frase objeto de
sua fixacdo. Na verticahs letras que foram marcadas formam
a frase. Essa composicao pode ja carregar em si um sentido, se
analisada de forma isolada da narrativa. No entanto, € em sua
imbricacdo com a prosa que seu significado se aprofunda:
Junior acabava de relembrar um motoette sua infancia, em
gue aprendia a escrever as letras do alfabeto com sua méae.

Em seu estupor obsessivo, o personagem relembra o
dialogo tido com ela e a imagem de suas maos de crianca ha
folha. Essa lembranca se mistura ao momento presente da
narrativa, ele, aos 43 anos, reproduzindo o0 mesmo movimento,
o de escrever as letras como se estivesse aprendendo a
escrevéas pela primeira vez. Ele conecta, na folha, passado e
presente, na escrita repetitiva e mecénica do alfabeto,
"encontra" a frase que tetnd perturbado desde sua chegada a
casa do pai, como se ela ali estivesse desde sempre, oculta. O
mesmo ocorre, em outra ocasido, com um trecho do diario de
Bruna (FIGURA 4), que Junior folheia sem que ela saiba.

O personagem parece repetir a busca (e o
descobrimento) das palavras pelas quais esta obcecado, tanto
em textos ja existentes (diario de Bruna) quanto em textos que
ele mesmo produz (o alfabeto repetido diversas ve@esh
relacdo a andlise das imagenssentes na obra, faco uso de
uma passagem de Hatherly (1975, pl187. A autora cita uma
definicdo importante para a leitura da poesia concreta, extraida
da revista inglesaLINK, de 1964, a partir de um texto
intitulado "Como Ler Poesia Concreta™:
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Se épela primeira vez que a vé, ndo tente 1é

la como poesia, melhor, nem sequer tente 1&
la de todo: olhe simplesmente para ela.
Examine os espagos entre as letras, as
variagOes tipograficas, os espagos a volta das
palavras. Considef@ como uma imagem.
Depoisveja que ideias surgem dessa imagem
associadas com as letras e as palavras que ha
nela.

A sugestdo de metodologia aplicada aos poemas visuais
pode também ser aplicada as imagens presentes no romance de
Mutarelli, especialmente com relacdo aos desenhas qu
misturam linhas e letras ou palavras, como no exemplo abaixo:

(R

Figura 2 —imagem que abre o dltimo capitulo (MUTARELLI, 20G8,189.

Como sugere a passagem do texto "Como Ler Poesia
Concreta" citada por Hatherly, dese considerfa uma
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imagem e s6 entdo perceber as ideias que dela surgem. E a
partir desse tipo de analise que se pode perceber também a
relevancia do imagético dentro darrativa em questdo (na
trama) e fora dela (na composicao grafica do objeto fisico do
livro). Com relacdo a Figura 2, portanto, padeapontar seu
vinculo com o processo psicologico perturbado de Janior tanto
no aspecto visual quanto no aspecto verbalimagem é
composta por circulos concéntricos que formam um objeto
cbnico, quase espiralado, remetendo a ideia de fixacdo
obsessiva: girge em circulos em torno do mesmo ponto. No
tocante ao aspecto verbal, a forma cénica é preenchida pela
frase "Heir's Rtol Kills His Wife, He Denies Playing Wm
Tell", de forma linear ou decomposta, uma palavra em cada
circulo, acompanhadas por setas e nimeros. E como se a
figura resumisse um ponto central da trama: € a frase que
desencadeia o0 processo obsessivo do proistgo

Assinalo, todavia, dois aspectos importantes: 1) as
imagens mistas (com elementos verbais e ndo verbais) ndo se
pretendem poemas, distincdo importante entre os textos de que
fala Ana Hatherly e\ Reinvencao da Leiturae; 2) a forma
das imagens natem uma relacdo direta com o contetdo das
mesmas, como é o0 caso de alguns poemas visuais, nao
existindo, portanto, uma relacdo de transparéncia ou
justaposi¢cdo entre a forma e o conteudo das imagens.

A simbiose entre texto e imagem na obra

O ponto de partida da narrativa é a chegada de Junior, o
protagonista, a casa do pai. O personagem passou, em um
tempo anterior a trama, por uma situacdo familiar que o
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abalou: descobriu que sua esposa teve um caso com um amigo
do filho, um adolescente. Ada, o pai do garoto havia
descoberto a transgressao sexual da esposa de Junior e a
chantageia: ela deve ter relagGes sexuais com ele em troca de
seu siléncio. Juanior descobre tudo, deixa a mulher e o filho
adolescente e vai para a casa de seu pai. Esstogeeujos
detalhes vao sendo revelados aos poucos, desencadeia 0s
demais acontecimentos da trama e tem ligagdo com um tépico
gue ressurge ocasionalmente na narrativa, o feminicidio.

Nos primeiros dias na casa do pai, o protagonista recebe
um pacote Sedexsem nenhuma indicagdo do remetente,
enderecado a ele, José Lopes Rodrigues Jr., seu nome
completo. Cogita que seja uma bomba, em seguida, abre o
pacote, "sem ter muito a perder" (MUTARELLI, 2008, p. 43).

No pacote, uma caixa de sapatos, encontra um pedec
veludo vermelho medindo 15 por 10 centimetros, trés CDs
aparentemente gravados de forma caseira, e um recorte antigo
de jornal, a chamada de uma noticia sobre um assassinato
ocorrido na Cidade do México. A representacdo visual desse
trecho reproduz emanchete como um feaimile (FIGURA 3),

com uma fonte diferente da fonte utilizada no romance até
entdo. Essa mudanca de fonte € recorrente no romance, usada
para ilustrar um textalentro da narrativa, como recortes de
jornais, anotacdes dos personagensxtos lidos pelos
personagens dentro da narrativa, entre outros. E a mudanca de
fonte que permite que o leitor entenda de que se trata de algo
gue os proéprios personagens contemplam dentro do texto.
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UL f1ax g ~om = —

e amarelado recorte de jornal. Apenas a cabe:
fato ocorrido na Cidade do México.

Daily News, Saturday, September 8, 1951

HEIR'S PISTOL KILLS HIS WIFE;
HE DENIES PLAYING WM. TELL

JGnior nio é bom no inglés. Nao entend:
<
taridn A ~aheca d&i. Ananha uma aspirina o

Figura 3 —Facsimile da marfeete da noticia que Junior recebe

As duas frases que compdem a chamada da noticia
ganham importancia para Janior, que ndao entende bem inglés,
por isso, busca um dicionério para tentar extrair algum sentido
da manchete. Na impossibilidade de conseguir compreender,
pede ajuda a Bruna, quensegue, enfim, lhe dizer o que as
palavras significam: "Pistola de herdeiro mata esposa. Ele
nega que estava brincando de WM Tell". E a partir dessas duas
frases que a obsessdo de Junior comeca a tomar forma e se
infiltrar nas paginas que o leitor tem mados. Ele relaciona a
manchete, talvez de forma inconsciente, & sua propria situacao
familiar, a algum 6dio ou ressentimento latente que sente por
sua esposa e pela traicdo por ela cometida, que parecem fazer
com que Junior sinta alguma identificagdo conueas
palavras.

A mégoa de Junior com relacdo a esposa parece se
refletir em outras mulheres de sua vida. Durante sua estadia na
casa do pai, ele parece particularmente fixado em duas
mulheres especificas, Bruna e sua prépria mae. Através de
suas atitude investigativas paranoicas, ele dirige sua atencéo
para coisas que parece perceber nas duas mulheres, eventos do
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passado, no caso de sua mae, e eventos do presente, no caso de
Bruna. O personagem passa a anotar repetidas vezes a mesma
frase e, em uma odas, "encontra" a frase em um contexto
bastante improvavel. Ao folhear o diario de Bruna, ele 1é
algumas de suas anotacdes (FIGURA 4), das quais acaba por
depreender uma relagdo oculta com a frase pela qual se
encontra obcecado.

Junior destaca silabas dexto de Bruna formando a
chamada da noticia, como se a mensagem estivesse oculta sob
o texto do diario da jovem o tempo todo. A moca também se
torna alvo das obsessfes de Junior. Ele tenta oblsesgm
roupa por um buraco na parede que divide os quarfmsrece
bastante interessado na jovem, sexualmente. O &pice dessa
fixacdo ocorre quando ele comete uma tentativa de estupro
contra a jovem, que se mostrava, até entdo, bastante
compreensiva com 0 estado emocionalmente alterado e/ou
embriagado do protagmta em diversos momentos da
narrativa. Ela relata a tentativa de estupro na passagem do
diario que Junior examina e na qual faz suas intervencoes,
dando pouca importancia ao contetdo, e se concentrando nas
letras e silabas das palavras.
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Esse imbecil pegou meu dinheiro. Eu sei que foi ele. Vou achar uma Pista ou encon- !
trar o dinheiro. Sempre ha como provar. Eu vou ferrar ele. E n3o vou ter;s porque

foi ele quem guis. Louco Surtado! Porco machista. Ele é estranho, tentou me esty-
prar. Louco! Vai ter que devolver o meu dinheiro ou vou chamar a policia. Ele fica

me olhando com aquela cara de idiota. Eu sei que foi ele por mais que ele negue.
Wilma: festa!

Esta chegando o aniversario da wilma, vou plagiar a idéia da Vera, como sou
ingrata. Preciso telefonar para ela.

Corre outras folhas. Volta ao inicio da agenda.

1° de janeiro, Recife
Posso sentir seu cheiro, isto a quildmetros...
Denis.

Corrige os apontamentos da mocga:

Recife — His Wife

Posso sentir seu cheir'so, Pistola quildmetros...
Denies.

Figura 4 — Reproducéo das anotacdes de Bruna em seu diario, com as
intervengBes de Junior

Em outro momento, o pai, ao chegar em casa, folheia
algumas anotacbes de Junior e encontra a frase
"heirspistolkillshiswifehedeniesplayingwmtell” escrita
repetidamente em uma folha de papel, sem espacos entre as
palavras (MUTARELLI, 2008, p. 139) (FIGURA 3):

Sénior folheia os papé€is. Solta um longo suspiro.

Hei rsP_istol KJ:lls}{isVVifeI—'ieI)_en iesAPlayring.Wm’I‘el]heirspistolkillshis
wifehedeniesplayi ngwn’\tellhelrsp1stolklllshjsw1fehedeniesplaying“mte“h
eirspistolkillshiswi fehedeni esplayingwmtellheirspistolkillshiswifeheden;e
splayingwxntellheirspistolkillshiswifehedeniesplayingwmtellheirspistolkil
Ishiswi fehedeniesplayingwmtellheirspistolkillshiswifehedeniesplayingwm
tellheirspistolkillshiswifehedeniesplayingwmtellheirspistolkillshiswifehed
eniesplayingwmtellheirspistolkillshiswifehedeniesplayingwmtellheirspist
olkillshiswifehedeniesplayingwmtellheirspistolkillshiswifehedeniesplayin
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Figura 5 —Reproducéo das anota¢bes de Junior

Mas na pagina seguinte (p. 140) o livro reproduz por 8
félios o que Junior teria feito no papel, dentro da narrativa



177 A SIMBIOSE ENTRE TEXTO E IMAGEMAERRTE DE PRODUZIR
EFEITO SEM CAUSAE LOURENCO MUTARELEISEU PAPEL NA
NARRATIVA DE UMA OBSESSAO

(FIGURA 6), simulando uma escrita manual em caneta

esferografica azul. A letra € minldscula e as letras estédo
amontoadas, sem espacos entre as palavras.
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Figura 6 —imagem de um fragmento gagina 140 do livro, que reproduz
as anotacdes de Junior

z

Inicialmente, o texto de Junior nos € apresentado de
forma indireta, reproduzido na mesma fonte da prosa, mas na
pagina seguinte, o texto digitado da lugar ao texto manuscrito,
como se o leitor pudse, de fato, contemplar a mesma coisa
gue o pai de Junior vé. A caligrafia do protagonista é legivel
nas primeiras 4 paginas, mas a partir da figa
progressivamente confusa, as letras se misturando umas as
outras, até que a leitura se torne impossivel, a partirfda 7
pagina.

Mutarelli opta por ndalescrevera pagina ao leitor, ao
invés disso, elenostra reproduzno proprio livro a pagina do
caderno, cedendo o lugar de sua narrativa aos desenhos e
esbocos elaborados "por Junior". O fato de serem oito paginas
preenchidas com a mesma frase, inicialmente legivel e
posteriormente ilegivel, também ¢é significativo: a extensao
dessa representacdo conwativa resume O pProcesso
obsessivo de Junior, que inicia como uma fixacdo leve, mera
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curiosidade provocada pelo pacote, mas que cresce até que o
personagem perca a razao.

O proprio livro lembra, por vezes, usketchbook é
como se estivéssemos lendo opgia de Junior, por conta da
presenca dos desenhos, detalhados, mas ainda rudimentares, e
frases escritas de forma repetida, evidenciando seu estado
obsessivo. A forca motriz por trds dessa expressao criativa
parece ser o desejo de dar vazdo a sua fixacéocontrar
sentido no que o personagem julga serem enigmas que precisa
decifrar, sem nenhuma preocupacdo com a qualidade estética
de seus desenhos. No entanto, os desenhos vdo se tornando
cada vez mais complexos e elaborados, em um processo
inverso a su&apacidade de fala, que vai se deteriorando cada
vez mais, até chegar ao estado final de afasia expressiva no
livro.

A intertextualidade, outra caracteristica presente nos
romances de Mutarelli, também surge nesta obra. Dentre os
elementos com os quais rama dialoga, cito as mencbes ao
escritor norteamericano William S. Burroughs na narrativa. O
recorte de jornal presente no primeiro pacote recebido por
Janior, que desencadeia seu processo obsessivo, é justamente
0 recorte que conta 0 assassinato acidedd esposa de
Burroughs, Joan Vollmer, na Cidade do México, em setembro
de 1951. Burroughs admite, posteriormente, que estava
embriagado e sugeriu a esposa que brincassem de William
Tell, lendario herdi europeu do século XIV, conhecido por sua
pontaria nfalivel, que atirava em macas e outros objetos sobre
a cabeca de outras pessoas, senidsri

Junior recebe também um DVD do filmaked Lunch
(1991), dirigido por David Cronenberg e baseado na obra
homénima de William S. Burroughs, publicada em 1959. O
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filme contém uma cena em que William Lee, o personagem
principal, mata a propria esposa (que também se chama Joan)
da mesma maneira como Burroughs matou Joan Vollmer em
1951, tentando atirar em um copo sobre sua cabeca. O mesmo
crime ressurge, portanto,lsduas formas distintas: no recorte

de jornal e no DVD do filme que Junior recebe. Psede
inferir, a partir dai, que quem quer que esteja enviando os
pacotes ao protagonista tenha conhecimento da situacdo que
motivou sua estadia na casa de seu pai.

Do mesmo modo, o fato de se tratar de um crime
envolvendo um marido que assassina a esposa parece afetar
Junior, ainda que de forma inconsciente, pois é justamente a
frase da chamada do recorte de jornal que se torna objeto de
sua escrita frenética. A mencaoBarroughs no romance €,
portanto, fundamental para o desenvolvimento ndo s6 da
obsessado de Junior mas para a propria elaboracéo das imagens
que compdem a narrativa. E da manchete sobre o escritor que
0 personagem retira o principal substrato para suaagiest e
desenhos que vao, eventualmente, extravasar a dimensao da
prosa e aparecer como imagens ou reproducdes de imagens no
objeto fisico do livro.

E possivel também fazer uma associacdo do processo
pelo qual passa o protagonista cénMetamorfosale Fraz
Kafka, influéncia assumida de Mutarelli (2008, p. 175). De
certa forma, Junior passa por uma metamorfose que
desumaniza, que rouba dele algo essencial ao ser humano: a
capacidade de se comunicar verbalmente com racionalidade,
I6gica e sentido. Tal comor€gor Samsa, que acorda de um
sono conturbado para uma nova aparéncia, menos humana e
mais animalesca, Junior acorda cada vez menos humano, a
cada noite de entorpecimento alcéolico ou de devaneio
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compulsivo que se passa. Desencadeadas pela traicdo da
espos, as fixacdes de Junior encontram impulso nos objetos
gue recebe.

Um segundo vinculo com William S. Burroughs é a
relacdo entre a manifestacédo da doenca de Junior e a técnica de
cut uputilizada pelo escritor, um método de escrita em que um
texto linear érecortado e reordenado de outro modo, como
forma de romper o fluxo linear e hierarquizado das palavras. A
partir de um texto linear, outros textos ou frases sdo formados
através docut up De forma andloga, no processo de
degeneracao linguistica vivido ppdunior na narrativa, suas
manifestacdes de fala se parecem, de certa forma, com o que
seriamcut upsverbais, ja que a coeréncia sintatica de suas
frases € inexistente.

Ainda, suas préprias anotacbes e desenhos revelam um
processo similar: o personagdenta recombinar as letras e
palavras de forma aleatéria, em busca de um sentido,
distanciandese da sintaxe de uma frase linear compreensivel.
Gradualmente, os desenhos e esquemas de Jdnior vao se
tornando cada vez mais sofisticados e elaborados, aograsso
gue sua capacidade de fala comeca a fazer o processo inverso:
0 protagonista é acometido por uma espécie de distlrbio em
gue ndo consegue combinar adequadamente as palavras de
forma que seja compreendido pelos que o rodeiam, até chegar
a afasia expressm. Esses eventos também remetem a niveis
iniciais do desenvolvimento infantil, o balbucio, a falta de
coeréncia e de nexo e a propria inabilidade de se comunicar.

A decadéncia permeia toda a narrativa, nos espacos
ocupados pelos personagens, como o safi@éheiroso em que
Junior dorme no apartamento do pai, nas agdes do personagem
principal, como os episodios de embriaguez descritos na obra,
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nas tentativas para obter dinheiro apds ter largado o emprego e
a dificuldade em retomar a vida e a rotina. A trdaeranina a

beira de um abismo, com Janior aparentemente ja
desconectado da realidade, incapaz de se comunicar
coerentemente e de cuidar de si mesmo, ap6s ter um surto em
que cogita matar as duas pessoas com quem convive. E seu pai
guem assume entdo a regpabilidade por seus cuidados,
enquanto Bruna se torna triste e depressiva. A derrocada de
Junior atinge seu ponto mais baixo.

Conclusao

Na obra analisada, que narraaeelerada decadéncia
emocional e mental do protagonista, Lourenco Mutarelli
utiliza alguns recursos para retratar o processo, entre eles, o
aspecto visual da materialidade da obra. O autor recorre a trés
tipos de expressoes visuais/textuais: a prosaagdm e o fac
simile. A prosa e o fasimile nos sdo apresentados em fontes
distintas, € essa diferenca que permite que se constate uma
mudanca do ponto de observacéao.

No caso da prosa, trasg do leitor que contempla as
palavras escritas no livro, e, @saso, 0 uso de fluxo de
consciéncia de Janior por parte do narrador também nos da um
insightsobre as associagoes feitas pela mente do personagem,
suas reacdes internas aos eventos externos. No caso-do fac
simile e da imagem, o leitor pode contemplar cdrta forma,
0s textos e imagens apresentados dentro da trama, ja que sao
reprodugBes do que os personagens veem. Os elementos
visuais apresentados na materialidade do livro acabam por



LUIZA SALGADO MAZZOLAL82

aproximar a experiéncia do personagem dentro da narrativa da
experiércia da leitura.

Na obra em questédo, a progressao da derrocada mental
de Junior é reforcada pela presenca desses elementos visuais,
j& que o crescimento progressivo da obsessao do protagonista
€ narrado ndo somente pela prosa, mas também pelas imagens
e descricbes de imagens (ocasionalmente, Mutarelli usa
somente a prosa para descrever e orientar o leitor sobre
imagens na narrativa). Através dos desenhos e anotacbes de
Junior, o autor permite que se possa acompanhar a progressao
crescente de densidade e @ieridade das imagens e
rabiscos, conforme o estado psicolégico de Junior se deteriora.
Assim, é na interseccdo entre prosa e imagem, um aceno a
faceta de quadrinista de Mutarelli, que a trama se desenrola.

Ha, portanto, uma espécie de leitura dupla,
propacionada pela simbiose entre texto e imagem na obra. As
imagens sao produzidas pelo personagem dentro da narrativa,
mas sao apresentadas ao leitor fora dela, o que pode
complementar e intensificar o impacto da trama. A primazia
da prosa, tradicional em ramces, d4 lugar a uma dimenséao
complementar, a visual, que a alimenta e que dela se alimenta
também. A impossibilidade de se contemplar a materialidade
da obra, com todas as representagfes visuais que encerra (no
caso de uma leitura em voz alta, por exeampém consulta a
obra fisica) resultaria em uma experiéncia de leitura menos
rica, j& que a constru¢cdo do desequilibrio psicologico é
baseada largamente na dimensao imagética. Ressalto, portanto,
a importancia da relagdo simbidtica entre texto e imagee pa
essa obra. E justamente através de uma narrativa produzida
conjuntamente por Mutarelli romancista e Mutarelli
guadrinista, ancorada tanto em prosa quanto em imagem, que
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se pode acompanhar o percurso de Junior enquanto cartografa
sua prépria obsessao.
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O GOTICO E A MOEDA: DIALOGOS POSSIVEIS ENTRE A
LITERATURA GOTICA @ GRIFQDE ABDERADE
LOURENGCO MUTARELLI

Murilo Ariel de Aradjo Quevedo

Uma das ultimas obras de Lourenco Mutar@ligrifo
de Abderanarra a histéria de um escritor que publicou seu
primeiro romance assinando com seu préprio nome e que esta
no processo de escrita de um novo livro. A primeira vista,
parece uma narrativa tolsmcapaz de se sustentar. Todavia, as
semelhancas entre personagem e autor sdo expostas, de modo
gue se torne dificil dividir o que é real e o que é ficticio na
narrativa. Além desse jogo aujeersonagem, hd uma relacéo
personagenpersonagem quando em woontecimento quase
sobrenatural uma conexao € formada entre dois protagonistas
gue passam a dividir pensamentos e memdérias, como se se
tornassem um s6. Além desses, outros elementos considerados
goticos aparecem na obra (ALEGRETTE, 2017; ALONSO
COLADA, 2014; FRANCA, 2015, 2016, 2017), especialmente
0 tropo da dicotomia/duplo, possibilitando uma andlise sob
esse viés. Podem ser vistos ainda a perversao, a violéncia e o
sobrenatural.

A partir dessas primeiras observacoes, sera feita uma
leitura da obra de Marelli sob o viés do goético, observando

" Mestrando do Programa de PBsmduacao em Literatura da Universidad
Federal de Santa Catarina.
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particularmente a figura do duplo que é recorrente na
literatura, e de outros tropos que podem servir para classificar
(ainda que apenas parcialmente) o livro como um romance
goético contemporaneo brasileiro. Paaatd, serd utilizado o
artigo de Maggio (2015) que faz um apanhado do gético desde
Chaucer até a década de 1990, com Neil Gaiman, além dos
artigos ja mencionados no paragrafo anterior. A autora aponta
que o gQobtico possui certas caracteristicas originais,
modificadas completamente no século XVIII e resgatadas e
adaptadas por Gaiman eédandmanBuscase, a partir dessa
andlise, refletir sobre o que faz uma obra ser considerada
gotica e s grifo de Abdergode ser assim pensada.

O grifo de Abdera

Nas primeiras paginas da obra, sdo apresentadas dois
preambulos. O primeiro deles é uma citacdo do que depois
seria apresentado como o livikbma ocasido exteriorescrito
por um dos protagonistas @egrifo de AbderaNessa citacao,
os dois personagens damance ficticic- Paul e George tém
um ultimo dialogo, no qual é revelado que George escreveria a
historia real de Paul. Este Gltimo, entdo, embarca em uma
nave, abandonando George. O segundo predmbulo apresenta
um escrito atribuido a Antonin Artaud, & é conhecido pdd
teatro e seu duploNessa citagdo, Antonin denuncia ter
morrido e tomado a identidade de outra pessoa viceversa
—em um manicémio. Também s&o contados causos como o de

Snirivasa Ramanujan que, ao morre
John Melvin Cyphers, e o causo de George Jones que, ao ser
esfaqueado em Londr es, —r evel oul

alemao de onze anos (MUTARELLI, 2015, p. 15).
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S6 depois desse prélogo os personagen® defo de
Abdera sdo expostos, a comecar pelo narradorescritor
Mauro Tule Cornelli, cujo nome é um anagrama do nome do
autor Lourenco Mutarelli. Tanto Cornelli quanto Mutarelli s&o
escritores que comegaram como quadrinistas e passaram a
escrever romances. Além disso, algumas das obras citadas por
Mauro comode sua autoria- ou ceautoria, Como veremos
mais tarde— sdo relacionadas com a obra do Lourenco
Mutarelli: sejaDiomedes sejaO Cheiro do Raloou ainda,
Transubstanciacao Diomedes é personagem principal da
Trilogia do Acidente, obra de Mutarelli queeferenciada no
livro como um dos trabalhos anteriores de Cornelli.

A diferenca entre os dois autores se da pela colaboracao
de outros dois personagens no processo criativo de Cornelli:
Paulo Schiavino, que o auxiliava como desenhista nas HQs, e
Raimundo Maria Silva, o Mundinho, que atuava como
personapublica em qualquedivulgacdo ou evento a que o
autor ficticio precisasse comparecer. O autor € um personagem
criado por Mauro e Paulo, chamado Lourenco Mutarelli. Ha
aqui um jogo em que 0S personagens criam um personagem
ficticio, com o nome do autor real.

Foi a partir da rarte de Paulo que Mauro passou a
escrever romances, ainda assinando como Mutareldm a
participacdo de Mundinho. Por fim, Mauro escreveu e
publicou com seu proprio nome o livkima ocasiao exterigr
citado logo no comecgo da obra. Lendo esse livro @fitéer
Mulato, o outro protagonista da histéria, apresentado por
Mauro como aquele cuja vida ele destruira. Oliver € um
homem de 48 anos, -@tleta e professor de Educacgéo Fisica
gue teve sua vi da destruida
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inexplicéavel Il 2016,MU T6) RdE IMauro, E,
mesmo isento de culpa, Mauro se dedica a ajudar Oliver.

Oliver era um jogador de vélei que sofreu uma grave
lesdo no joelho, o que o forcou a se retirar das quadras.

Tornouse introspectivo e com pouca autoestima. Nesse
periodo,ele conheceu sua -enrulher, Martha, com quem teve

um filho, Bruno. Passou a lecionar Educac¢éo Fisica em uma

escola particular e a se dedicar a leituras e desenhos até o
moment o em que —oO di abo resol vei
pernasl ( MUT AR E LFbik parti2dd ihdcidentep . 18)
gue a vida de Oliver mudou. Mauro recebeu uma moeda de

um estranho em uma estacdo de metré. Ao receber a moeda,

ele e Oliver tornararae um. Oliver passou a pronunciar frases

de baixo caldo em espanhol, que na verdade eramasspoit

Mauro noGoogleTradutor. Oliver expeliu esses termos chulos

em dois momentos cruciais: durante um jantar com os chefes

de Martha, um deles espanhol. Esse episédio foi um fator
determinante para o divorcie e perda de vérios bens. O

segundo momentfoi durante uma aula, o que o fez perder o

emprego e um dente.

A moeda que Mauro recebeu lhe foi entregue por um
sujeito que —devia ter uns cinqgue
de cabelo sobre a orelha e dentro
p. 24). O homem, nunamtes visto por Mauro, entregthe a
moeda dizendo que com isso estava pagando uma divida
milenar e, depois, desapareceu na multiddo. Tal moeda é o
grifo de Abdera, de acordo com pesquisas feitas pelo
personagem (emsitese blogsque existem também no num
real), uma moeda de prata com gmnifo de um lado e um
homem- Héracles-—s ent ado em al go que pat
(ibid.) do outro. Apds pesquisar sobre a moeda (e dividir essas



MURILO ARIEL DE ARAUJO QUEVEDIB8

informacdes com o leitor), Mauro vai para seu quarto para
escrever e acaba adwecendo. Ao acordar, percebe que €,
também, Oliver Mulato.

Cornelli passa, entdo, a contar a série de desventuras
vivenciadas por Oliver, com plena consciéncia de tudo o que
se passava em sua vida, uma vez que eles eram a mesma
pessoa. Destaese, todaviaque Oliver ndo tinha consciéncia
de que Mauro o estava influenciando. Ap6s perder o emprego,
a mulher, um dente e seus bens, Oliver passa a morar em um
guarto de pensao, sem banheiro, o que o obrigava a fazer suas
necessidades em um saco plastico e g#Espe na rua.
Continuava a repetir os xingamentos em um espanhol tosco
fruto do uso desmedido dBoogle Tradutor pelo seu duplo,
Mauro. Por causa disso, Oliver foi diagnosticado com
sindrome de Tourette, um transtorno que é caracterizado pela
repeticdo involuntaria de movimentos e/ou vocalizagdes
(CAVANNA; TERMINE, 2012).

Solidaria a condicdo miserdvel em que Oliver se
encontrava, Gilda, uma @olega de profissdo, resolveu
interceder por ele, convidanaopara morar com ela e sua mae
e oferecenddhe umemprego como professor na escola em

gue atual mente trabal hava. Gi |
guarentona problemdtica que ai:!
de bonit a, sempre faz de tudo

(MUTARELLI, 2015, p. 59). Além de nutrir sémentos por
Oliver, Gilda possuia uma condi¢&o similar & do professor de
Educacédo Fisica: enquanto ele repetia frases em espanhol,
Gilda repetia nomes de paises e suas capitais, bem como suas
respectivas cidadeemas (MUTARELLI, 2015, p. 60).

O processode mudanca de Oliver foi gradual, com
Gilda visitandeo constantemente até convefgé Além
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disso, ela precisou convencer sua mae a aceiédn casa,

mas, com 0 aceite e com uma vaga de emprego na escola em

gue ela trabalhava, pb6de se permitir sonhamforme

Mutarel |l i: —A cabeca dela se enc
amor oculto vivendo em sua <casal
65).

Oliver comecga a trabalhar na nova escola, a FASES,
como professor de Educagédo Fisica. L&, ele conhece a
professora de Portugués, N®, por quem se sente
imediatamente atraido. Considerando o que acontecera em sua
vida, desde o acidente que o afastou das quadras até os
recentes epi sédi os de —Tourette
despedacada, de modo que ele ndo se sentia a vontade em
tentarconversar e, especialmente, flertar com a colega. Nesse
interim, Mauro e Oliver ja haviam se encontrado pessoalmente
e conversado um pouco, mas ndo sobre o fato de serem a
mesma pessoa. Enquanto Mauro tinha total acesso aos
pensamentos de Oliver, sabialde seus movimentos, tendo
liberdade para ver o que ele fazia ou ndo, Oliver apenas ouvia
uma voz em sua cabeca, irreconhecivel, mas que o impelia a
falar em espanhol ou a desenhar.

Quando Mauro e Oliver se encontram, o professor
automaticamente reconhece@scritor, pois ja havia liddma
Ocasido Exterior Unico livro que Mauro publicou com sua
foto e seu nome verdadeiro, mas ndo 0 associa a voz que ouve
em sua cabeca. Mauro, por outro lado, urge em contar tudo
para Oliver, mas ndo o faz. Mauro opta peraproximar de
Oliver para tentar entender o que esta acontecendo, uma vez
gue ele os considera muito parecidos, mesmo que ninguém
veja a semelhanca entre eles. Oliver usa dessa amizade com
Mauro para tentar se aproximar de Marina, tes®@migo
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dela e, eventualmente, relacionae sexualmente com ela.
Enquanto sua autoestima ndo permite que se envolva com
Mar i na, descrita c omo —a per
(MUTARELLI, 2015, p. 70), ele se relaciona com Gilda
algumas vezes.

A medida que Oliver se aproxinie Gilda, notsse um
crescimento no personagem, que se fixa como professor do
FASES, estreita sua amizade com Mauro, que |é uma histéria
em quadrinhos produzida por Oliver, e resolve sair da casa de
Gilda e sua mae e alugar uma quitinete. Nessa quitieke,
decide entdo convidar Marina para um jantar e se declarar para
ela. Ele convida outras pessoas em diversas ocasides,
cozinhando sempre 0 mesmo prato. Além disso, ele pode se
reaproximar do filho e fazer sexo com uma prostitdta
preparandese para sudesejada noite com Marina.

Ao convidar Marina e declar@e para ela, ela o rejeita,

o que fere um pouco sua autoestima. Gilda, por sua vez; sente

se rejeitada e se deprime a tal ponto que acaba indo até a casa
de Oliver, sem nunca ter sido convidada, apg&s sido
rejeitada por ele. La, eles acabam jantando e transando, o que
culmina em ela matandm e tentando esquartdd
fracassando apds cortar apenas um pé. Ela retorna aos prantos
para casa, relata o fato a sua mae, que chama o advogado da
familia paa ajudar. Mauro encerra o livro, chamando a
atencdao para o fato de ndo hav
esta morto. Gilda sera condenada. Marina continuara gostosa.
Olga vivera muitos anos ainda. Mundinho fara incontaveis
viagens. Eu continuarei por @q |l ( MUTARELLI , 2
254).

Nunca € revelada, na trama, a explicagdo por tras do
duplo. Mas a tematica esteve presente também no
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duplo/multiplo Lourengo Mutarelli, que é um, mas também
trés. Além disso, podemos elencar a violéncia, a perversdo
sexual eo grotesco, bem como a loucura e o proprio
sobrenatural/inexplicavel como caracteristicas que remetem ao
gotico também presentes na obra. Essas, por sua vez, serdo
analisadas na proxima secao.

O Gético

Sandra Maggio (2015), em seu artiGonsideragoes
sobre as mudancas no género gético: De Geoffrey Chaucer a
Neil Gaiman traca um paralelo entre duas obras dos ja citados
autores, estipulando que ambos seriam autores goticos,
considerando as semelhancas entre as obrakvro da
Duquesa e Sandmane também o tripé de elementos
arquiteténicos apresentados por Klassmann (1988), que
classificam uma edificacdo como gética. Assim, a autora
aplica esses elementos oriundos da arquitetura para demais
artes contemporaneas (séc.-XN), possibilitando a analise e
posterior classificacdo dessas como géticas.

Maggio utiliza a metafora da catedral gética para
exemplificar as trés caracteristicas que formam o ja
mencionado tripé. A beleza dos vitrais e pinturas que exibem
santos e episddios da vida de Cristo, 0 quea@atia evocar o
medo, 0 respeito e o amor dos plebeus que, por norma,
sentavarse mais ao fundo da catedral. Privados de ouvir as
palavras do padre, resignavae em observar a beleza da
construcdo (MAGGIO, 2015, p. 201). Além disso, uma
catedral deveriaausar a sensacdo de bestar e harmonia, ja
gue —tudo estava em seus devidos
espaco bem iluminados, a beleza com a qual os relevos se
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t ocaml ( MAGGI O-2). Tal(hdrrBonia gvocava? 0 1
por fim, a nocdo de simplicidade, dena construcdo que
basicamente era uma pedra sobre outra e que, por conta disso,
ndo evidenciava a complexidade de tal construgcdo. Assim, o
tripé beleza/harmonia/simplicidade é apontado por Maggio
como contendo os trés elementos de um gético originalaapes
destes também aparecem em outras obras que nado s&o,
necessariamente, goticas.

A autora entdo faz uso dessas caracteristicas para
analisar O livro da duquesade Chaucer. A época de sua
criacao (séc. XIl), era comum que tais textos fossem criados a
pedicdb da nobreza. As chamadas elegias tinham como intuito
agradar a sua audiéncia, sobretudo a corte; deveriam possuir
700 linhas e terminar com uma licdo de moral (MAGGIO,
2015, p. 203). Ao autor, restava a dificil tarefa de manter sua
reputacdo como grandegta e, mais ainda, manse vivo, ja
gue poderia ser morto a mando do principe se a peca nao |lhe
agradasse ou ofendesse. No cas@dévro da Duguesa —A
elegia deveria expressar a afeicdo e a dor do principe pela
perda da esposa; deveria também fapen que os membros
da corte se solidarizassem com a sua dor, e elevar a imagem da
princesa falecidal (ibid.).

Chaucer, ent ao, utiliza da t
gual o personagem principal narra a histéria por meio de

sonho —O Li vr o da c@uunherem que sofrec i a
de insbnia fazendo uma promessa ao Deus dos Sonhos,
Morfeu. Toma um livro para leA Histéria de Ceix e Alcione,

e cai no sono ( MAGGI O, 2015, p .
em gue toda a histéria a ser contada se passaria em um plano
onirico, a plateia ndo se importaria com a ordem dos
acontecimentos, contanto que estivessem presentes. Ciente
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di sso, Chaucer —traz a mor al da
narrativa edepois prende a atencdo do publico contando uma
histéria intrincada, na @l a simpatia pelo Cavaleiro Negro
que chora a perda de sua amada é angafiadh).

Maggio afirma que, ao fazer isso, Chaucer mostra total
dominio da técnica a ser utilizada para compor sua elegia e,
mesmo ao romper com os padrdes estéticos, é capaanter
a beleza de sua composicdo. Além disso, constréi uma historia
harménica, apresentando o narrador insone que faz a promessa
a Morfeu, a seguir contando a histéria do livro que o faz
dormir, depois, passando a tratar da historia do cavaleiro negro
gue perdera a amada, extraida pelo narrador durante seu sono.
Essa estrutura de uma histéria dentro de outra historia dentro
de outra historia é, também, recorrente na literatura gotica
(MAGGIO, 2015, p. 204). Por fim, a autora apresenta a

caracteristicada par ent e simplicidade, ao
uma das camadas de historias é muito facil de ser
compreendi da, e agradéavel de ser

p. 205), podendo ser apreciada por qualquer pessoa, dos
menos cultos aos mais eruditos.

A autora aponta g houve uma mudanca do tripé
Beleza/Harmonia/Simplicidade para seu completo oposto
hediondez/desequilibrio/afetacdo (MAGGIO, 2015, p.208) e
gue essa mudanga se justifica pelo que Anténio Candido
(2006) chama de contaminacdo pelo oposto dialético. As
alteracdes no estilo sédo provenientes de muitas mudangas que
a sociedade vinha sofrendo ao longo do tempo, como o
rompimento com o feudalismo ou o0 crescimento das
republicas ante as monarquias (MAGGIO, 2015, p.-208
Assim, o estilo gotico passou a ter céesisticas que ainda
sédo lembradas hoje, que remetem nédo aos escritos de Chaucer,
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mas a publicacdoddO Cast el o de Otrant o,
por Horace Walpole em 1794.

Assim, conforme Lucia Solaz (2003), a partir do
romance de Walpole, eclodiramarrativas que estabeleceram
a iconografia que o0 go6tico no
Uumidas, paisagens inGspitas e castelos proibidos habitados por
heroinas em perigo, vilGes satanicos, homens lodensnes
fatales, vampiros, doppelgangerse l obi OO s
2003, p. 2, tradugdo prépria). Algumas dessas caracteristicas
podem ser percebidas em pecas de Shakespeare, com
fantasmas e outras atrocidades (idem). Nao significa dizermos
aqui queMacbethé uma obra gética, tampouco afirmamos que
Chaucer é umuor gotico. Podemos, contudo, afirmar que o
gotico ndo é determinado por um periodo de tempo ou limites
geogréficos. Conforme Silvet al (2017), escritores candnicos
do romantismo, como Goethe e Baudelaire apresentaram
determinados elementos do gético snas obras. Eles ainda
apont am dAmeicar-Badhiceamo Sout hern Got!l
(SILVA et al 2017, p. 6)., referindee as producdes
estadunidenses. O sobrenatural e o fantastico permeiam obras
anteriores a —fundacdao do goti
afrma que a racionalidade suprimiu os fantasmas
shakespearianos, cuja existéncia ndo se justificava na ldade da
Razao.

Maggio acrescenta que ha a gradativa substituicdo do
elemento sobrenatural pelo elemento psicoldbicassim,
explicagbes perfeitamentkgicas sdo dadas a fenbémenos
sobrenaturais outrora sem explicagdo. Exemplos dessa

' Pode ainda ser consultadéntroducéo a Literatura Fantasticde Tzvetan
Todorov (1981) para ir mais a fundo nessa discussdo. Optamos por ndo o
fazer neste recorte.
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caracteristica sdo algumas obras de Poe e de Charlotte Bronté.
O inexplicavel cede lugar a ciéncia e a racionalidade, de modo
gue ciéncia e mistico se misturam, como no c&s0 Médico

e 0 Monstroou deDréacula.

O grifo de Abdera: uma obra gética?

Que a obra de Mutarelli apresenta a tematica do duplo,
tdo recorrente na literatura gotica do século XIX, é inegéavel.

Tal informacdo jA € dada ao leitor na apresentacdo do
protagonistanarrador, nos primeiros paragrafos do livro:

Se alguém me desse ouvidos, saberia que,
embora eu seja eu, também sou, a0 mesmo
tempo, Oliver Mulato. Oliver tem quarenta e
oito anos e é professor de educacéo fisica. Eu
me chamo Mauro Tule Cornelli &nho
quarenta e nove anos. Sei que isso pode
parecer dificil de engolir, mas vamos |a.
(MUTARELLLI, 2015, p. 16)

7

O tropo do duplo, conforme Maggio (2015), é
recorrente no romance goético vitoriano e, também, permeia
todo o romance de Mutarelli. Além de Mauro ser, a0 mesmo
tempo, Oliver, ele também foi, junto com Paulo e Mundinho,
Lourengo Mutarelli. A presenca do dopt e do multiplo, em
alguns casos- é notavel em pequenos detalhes do livro, a
constar: a moeda que d4 nome ao romance e é elemento
sobrenatural da narrativa simboliza o duplo por ser dupla em si
mesma. A ficha catalografica apresenta coraotores
Louren@ Mutarelli, Mauro Tule Cornelli, Oliver Mulato e
Raimundo Maria da Silva, ou ainda Mutar@tial A escrita
do romance se da em dois formatos: na forma de prosa e na
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forma de histéria em quadrinhos. O quadrinho que comp®&e o

livro, escrito por Oliver Ma t o, € descrito co
de um professor gue s e v é (
(MUTARELLI, 2015, p. 30). E, finalmente, quando é dada a

conhecer a perspectiva de Oliver sobre a voz na sua cabeca

( Maur o), o escritor afir ma: —n
se manifestando em Oliver. Misturadas as vozes do Google
Tradutor, haviam outras vozes|l

Esses pequenos detalhes podem parecer inser¢cdes gratuitas,
mas ao resgatarmos o que Sandra Maggio escreveu @Gobre

Livro da Duquesade Chauae vemos que ambos utilizaram

desse recursmarrativo: Chaucer, ao iniciar sua narrativa
evocando Morfeu, estabelece que o conto inteiro se passara no
campo onirico. Mutarel i, por
Artaud, o0 —dramatur goutor da® or , (
Teatr o e (MUTAREIDL 20150p015).

Chaucer, ao romper com os paradigmas que definiam a
convencao estética de seu tempo, pbde compor uma obra
digna de ser considerada bela para os padrbes da época
(MAGGIO, 2015, p. 204). Da mesma forngme Chaucer,

Mut ar el | i —quebra a convencaol
tematica do romance logo no inicio. Temos dois personagens
da obra de Cornelli sendo referenciados na primeira pagina.
Um deles diz que vai escrever uma histéria sobre o outro. O
segundoparte para uma jornada sabendo que nunca mais vai
encontrar seu amigo. Da mesma forma,@grifo de Abdera,
temos um personagem, Mauro, escrevendo sobre seu amigo (e
duplo), Oliver. Este ultimo nunca chegou a ler o livro de
Mauro, pois partiu em uma viagepara nunca mais voltar: a
morte. O segundo ponto foi mencionar inUmeros causos
referentes a tematica do duplo, o que dava indicios do tema a
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ser abordado ao longo do romance. Além disso, conforme
mencionado acima, ao longo da obra foram acrescentados
peqienos detalhes que enfatizam o duplo na narrativa,
mostrando que Mutarelli —domina a
melhor, teve sempre em mente a sua proposta de escrita,
mantendo um padréo coerente ao longo da obra.

Ha outros dois pontos que valem menc¢do. O primeiro
deles € que Mutarelli usa da interretspecificamente dsite
Google — para escrever. Ao longo do romance ha alguns
momentos em que Mauro pesquisa sobre a moeda misteriosa
gue recebeu. E ele encontrauwagas informacdes ersites
como o —F&6érum dos Numismatasl, gu
de inventar alguma informacdo qualguer, o autor mostra que
pesquisou, dando mais fidelidade a trama. Essa qualidade de
pesquisa mostrada por Mutarelli pode ser aproximada a
racionalidade ou a um carater cientifico para propor uma obra
mais crivel, mais préoxima do real.

O segundo ponto esta na histéria em quadrinhos inserida
na narrativa. Também feita por Mutarelli, mostra o estilo Unico
do autor enquanto quadrinista, que desira dominio da
técnica nos tracos mais elaborados, na caracterizacdo dos
personagens que nunca se repete ou mMesmo em uma
desproporcéo proposital de corpos e espacgos. Nesse caso,
podemos relacionar o excerto em quadrinhos de Mutarelli
como uma represermao do grotesco, do exagero.

Todavia, destacamos aqui que estes pontos sao
correlagbes um tanto vagas e que ndo corroboram com uma
leitura necessariamente gotica do romance. Além disso, o
tropo do duplo sozinho ndo é suficiente para apontar essa obra
como gética, e fazéo seria ancorase num falso silogismo.
Podemos evocar o romance de Robert Louis Stever@don,



MURILO ARIEL DE ARAUJO QUEVEDIO8

Médico e o Monstrahem comaO retrato de Dorian Grayde
Wilde: ambos sao referéncia de romances géticos que tenham
a dicotomia presente na ndiva. O tropo € repetido a
exaustdo em inumeras outras obras literarias, comdOem
Duplo ou Clube da Luta,de Dostoiévski e Palahniuk,
respectivamente. Mas, diferente de Stevenson, Mutarelli
apresenta uma justificativa unicamente sobrenatural para que
Mauro e Oliver se tornem um, a moeda. Ainda dentro da
tematica, Mota aponta que:

O grifo de Abdera € todo feito de duplos.
Além de Oliver e Mauro, ha Mauro e Paulo,
Mauro e Lourengo Mutarelli, Mauro e
Mundinho. O duplo também traz choques,
desconforto, nause®uando comega a sentir

a presenca de Oliver, Mauro passa mal, sente
enjoo. Oliver tornsse um misantropo, nao
consegue estar com outras pessoas, pois nao
tem controle sobre as vozes vociferando
pornografias em espanhol. (MOTA, 2017, p.
151)

Maggio (2019 aponta qu&® Médico e o Monstreem o
sobrenatural aliado & ciéncia como causa da duplicacédo do eu.
Em O grifo de Abderapor outro lado, a justificativa é baseada
na moeda misteriosa que da nome ao livro. Nao coube ao autor
ou ao personagem principaekplicar a associacdo da moeda
com Oliver Mul ato. Mota (2017)
[Mauro] ter acesso a Oliver Mulato, um professor de Educacéo
Fisica, e ogador de voleil ( MOTA,
fornecer nenhuma explicacdo para tal fenbmeno. B ess
explicacdo néo parece ser relevante para o desenvolvimento da
historia.
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Ainda que insuficiente para classificar a obra como
gotica, o tropo do duplo € o mais abertamente relacionavel
com romances goticos. As outras aproximagdes que traremos a
seguir sdoextrapolacdes das caracteristicas trazidas por
Maggio (2015), Franga (2015, 2016 e 2017) e Solaz (2003).

A comecar com Maggio, evocamos um dos critérios
citados na andlise da autora dos contos de Chaucer, a saber, a

har moni a. El a a p o nttésacargcterdsticas—A s e g u

da arte gotica, a Harmonia, transparece no equilibrio do texto,
gue oferece uma histéria, dentro de outra histéria, dentro de

outra historial ( MAGQGIgrig de 2015,

Abderatemos o mesmo efeito de Chaucer, de uma hastori
dentro de outra sucessivamente. Antes do inicio, ha os
preambulos sobre o duplo e soddena Ocasido Exterior.
Depois, Mauro comeca a histéria se apresentando como
escritor e apresenta Oliver como seu duplo. Fala que Oliver
teve sua vida arruinada e comamo se deu esse processo.
Fala da moeda que, supostamente, causou essa uniao entre ele
e Oliver. Acrescenta parte de sleackgroundcomo escritor,
exemplificando tudo aquilo que produziu e o que esti
produzindo bem como sua relacdo com Raimundo, ina@uind
briga por ter publicado um livio sem usar o pseuddnimo.
Avanca na histéria de Oliver e de como ele passou a morar e
trabalhar com Gilda até a morte do professor de Educagéo
Fisica e a dificil conclusédo do livro que ele esta escrevendo.

A medida em quema histéria diferente é acrescentada,
a impressao causada é a de um paréntese sendo aberto dentro
da histéria, como que para explicar como o0 personagem
chegou até aquele ponto da narrativa. Todos esses parénteses

sdao —Ffechadosl Cc 0 grmiacsda mhirative.r s o s

Cada historia que foi —s e abr

p

—f
n
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invariavelmente, no capitulo final. Com a morte de Oliver,

vei o um —Fi ml. Com a parceri a
restabelecendo, acrescest&#& um novo —Fi m. | /
vai reomar a escrita do livro que abandonou para escKaver

grifo de Abderanovo —Fi ml . At é que M:

termine sua escrita com a fras
(MUTARELLI, 2015, p. 264).

Outro ponto estabelecido por Maggio € o da (aparente)
simplicidade. Ao descrever o conto de Chaucer, a autora
aponta que:

Seguindo os cédigos da época, uma boa obra
de arte deveria ser clara e simples o bastante
para ser apreciada por qualquer pessoa.
Leitores toscos, sem muita cultura, poderiam
seguir o enredo se divertir ou se deliciar
com ele. Ja os eruditos poderiam identificar,
nos meandros do texto, referéncia as artes do
Trivium e do Quadrivium. (MAGGIO, 2015,

p. 205)

A autora ainda cita caracteristicas especificas
perceptiveis a determinadas parcelasataedade da época as
quais ndo cabe menc¢éo neste artigo. Mas, ao comparar a elegia
com O grifo de Abdera percebese a composicédo
aparentemente simples da narrativa, que pode ser focada no
triangulo amoroso de Gilé@liver-Marina ou ainda na carreira
deescritor de Mauro. Para o leitor mais distraido, pode ser um
pouco mais complicado quando o personagem principal tem
seu nome baseado no nome do autor (e mais complicado ainda
guando esse personagem —crial

nome do autor real). Ha mEncias a numismatica e a
mitologia e ainda a algumas personalidades, que variam do
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matematico Srinivasa Ramanujan (MUTARELLI, 2015, p.15)
ao ator brasileiro Otavio Muller (MUTARELLI, 2015, p. 199).
O autor faz referéncia também a outras de suas obras,
creditandeas a seu personagem.

Calha ressaltarmos que, essas aproximacdes feitas com
O livro da Duquesasao insuficientes para classificarmos
Mutarelli como um autor gético. De fato, a narratilentro
de-narrativa que Maggio aponta e que percebemo® gnifo
de Abdera esta presente em outra narrativas, nao
necessariamente goticas, comMs mil e uma noitespor
exemplo ou, em uma roupagem mais contemporanea, o filme
A Origem de Christopher Nolan (2010). Contudo, conforme ja
mencionamos anteriormente, algasn das pecas de
Shakespeare também tinham caracteristicas que hoje
classificamos como goético (SOLAZ, 2003), e iss@ao o
classifica desta maneira

E interessante, porém, ressaltar que a obra apresente
algumas caracteristicas que sdo vistas em romance&®oti
vitorianos, a constar a jA& mencionada tematica do duplo, o
sobrenatural, a violéncia, a perversdo e até mesmo o humor
sarcéastico ou 4cide mencionado também por Maggio (2015)
como caracteristica presente no cinema de terror dos anos 80.
Salientamos q& Maggio faz uma aproximagdo de Chaucer
com Neil Gaiman e que ha, mesmo no cinema de terror dos
anos 1980, elementos recorrentes da literatura gética. Isso
endossa o0 que Fr angc¢ @unf@dtd )
fugidio e um termo com uma notavel capacidade de adaptacao
a contextos de pensamento di
135). Ele ndo é reservado a um periodo e vai além da
textualidade literaria (SANTO®t al, 2017). A seguir, nos

af

rn

vers
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debrucaremos brevemte sobre algumas das caracteristicas
comuns a literatura gotica vitoriana.

O primeiro que resgatamos aqui € o tropo lolcus
horribilis. Em muitos casos da literatura gética, lbgares
maus que, ndo raro, atuam como personagens. Inspiram medo
—n & o las suaspagacteristicas fisicas, mas pelas percepcdes
subjetivas que o0os individuos
2015, p. 140). Sao exemplos kbei horribiles as casas mal
assombradas, florestas, castelos e mesmo cidades (idem). Em
O grifo de Abderando ha m Unico lugar que funcionaria
como lugar ruim ou que seja expressivo a ponto de ser tratado
como personagem. Destacamos alguns espagos que porventura
se aproximariam do tropo. O primeiro deles é também o mais
significativo: o quarto de pensdo de Oliver.feébénte dos
outros loci horribiles que aparecem na literatura, com sua
vastidao o cémodo para o qual o protagonista se muda apos o
divércio é a representacao fis
entrou no quarto e se horrorizou com o mau cheiro. Com as
dimers es do quarto e com a bagun
p. 61). O quarto nadao possuia
desenvolveu um habito doentio. Passou a defecar em
sacolinhas plasticas [...]. Depois desovava 0s saquinhos junto
ao postel (i de mmespaco, BaBheirosoRpes ar
sem banheiro, o quarto possuia internetwiidi, prendendo
Oliver no quarto com seus pornds franceses e rabiscos. O
cbmodo ndo instigava medo, mas repulsa a Gilda e, ao mesmo
tempo, servia como prisdo de Oliver, representandsew
estado fisico, mental e emocionk&tanca (2015) aponta que
-As metaforas da decadéncia, da degradacgéo e da degeneragéo
sdo constantes na literatura gotica, uma vez que elas
concretizam a tensdo entre o peso do passado e o vazio
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misterioso do futuro ¢ se projetam sobre o homem
moder noll ( FRANCGC AQsairdésdamhpensdpesel 4 2)
mudar para o apartamento de Gilda, o ambiente é maior e a
recuperacao do personagem é evidente. Mas ele segue preso
em um espaco claustrofébico, ndo fisico, mas emocional: a
rotina. Ir e voltar do trabalho de carona com Gildatagaoom
ela, sua mae e um cachorro velho. Todos os dias. O grito de
liberdade veio quando ele transou com Gilda, passou a voltar
para casa sozinho, sem esplaraaté resolver terminar o
relacionamento com a amiga e colega de trabalho (buscando
com isso, s#uzir outra professora) e se muda para um
quitinete maior, sozinho, comendo seu macarrdo a bolonhesa.
—O novo apartamento era quase
pequena, banheiro, uma cozinha
(MUTARELLLI, 2015, p. 223). A descricao é maimigavel do
gue o primeiro quarto, mas o autor ainda pontua a falta de
espaco do ambiente, que o0 encarcera até os dias da sua morte.

A violéncia ndo é parte essencial da narrativa; contudo,
se faz presente em diversos momentos. Destacamos o final da
histéiia quando Gilda comete um crime passional. O climax da
narrativa €, também, sexual. Enquanto se relacionam, Gilda
mata Oliver e tenta mutiip para se livrar do corpo. Antes
disso, outras formas de violéncia se manifestaram em ameacas
feitas a Mauro por Mndinho e no soco que Oliver levou do
diretor da escola em que trabalhava, causando a perda de seu
dente. O detalhamento da morte de Oliver, todavia, € o0 que
traz o grotesco e o exagero para a narrativa. Gilda o golpeia
multiplas vezes com uma faca, atmgp seus antebracos e
rosto, até que crava a arma no peito de Oliver, matando
(MUTARELLLI, 2015, p. 238239).
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De acor do ©Oesomavismeaenos laorroresa
ele associados, como o racismo, a tortura, 0 assassinato, o
estupro- é uma das muitas malchs que a afluéncia goética na
literatura brasileira compartiiha com a neatener i canall
(FRANGCA, 2015, p. 139). A violéncia d@ grifo de Abdera
nao se relaciona de nenhuma forma com a escravidao e isso ja
a distanciaria de uma leitura goética brasileirmawez que as
mortes e a tortura nao se relacionam com 0 escravismo, nesse
caso.

Além disso, em diversos momentos da narrativa, pode
se perceber a perversdo, especialmente sexual, dos
personagens. Oliver passa a falar um arremedo de espanhol
gue consisteem sua maioria, de termos desconexos e chulos,
¢ o mdviierdas—una seccidén que parecia un tronco de arbol
Mi culo en carne viva |jAy Car a
21, grifo do autor). Todas as vezes em que Xingou em outro
idioma estavam relacionadas a sumtraparte colocando os
termos ndGoogleTradutor, seja para coletar frases soltas para
uma nova escrita, seja pelo prazer de ouvir a voz
computadorizada proferindo os xingamentos. E possivel que
se insira aqui uma questdo bastante presente no tropo do
duplo: o outro é a exteriorizagdo do mal, da perversdo, do
proibido. EmO médico e o monstrdyir. Hyde executava
durante a noite toda a hediondez que o sistema reprimia em
Dr. Jekyll (STEVENSON, 2015). En® retrato de Dorian
Gray, todas as perversbes de Rorieram manifestadas em
seu retrato, enquanto seu corpo permanecia incélume
(WILDE, 2012). Mauro redigia as frases para o computador,
mas era Oliver quem as repetia em voz alta, o que |lhe custou
seu emprego, um dente e seu casamento (MUTARELLI,
2015).
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Outros exemplos de perversao se manifestam no desejo
de relacédo sexual por parte de Oliver, que precisa fazer sexo
para sua autoestima se reconstruir. Seja na relagdo com Gilda,
seja no desejo nutrido por Marina ou até mesmo no teséo pela
prostituta gravid, o sexo acabou sendo o fim de Oliver, que
morreu nas maos de Gilda apo6s transar. Longe de ser
considerada tabu na narrativa, a sexualidade € utilizada, junto
a violéncia, como mecanismo de humor, ainda que
controverso e sarcastico, remetendo @ark humo que
Maggio (2015) aponta como caracteristicas de filmes de terror
dos anos 80, que resgatam caracteristicas do gético e as
subvertem, causando choque.

Sendo a literatura gética reconhecidamente um
espaco que permite a abordagem de temas
limitrofes, ou sja, temas considerados
proibidos em sociedade por atentarem contra
convengfes morais, ndo raro esses vildes se
caracterizam por comportamentos sexuais
transgressores. (SANTOS, 2017, p. 16)

Santos (2017) aponta que 0 comportamento transgressor
sexual é riacionado a personagens masculinos que atuam
como antagonistas da narrativa em romances géticos
femininos. No caso da obra de Mutarelli, Oliver € um dos
protagonistas e o romance (ndo o chamaremos de gético aqui)
nao é feminino. Inclusive, Santos (2017yemcenta que em
romances goti coslumaspagadaraques —[ cr i
leitor se identifique com o agressor, e se posicione, muitas
vezes, comoumouyerd as perversdes sexuai sl
No caso da obra de Mutarelli, o leitor observa, sim, égav
dos olhos de Mauro, as depravacbes sexuais, ainda que
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subvertidas em uma parddia, como os filmes de terror que
Maggio mencionou.

Em O grifo de Abdera,sdo véarios os momentos de
humor sarcastico associado a perversao e a violéncia. A perda
do dente de Qler se deu ap0s ter proferido xingamentos em
espanhol para seu chefe, que perdeu a paciéncia e d#séeriu
um soco. A morte de Oliver é o 4pice do momento de
violéncia e perversao que contém tracos de humor. Depois de
um encontro no apartamento dele,daitransa com Oliver e,
apos o sexo, ela passa a golfme&géom uma faca no rosto e
antebragos. Oliver tenta se defender e, pelo estresse da
situacdo, comeca a proferir frases chulas e desconexas,
enguanto Gilda, como que em transe, passa a citar paises e
capitais até maté. Depois, ela lava a louga, toma um banho e
decide esquartejar Oliver nua, evitando sujar a roupa de
sangue— para se livrar do corpo. A premeditacdo do crime
encontra a falta de preparo da professora, que passa a hoite
serrando um Unb pé (MUTARELLI, 2015, p. 2381).

Gilda vai embora e encontra sua mae para comprar
loucas até que, em algum momento, surta e repete apontando
para a | oj a: —Amor aos pedacos
acrescent a, como narradost el vi
(MUTARELLI, 2015, p. 241). O horror reaparece quando
Gilda, traumatizada, enxerga o pé de Oliver em uma torta
sendo comida por Marina (MUTARELLI, 2015, p. 243) para
ser novamente subvertido com um humor avesso ho momento
em que Gilda resolve voltaoapartamento para continuar o
esquartejamento, mas é impedida pelo porteiro do prédio
(MUTARELLI, 2015, p. 246).

Poderiamos relacionar as caracteristicas descritas acima,
a excecao dtocus horribilis aos elementos apresentados por
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Franca (2015) como pontos comuns ao gético e ao realismo
brasileiros: —a caracterizacdo de personagens como
monstruosidades, por conta da propria natureza humana ou de
psicopatologias e a utilizacdo continua de campos semanticos
relacionados a morte, a nhidlez e a degeneracéo fisica e
mentall (2015, p . 140) . Os perso
apresentam, um maior ou menor grau, uma caracterizacdo
psicopatoldgica curiosa, seja na falsa Tourette de Oliver, seja
na declamacao de capitais e cidaide®is de Gilla. A morte e

a morbidez estéo ali, seja ha auséncia de Paulo Schiavino, seja
no assassinato de Oliver.

Conclusodes

A proposta deste artigo era verificar a presenca de
elementos goticos no livro de Lourengco Mutardlligrifo de
Abdera, e, com isso, estelecer se essa poderia ser
considerada uma obra goética brasileira contemporanea. Para
tal, foi brevemente resumido o enredo da obra, para melhor
compreensdo da trama. ApGs esse primeiro momento, foi
destacado um artigo de Maggio (2015), que faz um panorama
geral do gético, tanto o vitoriano como também versa sobre o
g6tico original, que se baseia nas caracteristicas da arquitetura.
A autora traga paralelos entre essas caracteristicas, destacando
o tripé beleza/harmonia/simplicidade e aplicandaa obra de
Chaucer e em Gaiman. Da mesma forma, foi possivel
identificar na obra de Mutarelli os mesmos elementos
destacados pela autora. Além disso, outros recursos literarios
gue aparecem frequentemente nas literaturas gétimanas
também puderam ser notadasamdlise feita.
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Além disso, evocamos outros autores, como Franca
(2015, 2016 e 2017) e Solaz (2003) para trazermos alguns dos
elementos da literatura goética que sejam mais representativos
do estilo literario conhecido. E percebemos qu@rifo de
Abderacontém alguns dos elementos que caracterizam uma
obra gética. Tanto o tripé proposto por Maggio (2015) pode
ser observado, como também caracteristicas como a violéncia,
a perversdo sexualocus horribilis e, principalmente, a
presenca do duplo na narvati Ndo é possivel, contudo,
classificar o romance de Mutarelli como uma obra puramente
gotica, apesar dos recursos literarios que apresenta. Para
classificalo como um autor goético, todavia, € necessaria uma
analise mais profunda de suas obras, considergnadrinhos
e romances.

Salientamos, porém, que ndo cabe aqui classificarmos a
obra ou mesmo o autor como gético ou ndo. Mesmo que a
literatura gética ndo esteja presa a um momento singular da
histéria ou a um local especifico, o que possibilitariardipe
h& autores brasileiros que bebem da fonte do goético, adaptando
para 0 nosso contexto como nacao (SANTEDS]|, 2017), ndo
€ imprescindivel afirmarmos que se trata de um romance
gético, definitivamente.

O presente estudo favorece pesquisas futuras,
possibilitando que a obra possa ser lida também a luz de
conceitos utilizados em obras goéticas. A partir da constatacéo
desses elementos em demais trabalhos do autor, ndo seria
incoerente pensar em Mutarelli como um retorno ao gético no
Brasil, sendo essa epas uma das formas de se ler o escritor,
dentre varias ainda a serem descritas.
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ANALISE DA NARRATIVA INTERTEXTUAL BBRLD OF
WARCRAFTHISTORIAS EMUADRINHOS E ROMANCE
ENTRE EXPANSOES

Vinicius Rutes Henning

Introducéo

Lancado em 2004 pela empresa Blizzard Entertainment,
World of WarcraftWoWw se destaca como o
sucedido do seu géneroll (BERNA
nossa)Massive Multiplayer Online Rolelaying Game Essa
tipologia tem origem nos jogos olePlaying Gamegnuma
traducéo literal, Jogos de Interpretacdo de Papéis) em que o
maior objetivo é o desenvolvimento narrativo por meio da
participacao do jogador.

Ao contrario da maioria dos jogos em que se compra um
produto mais ou menos finalizado, ou seja, que ndo se
atualizara significativamente ao longo do tempo, o género de
WoWse mantém relevante com grandes expansdes a cada dois
anos. Em outros casos essas@afcseriam consideradas como
sequéncias, pois pode entender que a cada expansdo o
jogador estda em um novo jogo, porém, éfoW um
personagem criado ha quinze anos ainda pode ser jogado hoje.

" Graduando em LetrasLingua Portuguesa e Literaturas pela Universidade
Federal de Santa Catarina.
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Tecnicamente,WoW é o0 quarto jogo da franquia
Warcraft Logo,sabendo que o primeiro foi lancado em 1994,
h& vinte e cinco anos de histéria desse universo. O peso disso
pode ser gquantificado com a publicagcdo de mais de vinte
romances, um filme, diversas curastragens animadas,
histérias em quadrinhos (HQs) e umaantidade enorme de
dialogos e textos dentro do jogo.

Considerando os diversos enredos que se intercalam ao
longo da cronologia d&Varcraft tentar propor uma andlise
geral dessa histéria é algo extremamente dificil, tanto pelo
volume docorpus como tambén pelo fato de que ele é€,
essencialmente, multimodal e multimidial. Portanto, neste
estudo, pretendo analisar as trés HQs feitas para introduzir a
sétima expansadattle for Azerothe as relacionar com o
romance produzido com o mesmo intuiefore theStorm
(GOLDEN, 2018), e algumas narrativas dentro do jogo.

O mundo deWarcraft

Antes de partir para uma analise sobre os enredos
situados entre a sexta e a sétima expansao, RIestra
necessario uma contextualizagdo geral da histonNgaferaft

Naturalmente, o primeiro jogoWarcraft: Orcs &
Humans ndo preparou imediatamente o terreno para uma
narrativa tdo extensa, porém, ali ja se formou a premissa
fundamental dessa histéria: um duelo entre duas facgoes,
Horda ¢rcs) e Alianca (humanos). Essicotomia € um dos
elementos mais chamativos WoW como um jogo, pois 0s
jogadores escolhem qual lado irdo se aliar e, fazendo isso, ndo
podem se comunicar com outros jogadores da faccéo oposta e
tampouco jogar cooperativamente.
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Porém, os trés primeirosogos eram focados na
experiéncia solitaria do jogador contra os inimigos controlados
pelo computador, entdo esses elementos ndo foram muito bem
explorados no comeco. Porém, ewWarcraft Il e,
principalmente, enwWarcraft lll, a historia do planeta Azeroth
foi expandida significativamente, adicionando novas ragas
como goblins, trolls e worgens explorando novas areas,
conflitos e personagens.

Além disso, o mais significativo € que no terceiro titulo
houve um foco em estabelecer a histdria da origem desse
universo (TIMELINE, 2010), nos moldes fantasiosos e épicos
inspirados por romances consenhor dos AnéiEm outras
palavras, antes mesmo do lancament\a&\/ ja havia uma
grande narrativa ao redor desse universo e, portanto, muitos
enredos ja canonizados moiim ser explorados antes da
criacao de histérias completamente independentes.

Portanto, com o lancamento Wéorld of Warcraft em
2004, o embate entre as duas faccbes, Horda e Alianca, j4 era
algo bem definido e adotado pelos jogadores que, ao criarem
0S seus personagens, deveriam optar por uma ou outra. Até
hoje esse elemento existe e influencia significativamente a
experiéncia do jogador, principalmente quanto a historia.

Considerando essa autonomia do jogador, surge uma
dificuldade tanto no aspecto flgabilidade quanto narrativo:
como balancear duas perspectivas tao diferentes em um soé
jogo? A resposta acaba ficando um pouco repetitiva ao longo
dos anos, pois, para justificar os grandes marcos narrativos, as
duas faccdes tornage aliadas (mesmo quentporariamente)
para enfrentar um mal comum. Se isso nao fosse feito, pelo
menos em larga escala, seria literalmente necessario fazer dois
jogos e isso, de certa forma, romperia com a premissa original.
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Além dessa questao, € necessario ressaltak\Mpw é
primordialmente um jogo e, entdo, tomando essa perspectiva, é
possivel enxergar incompatibilidades entre a experiéncia de
jogar e de ler. Unindo esses dois pontos (que sao
superficialmente diferentes) existem as missdes, a principal
forma que dirige a expiéncia do jogador dentro do ambiente
digital.

Rettberg (2008, p. 167, traducdo nosgefo nosso)
explora a funcionalidade desse sistema, assim como as suas
caracteristicas fundamentais que dirigem a experiéncia do
jogador: —uma da wvocégpvera enmeAzeraths coi s a
€ umquestgiver. um personagem controlado pelo computador
com um ponto de exclamacdo amarelo e brilhante em cima da
sua cabecal

Ao interagir com esse personagem, um pequeno texto
aparece na tela que contextualiza a tarefa do jogadao no
exemplo do guarda McBride: —Ei, c
um dos corajosos. Nés estamos com poucos guardas aqui, e a
sua ajuda seria oO0ti mal (RETTBERG,
nossa). Seguindo esse curto trecho, McBride contextualiza
melhor a tarla do jogador, porém, tudo é sintetizado no
objetivo da missao: no caso, matar Kdbolds algo que é
destacado do restante do texto.

Considerando que o jogador completara centenas de
missdes que por si s6 jA consomem muito tempo, ha uma
grande tendénciane ignorar a contextualizagdo da missao,
mesmo que ela possa ser interessante, relevante e bem escrita.
Il sso ¢é salientado pelo fato de ¢
propdem os mesmos objetivos basicos de percorrer o mapa,
mat ar e coletar [ apudRETTBERGWAL KER,
2008, p. 168, traducdo nossa) e, por conta disso, 0
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desenvolvimento do enredo, assim como o seu climax, é
limitado pela necessidade de haver uma interagdo com o
jogador.

Desde as Ultimas expansdes, porém, novas solucdes
foram testadas paraathorar a experiéncia narrativa dentro do
jogo. Além da interacdo, que agora permite o controle de
estruturas como robds e canhdes, alguns pontos mais
importantes do enredo sdo narrados oralmente para o jogador
gue sO conseguira prosseguir com a sua jarnados a
exposicao narrativa.

Além de oferecer o suporte auditivo, algo que
naturalmente destaca algum evento dentro do jogo, muitas
vezes existem animacfes simples entre os personagens que
dinamizam a narracao. Porém, por questdes praticas, € inviavel
fazer com que todos os textos sigam essa regra e, por isso,
apenas as missfes mais relevantes ao enredo carregam esses
elementos.

De todo modo, compor uma histéria continua com
milhdes de jogadores (que, querendo ou ndo, operam como
protagonistas) € uma tasefdificil, pois a recompensa de
derrotar o vildo principal deve repercutir na narrativa e,
novamente, os méritos devem ser atribuidos aos jogadores.
Portanto, os outros personagens do universoWdecraft
reconhecem a existéncia dos hero6is da Horda eidacal (no
caso, os jogadores).

E importante deixar isso marcado porque a presenca do
jogador é o elemento fundamental que distingue a maior parte
dos textos dentro do jogo de outros géneros (RETTBERG,
2018). Ou seja, em quase todos 0s casos a histéria é narrada
diretamente ao jogadorafendo necessaria a presenca fisica
dele no evento narrado, o que tem implicagbes severas em
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como se dard essa narracdo e, por consequéncia, esses
acontecimentos.

As excecOes se aproximam muito de outros géneros,
principalmente do cinematogréafico, mas também do romance,
pois continuam existindo textos maiores para o jogador ler
dentro do jogo, mesmo que sejam normalmente opcionais.
Trazendo os postulados de Aarsetlem Cybertext:
Perspectives on Ergodic Literatuf@997), basicamente toda
matéria verbal narrativa dentro d&orld of Warcraft é
hipertextual, pois ela € sempre feita com base na existéncia de
um jogadofleitor interativo e ndo de um leitor estético.

Por conta desse aspecto, que acaba apresentando
algumas limitacdes\WWoW se ancora em outras midias para
desenvolver melhor a sua narrativa. Nesse contexto, cada
género acaba tendo uma funcao especifica, por exemplo, os
romances detalham eventos extremament@oitantes a
histéria, enquanto que as curtastragens (fora do jogo)
normalmente sao feitas para divulgacdo de uma expanséo e
também do seu novo enredo.

Tendo contextualizado as raizes do enredd/decraft
assim como a sua natureza intertextual e matah serdo
analisados os trés quadrinhos e o romance que introduzem
Battle for Azerotha sétima expanséo.

Before the Storm

Resumidamente, a sexta expansad\vaa\ Legion foi
centrada na invasdo de dembnios no planeta Azeroth. Para
combater esses inigs, naturalmente foi necesséaria a uniao
entre Horda e Alianca, assim como a participacado dos herdéis
controlados pelos jogadores. Apos intensos combates, a
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invasao foi controlada, porém, com um grande custo: Sargeras,
o lider da invaséo, consegue fincaswa espada gigante em
Azeroth.

Além de um planeta, Azeroth é uma Tit&, uma forma de
vida divina, antiga e extremamente poderosa. Essa ferida faz
com que o seu sangue jorre pela superficie, aparecendo em
forma liquida e sélida em varias partes do mundop log
recebendo o nome de Azerite. E justamente isso que rompe a
paz temporaria entre a Horda e a Alianca, pois essa substancia
carrega um grande poder, podendo ser utilizada para a criacédo
de armas fortissimas.

O ultimo evento narrado dentro do jogo éegion é
justamente a descoberta de Azerite e a reacdo dos lideres da
Horda e da Alianca sobre isso. Battle for Azertoth cerca
de um ano depois desse acontecimento, é desencadeada uma
grande guerra entre as fac¢des, impulsionada pelo controle de
Azerite.

Naturalmente, é possivel inferir coisas béasicas que
teriam acontecido no periodo entre esses dois eventos, e a
compreensao da histéria de um jogador que s6 consumisse a
narrativa dentro do jogo ndo seria prejudicada ao ponto
extremo de ndo saber o que estantecendo. Porém, também
h& um grande espaco para o desenvolvimento de personagens,
principalmente dos lideres das facgdes.

Explorando essas possibilidades, Christie Golden,
escritora de outros livros d&Varcraft e recentemente
contratada pela Blizzard mgaro desenvolvimento narrativo
dentro do préprio jogo, escreve o romammfore the Storm
(2018). Nele séo narrados os acontecimentos que deram inicio
a guerra entre as facgdes, logo, h4d muito desenvolvimento
diplomatico e politico, com um grande enfoque neflexdes
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internas dos dois lideres: Sylvanas da Horda e Anduin da
Alianca.

Ha alguns momentos interessantes de se analisar sob a
perspectiva funcionalista de diferentes midias para a narrativa
macroscopica d&Varcraft e o primeiro que se destaca € o
encontro dos dois lideres com Azerite. Retomando, esse
acontecimento finaliza a sexta expansdo e € experienciado
pelo jogador através de uma animacao curta dentro do jogo
para cada lider, sendo que as suas reacdes sdo extremamente
reduzidas: elas sédo perddds apenas através de expressoes
faciais e pequenas frases.

No romance, porém, essa percepcao € desenvolvida
subjetivamente para cada personagem, com um estilo que
lembra Lovecraft, na tentativa de descrever uma experiéncia
surreal indescritivel, principmente na de Anduin:

Estratégias percorreram a sua cabega, cada
uma bemsucedida, cada uma elaborando
uma mudanc¢a de compreensao que garantiria
uma paz duradoura gue beneficiaria todos em
Azeroth. Ele sentiu que ndo poderia apenas
escalar montanhas... efmderia as mover.
Ele poderia acabar com a guerra [...] O que
poderia ser feito com isso! Quantos poderia
curar? [...] Quantos poderiam ser mortos por
isso? Esse pensamento foi um soco no
estbmago, e ele sentiu recuar a euforia
causada pela Azerite (GOLDE 2018, p.
14-15, tradugdo nossa).

Podese perceber, mesmo com alguns recortes, como a
intencdo natural de Anduin, um humano que sempre mostrou
intencdes pacificas, foi potencializada em um nivel
psicolégico pela Azerite, ndo somente como um catalizéelor
poder bruto. E, no momento em que ele atinge o apice das
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potencialidades benéficas dessa substancia, Anduin &
confrontado com o outro lado. Entdo, para contrapor a
primeira visdo, a mortaiva Sylvanas é mais direta nas suas

intencdes:

Ela ndo era mais a Dama Sombria ou sequer

uma rainha. Ela era uma deusa da destruicdo

e criagdo, e estava atordoada por nunca ter
percebido o quéo profundamente essas duas

coisas estavam interligadas. EXxércitos,

cidades, culturas inteirasela poderia enger

tudo. E também derrubar
mudara tuda I A sua voz estav
(GOLDEN, 2018, p. 34, tradugdo nossa,

grifo da autora).

Atualmente, o maior debate sobre a historid\decraft
esta centrado nas intencdes de Sylvanas. Superficiaredat
pode parecer uma ditadora egoista que apenas quer eliminar a
outra faccdo independentemente dos meios necessarios.
Porém, o misticismo sobre as diferentes for¢cas sobrenaturais
esteve presente eiWVarcraft desde o seu inicio, e trechos
como esse podenmdicar que Sylvanas sabe algo que ainda
nao foi evidenciado aos leitores.

Por fim, ainda sobre o romance, um outro grande evento
narrado foi o encontro entre humanos da Alianga e mortos
vivos (que antes eram humanos) da Horda. A ideia surgiu para
unir familias que foram divididas por conta dessa maldig&o e,
principalmente, para estabelecer conexfes diplomaticas,
evitando conflitos entre as facgdes.

Muitos personagens ganharam relevancia durante as
etapas de planejamento e execucdo desse evento, que
aconteeu exclusivamente dentro do romance. De fato, isso
contribui muito para a caracterizagdo da guerra entre as
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faccbes, fugindo da dicotomia basica e simpléria
predeterminada pelo jogo. Durante o reencontro, alguns
personagens importantes morrem, porém, @ss stumulos
foram adicionados dentro do jogo na area em que isso
aconteceu.

Windrunner: Three Sisters

Dentre as trés HQsWindrunner. Three Sisters
(DANUSER; GOLDEN; ROBINSONet al., 2018) é a unica
cujo enredo se passa antes do romance. Sendo acdnica
participacdo de Christie Golden, essa HQ também é a mais
longa, com vinte e quatro péaginas, e, consequentemente,
possui uma maior exposicao verbal.

O enredo é simples: Allefi@onvida as suas duas irmas,
Sylvanas e Vereesa, a retornaraga delas, Windrunner Spire,
gue havia sido infestada por monstros, mas, além disso, ha
uma intencdo generalizada de verificar se as irmas ainda
possuem lacos afetivos. As trés personagens estdo presentes
em diversas historias, mas, em suma, Vereeséegadtervem
a Alianca, enquanto que Sylvanas € a atual lider da Horda.

Sob uma perspectiva formal, no contexto desta andlise,
poderia se dizer que a HQ se encontra entre o romance e 0
jogo, mas o0 seu género carrega possibilidades interessantes
para a repesentacdo visual de alguns elementos. O primeiro
caso em que isso se verifica é presente nos trés quadrinhos: a
répida transicao temporal entre tempo presente e lembrangas.

1 . ~
Importante ressaltar que tanto Alleria quanto Vereesa ndo se tornaram
mortasvivas.
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No terceiro capitulo do livro Desvendando os
quadrinhos McCloud (1995) descreveis tipos diferentes de
transicbes entre painéis, que tém diferentes niveis de
complexidade e sdo medidos de acordo com a participacéo
requerida do leitor nas inferéncias. Dessa forma, nesses casos
presentes nas trés HQs, solig& do leitor um raciociai
dedutivo para que ele possa perceber as transicfes
significativas de tempo e espaco (MCCLOUD, 1995, p. 71).

No caso dessa HQ, no entanto,flashbackssdo bem
destacados, pois as texturas dos seus painéis tém um formato
diferente, lembrando papéis radga. Esse recurso pode ser
muito bem explorado no hibrido visual e verbal das HQs,
permitindo varias intercalacdes de diferentes periodos, ainda
mais quando ha um auxilio visual para as inferéncias do leitor.

Corroborando com essa imersdo, 0 uso de cores
ambienta e estabelece contrastes muito evidentes entre o0s
diferentes locais. Como o enredo comeca em cidades da
Alianca, as primeiras paginas sdo pintadas com cores leves e
claras, mas quando as trés irmas adentram a area infestada por
monstros, tons maisseuros prevalecem, primordialmente
esverdeados e acinzentados.

Essa tonalidade é rompida com os fantasmas do
passado, que sédo dourados, mas também pelo poder cadtico de
Alleria, representado sempre, em todos os géneros, pela cor
roxa. Porém, além dessa ma¢do visual, 0S sussurros que
Alleria ouve na sua cabega por conta desse poder sao
apresentados de uma forma que brinca com a estrutura da HQ:
sao frases corridas, tortas, sem baldes de fala, em uma fonte
diferente e com uma oralidade imperativa e siaistr

Essa HQ ndo apresenta um narrador e em poucos casos
s80 expostos 0os pensamentos das personagens ao invés das
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suas falas. Porém, os sussurros de Alleria aparecem cinco
vezes no total e, por conta dessa exposicdo, uma ponte
introspectiva é estabelecidateno leitor e a personagem. Em
outros géneros, isso s6 poderia ser feito com um narrador
externo.

Sobre o papel dessa HQ no enredo macroscépico entre
as expansoes, o encontro das trés irmas refor¢a a posi¢ao firme
e misteriosa de Sylvanas como lider dardd. E um evento
curto e conciso que nao teria um espaco tdo adequado dentro
do jogo porque, nessa histéria, ndo faria sentido a presenca do
jogador.

Magni: The Speaker

Em uma andlise superficial, é possivel pensar que todos
0S personagens principais ecaixariam dentro da Horda ou
Alianca, porém, ha grupos e individuos que mantém uma certa
neutralidade. Um exemplo disso € Magni, um ando que desde
a sexta expansao exerce um papel fundamental pois pode se
comunicar com Azeroth.

Em Magni: The SpeakglBURNS; SUQLING, 2018), o
andao visita o local da ferida causada pela espada de Sargeras e,
entdo, interage com Azerite pela primeira vez. O enredo é
primordialmente introspectivo, e os desenhos mostram as
memodrias do protagonista para o leitor, por vezes aom
intuito -rexpatsivolvo ou sej a, de
passado da sua vida (BURNS; SUQLING, 2018,-p0% mas
ocasionalmente essas memdrias se intercalam com o tempo
presente, provocando uma percepcdo metafisica (BURNS;
SUQLING, 2018, p. 3).
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Ao contrario da marcacédo através de diferentes texturas
de painéis na outra HQ, os acontecimentos do passado
possuem um estilo similar aos outros quadrinhos, mas por
serem situados na lembranca subjetiva de um personagem, ha
uma liberdade maior na represe@d@agisual, podendo fugir da
verossimilhanca. O melhor exemplo disso ocorre quando
Magni se recorda do nascimento da sua filha e, no mesmo
painel em que ele diz: —Eu sinf
por um segundo, alguma coisa ira tirkfoira d e noés
(BURNS; SUQLING, 2018, p. 7, traducdo nosgafo dos
autores), uma sombra roxa e escura se aproxima da sua
esquerda e chamas verdes da sua direita.

Esse elemento é suitil e, em uma leitura rapida, pode
passar despercebido. Porém, além do ja mencionado efeit
introspectivo, as duas —CO0i s a
miméticas de duas forcas vilds dentro do universo de
Warcraft o fogo verde é a maior alegoria da legidao de
demdnios (sexta expansao) e a sombra roxa cumpre a mesma
funcdo para os Deuses Antigos e @S ésétima expanséo

Considerando que Azerite, o sangue do planeta Azeroth,
propiciou essa guerra entre as fac¢bes, uma entidade neutra
como Magni é crucial para a longevidade do enredo. Sabendo
disso, além das curtas interagfes que os jogadores téra com
anao dentro do jogo, essa HQ desenvolve mais profundamente
0 personagem e a sua tarefa atual, vinculando o seu passado
com o presente que sera desenvolvido dentro do jogo.

Jaina; Reunion

2 . .. 2 ~ .
Por mais que o tema superficial da sétima expansdo seja a guerra entre as
faccoes, os Deuses Antigos estdo tangenciando todos esses conflitos.
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Jaina é uma humana que por muito tempo tentou
conciliar os conflios entre as facgdes, inclusive ndo auxiliando
0 seu pai, Daelin, rei de Kul Tiras, em uma batalha contra a
Horda que resultou na sua morte. A sua terra natal esta sendo
representada enWoW pela primeira vez na sua sétima
expansao, porém, esses eventos cruciais para a historia foram
representados nos jogos mais antigos, logo, nem todos os
jogadores d&VoWsabem exatamente 0 que aconteceu.

Com esse cenario, havia a opcdo de recapitular
brevenente os conflitos do passado dentro do jogo, mas, ao
mesmo tempo, um espaco muito interessante para desenvolver
um intertexto fora do jogo, ou, no caso, dois. Dessa forma,
Jaina: Reunion(ROBINSON; CAVALLINI; TENDERINI,

2018) esta diretamente vinculada cooma animacgao
musicalizada chamadaVarbringers: Jaina (WORLD OF
WARCRAFT, 2018).

O video apresenta visuais e animac¢des que lembram
muito as HQs, pois odrames de movimento sdo bem
espacados entre si, porém, como as duas obras foram feitas por
diferentes artistas, é impossivel tecer muitas relacdes visuais
para além disso. No entanto, o propésito cumprido é similar:
introduzir o conflito que sera vivenciado pelfpgadores da
Alianca na sétima expanséo, que € justamente iniciado pela
reconciliagdo de Jaina com o seu povo.

Em ambos os casos é representado 0 momento em que o
seu pai morre e Jaina ndo esta |4 para o defender. Na animacao
iSso ocorre com a visualizag surreal, situada nas nuvens, de
orcsatacando Daelin, progredindo de forma harmdnica com a
musica. Sabse que a perspectiva narrada é a do povo de Kul
Tiras, que a chama de traidora, pois esse trecho da musica é
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narrado por um coro de pessoas, contndpa voz solitaria de
Jaina. Ela fica pequena, olhando para cima e encontrando a
representacao firmada do povo que ela abandonou sobre a sua
moral.

Porém, na HQ o tragico evento é reapresentado em dois
momentos. O primeiro acontece antes dela entrar ein Ku
Tiras, nas primeiras paginas em que ela expressa 0 seu

arrependi mento dizendo: —0 me L
fraqueza... uma que o inimigo sempre gostava de tirar
proveito. Eu nunca serei tao t

CAVALLINI; TENDERINI, 2018, p. 4, taducdo nossa).
Acompanhando o seu pensamento, o desenho mostra dois
membros da Horda, um matando o seu pai e o outro acolhendo
Jaina, que se encontra em prantos.

Essa mesma cena é contrastada quando a voz que narra
€ a de um homem de Kul Tiras na multiddo qu e di z:
préopria filha... queconspiroucom os lideres da horda... e
ent do ficou de |l ado e per mit |
(ROBINSON; CAVALLINI; TENDERINI, 2018, p. 7,
traducdo nossayrifo dos autores). Dessa vez, Daelin estende
0s seus bracos pedim ajuda a Jaina, que olha na outra direcdo
com um rosto frio e contente, enquanto os dois membros da
Horda riem com a morte do rei de Kul Tiras, que é golpeado
pelas costas.

A possibilidade estilistica de retratar 0 mesmo momento
de formas tdo distintamambas condicionadas pela voz que
narra, € uma elasticidade muito prépria do género HQ. Além
do fato de que o efeito criado possibilita leituras interessantes,
iSso acontece sem atritos, sem a necessidade de uma descricdo
longa que estabeleca a diferengangeral, pois com o
potencial de inferéncias do leitor, que é auxiliado por uma
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marcacdo grafica nos desenhos, isso acontece rapidamente,
literalmente de um painel para o outro.

Um dltimo elemento se destaca nessa HQ: o uso das
cores. Os primeiros desenhsguam Jaina nas ruinas de
Theramore, lugar de grande relevancia para a personagem. Ali
as cores fracas sao misturadas com as névoas e fumacas, tudo
€ cinza e branco, exceto o manto azul de Jaina. As primeiras
lembrancas sdo do passado real, sempre asetaaim as suas
escolhas ao lado da Horda e, por conta disso, ha uma
predominancia de tons avermelhados, que é justamente a cor
gque representa a Horda (ROBINSON; CAVALLINI;
TENDERINI, 2018, p. 4).

Porém, quando Jaina pensa como poderia ter sido a sua
vida & ela tivesse ficado ao lado do seu pai (ROBINSON;
CAVALLINI; TENDERINI, 2018, p. 5), todos os desenhos
sdo azulados, ostentando a cor da Alianca. Finalmente, quando
Jaina entra na sua terra natal (ROBINSON; CAVALLINI;
TENDERINI, 2018, p. 6), tonalidadeenes se destacam no
cenario e, principalmente, no novo manto de Jaina: a terceira
cor representa o estandarte do reino de Kul Tiras.

Esse uso icbnico de cores, presente de diferentes formas
nas HQs, é bem explanado por McCloud (1995, p. 188), que
faz um Evantamento histérico sobre como algumas cores
comecaram a ser associadas diretamente aos personagens
representados por elas, como o Hulk e a cor verde. Isso é
presente em todos os géneros que figuram algum contetdo de
Warcraft e na terceira HQ isso seliddica ainda mais, pois
as cores déiticas dos trés grupos sdo tonalizadas em varios
painéis, principalmente nos cenarios, mas também nos
personagens.
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Consideracdes finais

As textualidades hibridas que formam, em conjunto,
aquilo que pode ser chamado daredo do universo de
Warcraft, possibilitam analises que consideram os diferentes
elementos de cada género e, principalmente, as diferentes
fungcbes assumidas no sentido macroscopico da narrativa.
Carregando um conjunto volumoso de historiadgW nunca
pode deixar de ser analisado como uma narrativa que se
atualiza constantemente e, novamente retomando o termo
proposto por Aarseth (1997), também se deve olhar para o
enredo como sendo algo hipertextual, mesmo quando sai do
meio digital, pois € sempre prepssta a relacdo com ele.

Dessa forma, ao diminuirenrpuspara a transicdo entre
expansdes, € mais facil perceber os espacos que sdo criados
dentro do jogo e preenchidos fora dele. Sem um conhecimento
prévio dessa complexa narrativa, pode ser dificil refge
essas relacbes intertextuais, principalmente porque elas se
vinculam por conta dos enredos.

Mesmo assim, espese que neste texto tenham ficado
evidentes essas relacdes e, sobretudo, as variacbes estilisticas
gue contribuem imensamente a ambientag@auniverso de
Warcraft Ainda ha muitos aspectos cruciais para uma possivel
teorizacdo sobre esses tipos de texto, como o desaparecimento
da nocao classica de autor na literatura digital (KIRCHOF,
2009), que é ainda mais complexa no casddecraft por
conta da sua pluralidade de artistas, diretores, roteiristas etc.

Além disso, por ndo haver um conceito finalizado sobre
0 gue seria literatura digital, é impossivel definir com clareza
se a historia d&VoWpode ser considerada como tal. Mas, ao
mesmo temo, se esses casos ndo forem trazidos a tona nos
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estudos literarios, afastande pelo fato de qu&/ow é um

jogo e, portanto, esse ndo é um palco valido para andlises dele,
correse 0 risco de que uma grande riqueza literaria passe
despercebidamente peéoria.
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SOBRE UMADAPTAGAO DE/O/TE NA TAVERNMAARA OS
QUADRINHOS

Gabriel Esteves

Introducao i rudimentos de tradugao intersemidtica

Neste trabalho, pretendo fazer algumas consideractes
sobre uma recente adaptacéo para os quadrinhos da colecéo de
contos escritos por Alvares de Azeveddpite na taverna

(1855), publicada em 2011 pela editora Ajti@uero destacar,
sobretudo, como se da a transposicdo dos elementos verbais da
narrativa original para o ambiente misto dos quadrinhos (quais
informacdes fornecidas pelo narrador sdo preservadas ou
alteradas? Quais passagens dos didlogos sdo selecionadas?
Quais objetos e caracteristicas pessoais ganham corpo e
destaque nas ilustracdes?), e como a imagem pode interferir no
texto a fim de produzir uma nova obra, com novas qualidades.
Por tras de tudo isso, evidentemente, suponho que existe uma
intencionalidale autoral que perpassa o estilo do ilustrador e
as preferéncias do roteiristaquestdes estilisticas e subjetivas
gue, embora possuam raizes obscuras na cultura e no
inconsciente, dependem de escolhas pragmaticas para trazer o

Mestrando do Programa de RBsduacao em Literatura da Universidade
Federal de Santa Catarir2olsista CAPES
1 O roteiro foi desenvolvido por Reinaldo Seriacopi, enquanto as ilustractes
foram feitas por seis diferentes artistas: Arthur Garcia, Franco de Rosa,
Rodolfo Zalla, Rubens Cordeiro, Sebastido Seabra e Walmir Amaral.
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livro a existéncia concretaAfinal, se esta acertado o
julgament o de Scott Mc Cl oud, [
guadrinhos exigem um constante fluxoedeolhasem relacdo

a imagens, ritmo, didlogo, composicdo, gesticulacdo e uma
tonelada de outras coisas" (MCCLOUD, 2008, p. 9)aent
podemos dizer que 0s quadrinistas cuja obra estou estudando
também se viram forcados a fazer escolhas durante o processo

de adaptacdo, e que essas escolhas trazem consigo algumas
consequéncias. Historias em quadrinhos sao obras literarias,
poemas(no sa&tido mais abrangente do termo), e por isso
possuem uma funcdo recursiva a que podemos chamar
—poétical, funcdo que —projeta
ei xo de selecdo sobre o0 eixo o
2014, p. 130), transformando os elementosargados na
construcdo da mensagem em atributos significativos. Tudo

isso pressupde escolhas. Eu pretendo me debrucar exatamente
sobre o resultado dessas escolhas e coripaz@m o texto

original — resultado que, esclarecamos, nao devera ser uma
replicacdoda primeira mensagem, mas uma nova experiéncia

com reminiscéncias da anterior:

It [uma histéria adaptada] is not a
copy in any mode of reproduction,
mechanical or otherwise. It is
repetition but without replication,
bringing together the comfort of
ritual and recognition with the delight
of surprise and novelty. As
adaptation it involves both memory
and change, persistence and
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variation. (HUTCHEON, 2006, p.
173

Falamos em "adaptacao”, mas também poderiamos falar
em "tradugao". Aqui tangencio o campa semidtica ou, mais
especificamente, espio a selva da traducao intersemiética. Nao
pretendo desbrava. Para aquilo que aqui me proponho a
fazer, basta enxergar que os autores envolvidos na adaptacao
do livro selecionaram e substituiram alguns signos
enontrados emNoite na &averna por outros de natureza
distinta, supostamente preservando caracteristicas da
mensagem original. Se ndo existem sindnimos perfeitamente
eguivalentes em uma mesma lingua, como pensa Roman
Jakobson (2014, p. 65), como poderiamaopos que uma
traducdo feita entre sistemas semidticos distintos pudesse
preservar todo o contelddo da mensagem original? Além do
mais, a obra também ganha outros contornos com a insercao
deliberada de novos signos (visuais, sobretudo): roupas,
objetos de deoracao, fisionomias, cenarios e tantos outros
detalhes ndo mencionados no livro original, e que funcionam
dentro da l6gica das historias em quadrinhos. E adequado, por
conta dessas alteracbes estimaveis, conceber a traducdo
intersemidtica (ouransmutacép segundo a terminologia de
Jakobson) ndo como uma substituicdo ponto a ponto de alguns
signos por outros, mas como uma completa reformulacdo da
mensagem original. —Ao traduzir (

’_Uma histéria a gia gntnandumn modd de reprodugha, ¢ 6

seja mecénica ou qualquer outra. Ela é repeticdo, mas sem replicacéo,
aproximando o conforto do ritual e do reconhecimento ao prazer da surpresa

e da novidade. Como adaptacdo, ela envolve tanto memoria, quanto
mudanga;tano per si st éncia, quanto variacaol.
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afirma Jakobson ( 2-€Iménsagpem 65) ,
uma das linguas, ndo por unidades de cédigo separadas, mas
por mensagens inteiras de out.
tradutor recodifica e transmite uma mensagem recebida de
outra fonte. Assim, a tradugdo envolve duas mensagens
equivalentes emdois@dd gos di ferentesl, ma
verdade, totalmente equivalentes. E essa também a opinido de
Patricia Pirota (2014, p. 8@pudRODRIGUES, 2017, p. 18

19):

Na passagem de uma linguagem para
a outra [...] ou de um suporte para o
outro, a estrutura amrativa €
modificada, transformada e recriada.
E necessério que se analise quais séo
essas transformagbes, quais as
caracteristicas que interferem no
produto final, e em que medida a
forma, e as mediagbes técnicas e
graficas podem interferir no
conteudo.

Nao s6 a narrativa € modificada, mas também os
cenarios e a propria caracterizacao (fisica e psicologica) das
personagens. Por outro lado, nem todo o livro original
desaparece ou vira desenho: as suas palavras, selecionadas
pelo roteirista, ressurgem enwviolas por imagens, inscritas em
balbes e quadros. A obra adaptada, na verdade, fica ao meio
do caminho entre a palavra e a figura, como a maior parte das
histérias em quadrinhesnem o desenho € mera ilustragédo do
texto, nem o texto é mera legenda dagem. Assim pensa
Will Eisner, para quem o género é, por definicdo, um hibrido
entre ilustracéo e prosa:
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A configuragdo geral da revista de
quadrinhos apresenta uma
sobreposicao de palavra e imagem, e,
assim, é preciso que o leitor exerca as
suas habilidags interpretativas
visuais e verbais. As regéncias da
arte (por exemplo, perspectiva,
simetria, pincelada) e as regéncias da
literatura (por exemplo, gramatica,
enredo, sintaxe)  superpdesa
mutuamente. A leitura da revista de
quadrinhos é um ato de percép
estética e de esforco intelectual.
(EISNER, 1989, p. 8)

Para Patricia Katia da Costa Pina (2014, p. 29), da
mesma f or ma, as histdérias em qua
|l iteratura algumas pe<anbasar i dade:
possuem ambientacdo, tempaco narrativo etc—, mas esses

el ementos sd8o0 — traduzidos par a
guadrinical, quer di zer , sao —co
algum apoio verball. Em suma, a f

da origem a um novo objeto que ndo é um, natrope que
dispde de meios que nenhuma das duas outras linguagens

poderia oferecer isoladameiteComo destacado por Fabio

° Ké4tia da Costa Pina também menciona o trabalho de Waldomiro
Vergueir o, segundo o qual —a interligaca
nas histérias em quadrinhos amplia a compreensao de conceitos de uma

forma que qualger um dos codigos, isoladamente, teria dificuldades para

atingir. Na medida em que essa interligacdo texto/imagem ocorre nos

quadrinhos com uma dindmica prépria e complementar, representa muito

mais do que o simples acréscimo de uma linguagem a eut@mo

acontece, por exemplo, nos livros ilustradosnas a criagdo de um novo

nivel de comunicacdaol ajpud EHNRAG20F RO, 20009,
30).
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Guedes Rodrigues (2017, p. 25)
mesmo que mostda a ou interagir com
por que —adcodaanegaraschas cognitivos diferentes a

partir de recursos de expressac

Uma adaptacdo de terror

O proprio livro nos informa que a adaptacddNdéte na
tavernapara os quadrinhos se inspira graficamente nas duas
principais revistasde terror publicadas no BrasiCalafrio
(19811993) e Mestres do Terror (1981:1993), ambas
publicadas pela editora -Brte, fundada pelo quadrinista
Rodolfo Zalla, também convidado para ilustrar esta adaptagéo
por conta de sua —grinkonamepretdx per i
e brancol ( SERI ACOPI , 2011, p .
contrastes entre o preto e o branco, aqui evocados com o
objetivo de envolver e atualizar a atmosfera soturna do livro
original, sdo uma conhecida marca dos quadrinhos de terror
passagens como a que mostra Solfieri perseguindo a mulher
desconhecida na pagina 11 da revista, por exemplo, parecem
também fazer referéncia ao universo dos filmes. N&o ha
nenhuma arbitrariedade no estilo adotado. Associando Alvares
de Azevedo a umaestética jA carregada de sentidos na
imaginacdo do leitor familiarizado com o universo do terror,
os autores da adaptacdo procuraram estimular um dialogo
prolifico entre os contos déoite na taverna as histérias em
guadrinhos dos anos 80:

A despeito da  diferentes
"assinaturas” do traco de cada
guadrinista, as ilustracdes em preto e
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branco e a atmosfera de horror
garantem a HQ a unidade visual

necessaria para que componha uma
obra coesa. Como o proprio Reinaldo
[Seriacopi] ja revelou, essa atmosfera
faz clara referéncia a duas

publicagbes de muito sucesso no
Brasil dos anos 1980: as revistas
Mestres do Terroe Calafrio. (ibid.,

p. 91)

Segundo depoimento de Reinaldo Seriacopi, o roteiro da
adaptacdo preservou quanto possivel o texto original, mas
abriumdo de passagens que —mao tinha
—di gressodes, a leitura de um |l ong
(ibid., p. 91). Assim, podemos dizer que lemos o texto de
Alvares de Azevedo na histéria em quadrinhos, mas
consideravelmente despido de refles e descricdes (este
segundo elemento, sobretudo, é tomado pelo desenho). E
inegavel que a énfase da adaptacdo esta na narrativa. Palavras,
por exempl o, foram substituidas
—r oubador por —l adr doll jses—c apel al
foram transformadas em préclises; frases inteiras foram
simplificadas etc.; tudo em prol da acéo, da leitura fluida.

Perdas e ganhos da roteirizagao

A pagina inicial da revista apresenta didaticamente os
seis protagonistas (com excec¢do de Archibald) que, turno a
turno, contardo suas histériaglada a extensao limitada deste
trabalho, me limitarei a analisar apenas trés delas. O primeiro
capitulo, Uma noite do séculpé aberto com uma imagem
panoramica que situa o leitor em meados do século XIX;
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Vemos 0S casacos, 0s chapéus, os vestidos, as portas e janelas
da moda, a rua revestida de pedras, o carro puxado por cavalo
(uma lamparina o acompanha) e, stbdo, os guardehuvas

— chove abundantemente no primeiro quadro, e 0s tragos
esfumados do grafite tonalizam o ambiente sorumbatico. N&o
ha nada similar no livro de Alvares de Azevedo, a ndo ser por
uma frase que sugere a passagem de um relampago e a
preenca de nuvens negras no céu (AZEVEDO, 1878;3). 1

Uma porta aberta nos indica que a narrativa se passa nho
interior do estabelecimento retratado. Encontramos 0s nossos
protagonistas, no segundo quadro, sentados a mesa, bebendo e
fumando cachimbos. Duamulheres parecem servir mais
vinho. A decoracdo sugere que estdo em uma taverna (ha
barris ao fundo, uma garrafa deitada sobre a mesa, canecas e

copos) . A primeira frase que |
Vinho! N&o vés que as tacas estdo vazias e bebemwaasuo,
como um sonambul o?lll ( SERI ACOPI ,

que a frase de abertura do livro de Alvares de Azevedo
proveém deNaJd vedes mue, as mulheres dormem
ébrias, macilentas como defuntos? N&o sentis que 0 sono da
embriaguez pesa negro queelas palpebras onde a beleza
sigilou os ol hares da volupia?
Assim tem inicio o primeiro debate filoso6fico do livro, e assim
também ¢é apresentado o aspecto cadtico da taverna: as
mulheres dormem, Arnold cambaleia e adormece
—mumur ando as cancdbes de orgia
adaptacdo, por outro lado, estdo todos dispostos e ndo ha
mencao ao nome de Ludwig Tieck). Os primeiros didlogos do
texto original, suprimidos pelo roteirista, dao logo a entender

que Alvares de Azevedse insere na corrente de um Alfred de
Musset ou de um Lord Byron, tanto estilistica quanto
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ideologicamentee—N&a o h& por ora vida bast
homem? ndo borbulha a febre ainda as ondas do vinho? n&o
reluz em todo o seu fogo a lampada da vidaameina do
créanio?ll (AZEVEDO, Op . Cit., p . 2
de cenario, descricdes fantasticas e mesmo o vocabulario
interessam profundamente ao estudo do ultrarromantismo
brasileiro. Algo da contextualizacdo literaria, portanto, se
perde com @assagem do conto para os quadrinhos.

Boa parte do primeiro capitulo, no texto original, é
dedicada a discussoes filosoficas. Embora inseridas no roteiro
adaptado, essas discussfes sao simplificadaspersonagens
de Alvares de Azevedo, por exemplo, mienam muitos
autores que, na HQ, sdo completamente ocultados. Além do ja

mencionado Ludwig Tieck, também o
Fichte) desaparece da frase —E o
Espiritualista, bebe a i mat eri a

(AZEVEDO, Op.Cit., p. 2), assim como mencdes posteriores
a Schiller, Platdo, Schelling, Spinoza, Mabelebranche,
Hoffman e, ja no segundo capitulo, Pierre de Brantbme. Frases

refl exivas como —O fumo é a i ma
transunto de tudo quanto ha mais vaporosaquele
espirituali smo gue nos fala da

(AZEVEDO, Op. Cit., p. 2), ou

Como Schiller o disse, o atomo da
inteligéncia de Platdo foi talvez para
0 coracao de um ser impuro. Por isso
eu velo direi: se entendeis a
imortalidade pela metapsicose,
bem! talvez eu creia um pouce-
pelo Platonismo, nao! (AZEVEDO,
Op. Cit,, p. 3)
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ou ainda

No outro tempo o sonho da minha
cabeceira era o0 espirito puro
ajoelhado no seu manto argénteo,
num oceano de aromas e luzes!
llusdes! arealidade é a febre do
libertino, a taca na mao, a lascivia
nos labios e a mulher seminua,
trémula e palpitante sobre os joelhos.
(AZEVEDO, Op. Cit., p. 4)

sdo suprimidas.

Algumas sentencas, por outro lado, encurtadas no
processo de adaptacdo, mudaransdent i d o . A fras
me vierdes falar em poesia eu vos direi: ai ha folhas inspiradas
pelanatureza ardente daquela terracomo nem Homero as

sonhoul ( AZ EVE DO§, grifd peu), que se |, p .
refere a poesia produzida no mesmo territério em que se

produziram os —livros santosl,
em —ai hda fol has inspiradas pe
as sonhoul (SERI ACOPI, Op. Cit

déitico e do adjetivo que explicita a qualidade ardente daquela
terra espéifica, perdemos toda a referéncia da frag@nha
se, por outro lado, um grande e abstrato espago de especulagéo

sobre a —naturezal. Também a s
prazer |l (AZEVEDDO, Op. Cit., p
felicidade do homem estd noapz er I ( SERI ACOPI ,
p. 8), alterando consideravelmente o valor filoséfico da frase

afinal, deves e t omar o conceito de —f

—felicidadel?
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O conto de Soffieri, ilustrado por Franco da Rosa,
comeca com uma imagem panoramica Riema. O céu,
extremamente negro (as nuvens atravessam a lua), contrasta
com os prédios resplandecentes. Uma coruja nos assiste ao
canto esquerdo do quadro, enquanto uma inscricdo aparece ao
canto inferior direito: — .. a hoa
fanati smo e da perdicaol (SERI ACOP
guadro, a forca de concisao, tenta abracar uma descricdo mais
completa oferecida por Alvares de Azevedo:

Sabeilo. Roma é a cidade do
fanatismo e da perdicédo: na alcova do
sacerdote dorme a gost@@aasia, no
leito da vendida se pendura o
Crucifixo livido. E um requintar de
gozo blasfemo que mescla o
sacrilégio a convulsdo do amor, o
beijo lascivo a embriaguez da crenca!
(AZEVEDO, Op. Cit., p. 7)

A descricdo original de Azevedo, mais uma vez, o
aproxima de Byron e de Mussetambos alimentavam uma
visao tanto guant o —casanovistal
contudo, omite tanto a descri¢do inicial, quanto a epigrafe:
dois versos d€ain de Byron.
Se todas as palavras do primeiro capitulo apareciam
inseiidas na agdo por meio de baldes, a maioria dos quadros
deste capitulo apresenta um tipo de ligacdo entre palavra e
i magem que Scott Mc Cl oud chamou -
quer di zer , —as figuras i lustram,
nada a um t &R,t189b, p.(16BY @tn&hdo as
imagens meramente ilustrativas:
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AS RUAS SE FAZIAM
ERMAS, E A LUA
DE SONOLENTA SE

CAMINHAVA SOZINHO A VISAO DESAPARECEU
N GUANDO LIMA SOMBRA NO ESCLRO DA
DE MULHER APARECEU JANELA E DAl UM

SECORNL MO LEITD NUMA JANELA, SOLITARIA CANTO MELODIOSO

DAS NUVENS.

E ESCURA. SUA FACE SE PERRAMAVA.
ERA COMO A DE LMA i
ESTATUA PALIDA A LUA

(SERIACOPI, Op. Cit., p. 10)

Apenas a ilustracdo do terceiro quadro fornece alguma
informacdo omitida no texto: a mulher na janela chorava.
Ainda assim, devemos reconhecer que o jogo de contrastes, a
persistente figuracdo das silhuetas e a caracterizacdo
—mandr akeanal émedo Signbsfgue evoicamt a mb
referéncias e estimulam leituras distintas das sugeridas pelo
conto original— se a narragido de Alvares de Azevedo nos
remete a um universo permeado pelas personagens do
ultrarromantismo, os desenhos de Franco da Rosa nos
devolvemao universgopdo terror no século XX.

As ilustracdes, por outro lado, s&@o incapazes de
transmitir algumas ideias sutis do livro original. Enquanto
Solffieri persegue a mulher que o conduz ao cemitério, por
exempl o, d i apenas es gia nagds eairem—
me grossas lagrimas de agua, como sobre um tamulo prantos



243 SOBRE UMA ADAPTAGCATE NOITE NA TAVERNRARA OS
QUADRINHOS

de orfas Il ou —em torno dela passav:
(AZEVEDO, Op. Cit., p. 8). Nada disso esta na HQ.

Com o retorno do protagonista a Roma, ficamos
sabendo (na versdo original) gele participou de uma orgia,
gue se deitou com a condessa Barbaimaginamos a sua
—f orma nua e adormecida com a fe
nos labios umidos, gemendo ainda nos sonhos como na agonia
voluptuosa do amor |l (-AZqge¥& DO, Op.
ent 8o se deslocou ao —lugar =escur
o auxilio de dois elementos: as janelas e as estrelag u a n d o
dei acordo de mim, estava num lugar escuro: as estrelas
passavam seus raios brancos entre
(AZEVEDO, Op. Cit.,, p. 9). Na adaptacdo, perdemos a
ilustracdo da condessa Barbara e a bela descricdo do templo
iluminado pelas estrelas. Em lugar disso, encontramos um

l acbnico —quando percebi, est a
(SERIACORPI, Op. Cit., p. 13). Aluz débilde apea —quatr o
ciriosll ilumina o caixdo semiaber

dos quadrinhos nos mostra uma igreja exageradamente
iluminada.

(SERIACOPI, Op. Cit., p. 13)
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Somos informados de que Solfieri, por conta da
expressdo de surpresa que deliberadéamestamparam em

seu rosto, se espanta ao recon|
seguida, ele toma nos bracos a
e a despe. Maravil hado com a |
mesmo uma estatua, t&do branca ¢
p. 10). Na adaptacdo, ao contrario, Solfieri ndo a despede e,
além do mai s, diz o seguinte:
evocado u ma est atua tdao per f
(SERI ACOPI, Op. Cit., p. 14).
acrescenta tintas masaao conto, quando a frase original é
—cevei em perdicdo aquela vigi
10).

Ao chegar em casa, Solfieri deita a mulher na cama e,
depois de entreter alguns convidados inesperados, a encontra
rindo —de um rir aedioacoomd asfadhac o mo
de uma espada. Trespassava de dor o-lowvil (AZEVEDO
Op. Cit., p. 12). A reproducdo dessa frase na revista em
guadrinhos perde muito da suti
convulso como a inséanial (SERI
O desenho, francamente negligenciavel pela falta de mindcia,
ndo é capaz de compensar a transicao.

Terminado o conto, um dos colegas questiona a
veraci dade da narrati vaPelo ao q
inferno que nao [que ndo estd mentindo]! Por meu paiega
conde e bandido, por minha mée que era a bela Messalina das

ruas, pela perdicdo que nao!l
resposta na adaptacado, por outro lado, omite a referéncia feita
a Messalina e a substitul sSi mp

inferno que n&o! Juro por meu pai, que era conde e bandido, e
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por mi nha ma e, gue er a a bel a

(SERIACOPI, Op. Cit,, p. 18). Untloseup no rosto de
Solfieri denuncia a sua consternacéo ao revelar que ainda leva
a grinalda da defunta ao peso.

O protagonista e contador do terceiro capitulo do kvro
iniciado com uma epigrafe d€hilde Harold de Byron,

suprimida na HQ-é Ber t r am, descrito como

criaturas fleuméticas que ndo hesitaram ao tropecar num
cadaver paratermdodedm ml ( AZEVEDO, Op.
A adaptacdo nao fornece essa descricdo e também nao
menciona a passagem no texto original em que Bertram
compara a si mesmo com Otelo e a andaluza de sua narrativa,
Angela, com Desdémona (comparara também o marido de
Angelaa Otelo)- outra referéncia perdida. O primeiro quadro

do terceiro capitulo figura Bertram e Angela se entreolhando
furtivamente— o cenario é a catedral de Cadiz; a caixa textual
do quadro explicita que Cadiz esta situada ao sul da Espanha,
artificio didatico de que Alvares de Azevedo nio se utiliza. A
caracterizacado da moca espanhola sugere a sua audacia e a sua
origem— o texto que acompanha o quadro a apresenta como
u ma —l i nda donzel a, daquel e
(SERIACOPI, Op. Cit., p. 20). A dericdo de Alvares de
Azevedo, cuja atmosfera o aproxima mais uma vez do
universo ultrarromantico, nos parece cheia de nuances
perdidas:

Andaluzas! Sois muito belas! Se o

vinho, se as noites de vossa terra, o
luar de vossas noites, vossas flores,
vossos perfumes sdo doces, séo
puros, sao embriagadores, vos ainda
0 sois mais! Oh! Por esse eivar a eito

Cit
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de gozos de uma existéncia fogosa
nuncapude esqueceros!
Senhores! Ai temos vinho de

Espanha, enchei 0sS co
das Espanholas! (AZEVEDO, Op.
Cit., p. 16)

A descricdo do retorno do protagonista a Espanha é
também repleta de simplificagcbes na HQ. Enquanto o Bertram
de Alvares de Azevedo descreve as noites ardentes que passou
ao lado da ja casada Angela com lagrimas, saudades, beijos,
sonhos e maldi¢cdes, o qimho da edicdo adaptada reduz
tudo a -—moites de | oucural. C
foram aquelas horas de amor e de lagrimas, de saudades e
beijos, de sonhos e maldicGes para nos esqueceremos um do
outroll (AZEVEDO, Op. Citesde p.
| oucur al ( SERI ACOPI , Op. Cit
destacar, por outro lado, um quadro que nos informa apenas
visualmente, contando apenas com o auxilio da expressao
facial, que Angela ainda sente alguma coisa (dubia, talvez?)
pelo protagonista:

(SERIACOPI, Op. Cit., p. 21)



247 SOBRE UMA ADAPTAGCATE NO/TE NA TAVERNRARA OS
QUADRINHOS

A sequéncia que ilustra como Angela, no escuro, revela
a Bertram o assassinato de seu filho e seu marido, mantém um
equilibrio razoavel entre informacdes textuais e informacdes
verbais que, neste caso, se tornam indepeesient
configurando uma boa relagdo entre 0 que vemos e 0 que
lemos:

CERTA NOITE, EM MINHA VIGILIA, EU

ESPERAVA VER PASSAR NAS CORTINAS

BRANCAS A SOMBRA DE ANGELA. i
< |

,‘". l I

PASSEI A MINHA % / ANGELA DEIXOU-ME NO

MAO POR MEUS < ESCURO. TATEANDO, TOQUE!

LABIOS, TINHA ) NUMA MESA. SENTI UMA COM A LUZ,

GOSTO DE SANGUE. [ 7, { CABEGA FRIA COMO NEVE EU VI ERA
E MOLHADA DE UM LIQUIDO HORRIVEL.
ESPESSO. ERA SANGUE.

(SERIACOPI, Op. Cit., p. 22)

Notese que 0 escuro e o contraste entre preto e branco
foi bem aproveitado nessa sequéncia. €sseups dos
quadros trés e quatro, sobretudo, nos fornecem informacdes
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(por meio das expressdes faciais) descritas por Alvares de
Azevedo, mas ocultadas no texto da HQ@ riso algo insano
de Angela e o estranhamento algo confuso de Bertram.

Em outra sequéncia,és quadros sdo suficientes para
ilustrar todas as atividades a que Bertram se entregou tentando
esquecer a sua amante (Angela, lembremos, o abandona). A
adaptacdo nos conta inteiramente por imagens o que Alvares
de Azevedo descreve com palavras:

FIZ DE TUPO
PARA TENTAR
ESQUECE-LA.

(SERIACOPI, Op. Cit., p. 23)

A autonomia das imagens abre um grande espaco para a
especulacédo do leitor. Dispondo os desenhos dessa forma, o
ilustrador optou por uma sequéncia que Scott McCloud (1995,

p . 71) cheacrmeonua l-—c eenfaa exi ge —r ac
e nos | eva —através de distant
espacol. Ou sej a, confrontado

demarcacéo verbal, o leitor se vé forcado a construir um
sentido, a reconhecer uma linearidade entre os quadros.
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Na Italia, Bertram tenta coneet suicidio, mas € salvo
por um navio; nele, se apaixona e mantém um romance secreto
com a esposa do capitdo. Toda a longa descricdo que Alvares
de Azevedo faz dessa mulher e dos romances mantidos pelos
marinheiros é contraida em meia dizia de quadrosthaPidr
outro lado, o duelo com o navio pirata ganha vivacidade: na
obra original, ele é contado em terceira pessoa e sem dialogos,
mas a adaptacdo nos apresenta uma sequéncia viva, repleta de
conversas, gritos e onomatopeias. A escolha dos adaptadores,
além de acrescentar dinamica a olmasentificaa acao para o
leitor:



—
DISPAREM UM
V4 TIRO FALSO PARA QUE NOS
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MOSTREM A BANDERA. _~

A
L\
NAO ICARAM A ‘\sp
BANDEIRA. ATIREM 4

NOVAMENTE! /4

0 PIRATAS
{_ESTAO FUGINDO! »

NESTA OCASIAQ SENTIU-SE UMA
FUMAGA QUE SUBIA DO PORAO. O
PIRATA DERA FOGO A POLVORA.
77\
| #

(SERIACOPI, Op. Cit., p. 287)
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Ha também, neste capitulo, algumas referéncias que
inserem a obra original em um contexto literario especifico,
mas sao ignoradas pelos adaptadores: Bertram, por exemplo,
aproxima o seu relacionamento desleal com aquele de Sata e
Eloa (se refere a um poerda Alfred de Vigny); ele também
faz mencdo ao Don Juan byroniano (personagem que, como
el e, sofre um naufragio) e 0o toma
gue lestes o Don Juan, que fizestes talvez daquele veneno a
vossa Biblia, que dormistes as noites daesatle como eu,
com a face sobre ele. . . | (AZEVEL
oceano turbulento parecia ao Bertram da obra original como
—aquele de fogo onde cairam os a
(AZEVEDO, Op. Cit.,, p. 27), mas a referéncia Raradise
Lost é ignorala nos quadrinhos. Em meio a tempestade, o
Bertram de Alvares de Azevedo afi
do ceticismo naquele desertol ( Az
mas o protagonista da HQ ndo esboca nenhuma reacéao do tipo
—nada que possamos perceber peltotex pelo desenho.

Representacdo do ceticismo e da loucura também é o
velho anénimo que interrompe a narracdo da novela para
lancar uma discusséo sobre a vida humana, mas sua aparicao é
completamente suprimida na histéria adaptadasnecessario
dizer que a HQ perde, por conta dessa escolha, mengbes a
muitos escritores influentes na obra de Alvares de Azevedo
(Bocage, Dante, Byron, Shakespeare, Marlowe e outros mais).
Podemos mesmo dizer que a aparicdo do velho direciona a
narrativa de Bertram para umeflexdo sobre a instabilidade
humana:

O génio, a aguia altiva que se perde
nas nuvens, que se aquenta no eflavio



A discussao é resumidissima na HQ. Os adaptadores
preferiram saltar logo para o confronto entre o velho capitéo e
Bertram. Enquanto o protagonista do texto original, tomado
pelo ceticismo, ri dos rogos do homem que lhe salvou a-vida
( AZ E V-EdBertramOp .
da histéria em quadrinhos responde as suplicas com uma
raiva que altera completamente a sua
E digno de mot por outro lado, a
independéncia dos desenhos em relacdo ao texto durante o

—e ume ido

expressao de
personalidade.

v el

hol
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da luz mais ardente do sel cair
assim com as asas torpes e
verminosas no lodo das charnecas?
Poeta! Porque no meio do arroubo
mais sublime do espirito, uma voz
sarcastica e mefistofélica te brada
meu Faust, ilusdes! [...] Don Juan!
Porque chores a esbeijo morno de
Haideia que desmata nos bracos?
A prostituta vendetosa amanha
mais queimadores! Miséria! E dizer
que tudo o que ha de mais divino no
homem, de mais santo e perfumado
na alma se infunde no lodo da
realidade, se revolveo charco e
ache ainda uma convulsdo infame
para dizer — sou feliz!...
(AZEVEDO, Op. Cit., p. 31)

combate e ao longo das cenas subsequentes:

C



253 SOBRE UMA ADAPTAGCATE NO/TE NA TAVERNRARA OS
QUADRINHOS

(SERIACOPI, Op. Cit., p. 31)

Perdese em reflexao, gantseem dinamica. O texto se
torna mais atrativo com a presentificacdo dos atos.-$ote
também que esse trecho dos quadrinhos adquire uma
expressividade superior aquela que lemos na obra original.
Alvares de Azevedo néo diz nada a respeito das sensacdes que
Bertram ou mesmo a esposa do capitdo teriam sentido ao
comerermlhe a carne. Rubens Cordeiro, por outro lado,
acrescenta uma poderosa expressao de angustia aos rostos dos
dois sobreviventes:
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AGUELE CADAVER FOI NOSSO ALIMENTO
POR DOIS DIAS.

(SERIACOP!I, Op. Cit., p. 32)

As palavras, diante datoseups das lagrimas e gestos
pesarosos, sao desnecessarias.

Concluséao

Neste trabalho, foi minha intencdo fazer algumas
pequenas consideracdes a respeito da adaptacloitdena
taverna — mais especificamente, a respeito dos seus trés
primeiros capitulos. Elenquei alguns ganhos e perdas
decorrentes da passagem de uma linguagem para outra e
busquei, sobretudo, destacar quais informacfes do texto
original foram perdidas nos quadrinhos, igqudescricdes se
transformaram em desenhos e quais informacdes foram
acrescentadas com a ilustracéo das cenas. Eu gostaria de frisar
gue esses recortes estdo ligados a intengdo dos adaptadores
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gue, como vimos, privilegiaram o desenvolvimento narrativo
em cktrimento da ambientacdo intelectual e das divagacdes
filoséficas — podemos esperar, assim, um texto muito mais
simples e dinamico.

De modo geral, me parece que a adaptacdo do enredo
foi bem sucedida, mas nem sempre compensa as informacdes
perdidas: as iagens, por exemplo, sdo negligencidveis em
muitos momentos da HQ, justamente porque se submetem a
narragdo (ja simplificada) e acrescentam poucas informagoes a
mensagem verbal. Por outro lado, as ilustracdes tém o grande
mérito de nos remeter ao campo déwapopdo século XX,
instigando o leitor a reconhecer analogias entre as revistas de
guadrinhos (sobretudo as de terror), o0 cinenur e a
literatura ultrarromantica.

Na obra adaptada, todas as epigrafes desaparecem;
referéncias a pensadores, escesoe mesmo a personagens
comuns do imaginario ultrarromantico sdo quase inteiramente
eliminadas em favor de uma clareza narrativa que esvazia o
livro de seu contexto historico e artistico. Privileg@
portanto, a acdo, a leitura fluida. Se os artistésegam, como
me parece, tornar as aventuras de Alvares de Azevedo mais
interessantes aos olhos dos estudantes de nivel escolar, é
preciso reconhecer que obtiveram sucesso.
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